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UMSCHAU

Shakespeare in seiner Geburtsstadt

Fiir Stratford-upon-Avon, das altertiimliche,
kleine Marktstidtchen in Warwickshire, in
dem eine Art von «William Shakespeare
AG.» ihr Wesen treibt, ist es eine prosperie-
rende Saison gewesen. Mehr Besucher als
jemals zuvor sind in diesem Jahr, in dem das
«Memorial Theatre » seinen 100. Geburtstag
feierte, durch die schmucken Gassen ge-
schlendert; Hotels, Restaurants, Kaffees, oft-
mals mit Tudoreinrichtungen, waren iiber-
voll, und auch am kommerziellen Rande, in
den Liden, die Aschenbecher, Schalen, Fi-
giirchen, Zuckerstangen, kurz, Krimskrams
mit Shakespeare-Assoziationen verkaufen
(selbst Cocktails wie «King Lear»: Whisky
in einem koniglich groBen Glas), kann man
mit dem Ertrag der achtmonatigen Spielzeit
zufrieden sein. Bei dieser nicht zu iibersehen-
den Shakespeare-Industrie mag es sein, daB
Stratford dem Besuchet, det zum ersten Male
am Avon steht, wie ein komerzialisierter Kult
vorkommt. Aus der schuckelnden Kleinbahn,
mit der die mehrstiindige Fahrt von London
beendet wird, aus den Rundreisebussen, in
deren Touren ein Theaterbesuch inbegriffen
ist, quellen die Toutisten, besuchen erwar-
tungsvoll das Memorial Theatre — 370 ooo
in einer Saison —, laufen andichtig durch
Shakespeares Geburtshaus mit seiner mehr
oder weniger echten Tudor-Einrichtung —
260 ooo in einer Saison —, verewigen sich
im ausliegenden Gistebuch, in dessen Spal-
ten «USA» vorherrscht. Und am nichsten
Morgen verlassen sie Stratford: seit die
Theaterdirektion die Premieren der fiinf
Shakespeare-Inszenierungen, die im Laufe
einer Saison herausgebracht werden, iiber
acht Monate ausgedehnt hat — und damit
anfianglich die Hoteliers verirgerte —, iiber-
wiegt in Stratford der hastige FEintagsgast.

Der Kult in Stratford ist alt und auch
notorisch. Seit 1879 findet alljahrlich ein
Shakespeare-Festival statt. Seit 1769, seit
Garricks Zeiten, lebt die Idee der Shake-
speare-Feietlichkeiten in der Stadt, und be-
reits im 18. Jahrhundert wurden die Shake-
speare-Reminiszenzen etwas schamlos ausge-
niitzt. Und irgendwie scheint es geradezu
charakteristisch zu sein, daB3 schon kurz nach
Shakespeares Tod ein Maulbeerbaum, den der
groBe Stratforder eigenhindig gepflanzt ha-
ben sollte, die Besucher in solchen Mengen
anlockte, daf} sie Listig wurden und der Be-
sitzer des Grundstiickes den Maulbeetbaum
fallte.

Als Einleitung zu einem Riickblick auf
die diesjihrige Shakespeare-Saison sind diese
Bemerkungen nicht einmal abwegig. Sie ge-
héren zur Sache. Die Stadt am Avon hat kein
Festival-Fluidum wie Salzburg, Luzern oder
Bayreuth. Den urbanen Touristen, die von
weither angereist kommen, mul3 deshalb auf
den Stratforder Bithnenbrettern — so scheint
die Theaterdirektion zu rechnen — etwas
Pikfeines, Raffiniertes, etwas Ausgefallenes
geboten werden. Solide Auffiihrungen, die
vom Dichterwort inspiriert und getragen
werden, geniigen am Avon nicht, scheint
man sich zu sagen. Nur so ist es jedenfalls zu
erkliren, weshalb gerade in den Auffithrun-
gen, die an diesem Ort der konservierten
Shakespeare-Nostalgie gezeigt werden, mit
dem Dichterwort recht gewalttitig umge-
sprungen wird, weshalb der Text gelegent-
lich nur noch eine Vorlage ist fiir eine geist-
reiche und petfekte Variation iiber Shake-
speare. Es ist, als ob mit jenem Maulbeer-
baum tatsichlich die einzige lebendige Ver-
bindung zu Shakespeare gefillt worden wire.

Am phantasievollsten, aber auch leicht-

645



fertigsten ist in dieser Saison Tyrone Guthrie,
der als der beste Regisseur der englischspre-
chenden Welt bezeichnet worden ist, mit
dem groBen Stratforder umgegangen. In sei-
ner Inszenierung von « Ende gut, alles gut»,
der Fabel iiber die Arzttochter Helena, die
sich den storrischen und eigensinnigen Hof-
ling Bertram mit Ausdauer und Selbstver-
leugnung gewinnt, war der Konig von
Frankreich, der deus ex machina, unter des-
sen giitig lenkender Hand Helena ihren Ge-
liebten iiberlistet, ein Zeitgenosse Napo-
leons III. oder, am steifen Hofzeremoniell
gemessen, Kaiser Wilhelms. Parolles, der
Liigner, war ein flatterhafter Sportwagenbe-
sitzer der dreiBiger Jahre — und einmal we-
nigstens horte der Zuschauer, wie Parolles
den Motor aufheulen lieB und dann davon-
brauste. Es war nicht, daBl die Auffithrung
zwischen dem Ende des 19. und dem Anfang
des 2o0. Jahrhunderts schwamm, was Shake-
speare vergessen machte. Es war der Ope-
rettenstil, es waren einzelne bis zur Farce
ausgespielte Szenen — «Klamotten» in der
Bithnensprache —, die stdrten. Wenn Helena
ihrem Bertram inkognitoauf den italienischen
Kriegsschauplatz folgt, so inszenierte Gu-
thrie eine Pantomime, die zeitlich dem Notrd-
afrika-Feldzug von 1941 zugehétren konnte:
Der Herzog von Florenz inspizierte die
Truppe in Khakiuniform, er erklomm einen
Beobachtungsturm, und das Mikrophon,
durch das er zu seinen Leuten sprach, iiber-
trug nur sein keuchendes Husten, er salu-
tierte die Fahne und rutschte dabei vom
Turm hinunter. Auch die Rollen selbst hatte
Tyrone Guthrie recht eigensinnig ausgedeu-
tet, Diana und ihre Mutter, mit deren Hilfe
Helena zu ihrer Liebesnacht mit Bertram
kommt, waren etwas lockere Neapolitane-
rinnen, die im Londoner Cockney-Dialekt
sprachen.

Das soll nicht heilen, dal Guthrie aus
dem Biihnenapparat des Memorial Theatre
nicht Verbliiffendes herausholte. Die Hof-
szenen funkelten, waren grandios in der
Choreographie; die Figuren wurden mit ge-
radezu klinischer Genauigkeit dargestellt:

646

Robert Handy war ein Konig mit einem
kostlichen Etepetete, Dame Edith Evans eine
weise Grifin, die in einem Salon zu Hause
ist. Das alles war effektvoll. Und doch: wenn
man im Programm nicht Schwarz auf Weil3
gedruckt gesehen hitte, daB} Shakespeare der
Autor ist, so hitte man nicht unbedingt
darauf kommen konnen; nicht einmal dem
Text war es anzumerken, der so aufgelockert
wie in einem Konversationsstiick gesprochen
wurde. Kurz, obwohl es seine guten Seiten
hat, wenn ein Text nicht wie eine heilige
Schrift behandelt wird, so erinnerte doch
Guthries verspielte Inszenierung weniger an
den genialischen Jiirgen Fehling, dessen Ge-
waltsamkeiten gelegentlich Entdeckungen
ans Licht brachten, als an polierte Film-
manier.

Drei andere Shakespeare-Inszenierungen
dieser Saison waten um die drei Hauptdar-
steller zentriert, von denen jeder ein weltbe-
kannter Star ist. Und wiederum, wenn auch
nicht so gewollt wie bei «Ende gut, alles
gut», waren die Interpretationen aus dem
Rahmen fallend. « Konig Lear», vom Regis-
seur Glen Byam Shaw fiir Charles Laughton
zurechtgemacht, vermittelte nicht das Er-
schrecken vor einer schwarzen Vision, vor
einem Erdbeben unterm Koénigsthron, son-
dern loste eher Erstaunen aus, daB das
Schicksal soviel Leid auf einen unauffilligen,
anfinglich sogar hausbackenen, kauzigen
Menschen zu hiufen vermag. Laughtons
Lear war in der ersten Hilfte unautoritativ,
unpathetisch. Er haspelte die Verse gelegent-
lich zeilenweise herunter, und er war am
iiberzeugendsten und ergreifendsten in den
letzten Szenen eines kindlichen Entriickt-
seins, in denen der zunichst fast licherliche
Beginn seine Rechtfertigung fand.

Tony Richardson, der sich als Regisseur
der Stiicke John Osbornes einen Namen ge-
macht hat und in Stratford zum etsten Male
Shakespeare inszenierte, interpretierte «Ot-
hello» unter jenem modernistischen Ge-
sichtspunkt, der von einem nachklassischen
Regisseur erwartet werden muB. Allein schon
die Besetzung war ein Experiment: der far-



bige Singer Paul Robeson spielte den
Othello — mit einer hertlichen, tragenden
‘BaBstimme, aber ohne jene Renaissance-
‘Vollbliitigkeit, die man von geschminkten
“Mohren kennt. Jago wurde von dem Ameri-
kaner Sam Wanamaker dargestellt, einem
Anhinger der « Method-School», in der ein
Schauspieler seine Rolle nicht mehr aus der
Einbildungskraft aufbaut, sondern in die
darzustellende Figur gewissermaBen hinein-
kriecht, so dal man es nicht ungewohnlich
findet, wenn er an eine Versstelle den Ausruf
privater Zustimmung oder Ablehnung an-
hingt — so drastisch wirkt die Identifikation.
Der Regisseur hatte sich zudem noch einige
«Gags» einfallen lassen: etwa, daB Nebel-
schwaden die Biihne einhiillen, wenn Othello
im (nach Shakespeare) sonnigen Zypern lan-
det, daBl Desdemonas Bett auf einem hohen
Geriist thront und der Mohr mehrmals eine
Stiege hinauf- und hinabrennen muB, ehe er
Desdemona erwiirgt, die von Mary Ure —
der Gattin John Osbornes — weniger als
gehorsame denn als eine zum Wortgefecht
bereite Venezianerin gespielt wurde. Es war
eine zwar interessante Inszenierung, deren
Novititen jedoch nicht zwingend wirkten.

«Cotiolan», von Peter Hall inszeniert,
war Sir Laurence Oliviers Abend. Hall hatte
sehr geschickt die komische Seite in der P6-
belverachtung des stolzen, selbstgefilligen
Coriolan herausgearbeitet, und Olivier, ein

Schauspieler, der alle Biihnenregister bewuBt,
iiberbewultzu ziehen versteht, brillierte nicht
als biarbeiBiger, grimmiger Soldat, sondern als
ein uberlegener, iiber der Menge stehender,
fast ironischer Krieger. Hier gehorten die
Manierismen, die sich bei Sit Laurence ent-
wickelt haben, in die geistvolle Deutung der
Titelfigur. Sehr eindrucksvoll waren die Mas-
senszenen, mit denen Hall begann ; wie er das
témische Volk aus der Versenkung herauf-
quellen lieB und damit auch im Zuschauer
ein Erschrecken ausloste.

Die befriedigendste Auffiihrung dieser
Saison soll die am wenigsten angepriesene
gewesen sein: « Sommernachtstraum» in der
Inszenierung von Peter Hall, die wir nicht
sehen konnten. Selbst die Hotelportiers in
Stratford, die nach dem Beginn einer Spiel-
zeit die einzige noch sickernde Eintrittskar-
tenquelle sind, versagten. Was mit anderen
Worten nur andeuten soll, dafl in Stratford,
wie immet auch die Werke des grofiten
Sohnes der Stadt aufgefithrt werden, vor
stets ausverkauftem Haus gespielt wird.
Langjihrige Kenner des « Memorial Theatre »
sind allerdings der Meinung, daB eine Ande-
rung in der isthetischen Politik am Avon
unvermeidlich geworden sei; die Nachricht,
daB Peter Hall jetzt die Direktion des Me-
motial Theatre iibernimmt, liBt sie damit

rechnen.
Alfred Schiiler

Die Miinchner Opern-Festspiele 1959

Sie dauerten dieses Jahr vom 9. August bis
zum 9. September. Thnen in ihrer Vielge-
stalt, ihrem Reichtum gerecht zu werden,
hitte einen ganzen Monat Miinchen bedingt,
was an sich natiirlich ein erlesenes Vergnii-
gen bedeutet hitte. Denn was hat die Stadt
nicht alles zu bieten an Geniissen des Geistes,
begonnen mit eben den hervorragenden
festlichen Opernauffithrungen an den beiden
dazu dienenden Theatern, dann mit Konzer-

ten, mit Besuchen der wiederhergestellten
Museen, mit Ausstellungen (unter denen nur
die bedeutsame Darbietung des Werks des
Plastikers und Zeichners Batrlach, die eben-
falls in der Stidtischen Galerie veranstaltete
Schau iiber Kandinskys Schaffen, die Aus-
stellung des Gesamtwerks des italienischen
Plastikets Manzil erwihnt seien); nicht zu-
letzt ist es die Umgebung Miinchens, die, zu-
mal bei solch késtlichem Friihherbstwetter,
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zu Ausfliigen an die Seen, zum Besuch der
anmutigen Lustschlosser des Rokokos oder
der denkwiitdig-kuriosen, phantastischen
Bauten des von architektonischen Wunsch-
traumen erfiillten Konigs Ludwig II. ver-
lockt.

Nun, Threm Berichterstatter war es nur
vergonnt, einen vergleichsweise kleinen
Ausschnitt aus diesen Festwochen mitzuer-
leben, und doch war der Ausschnitt grof3 ge-
nug, um die AuBlerordentlichkeit des kiinst-
lerischen Geschehens zu fiihlen: was geboten
wurde, war von so hoher Qualitit, war so
etfreulich, im Musikalischen wie im Dar-
stellerischen, daB nur vom wirklich festspiel-
haften Niveau der Miinchner Abende zu spre-
chen ist. Und zwar galten sie einmal Mozart,
zweimal Richard StrauB, Strauf}, dessen To-
destag sich soeben zum zehnten Male jihrte,
stand unzweideutig im Mittelpunkt des
Festspielmonats; ihn wollte man als groBlen
Sohn der Stadt durch Wiedergaben seiner
Opern «Arabella», «Elektra», «Rosenkava-
lier », «Ariadne auf Naxos » und «Capriccio»
ehren. Mit einem Festkonzert wurde die le-
bendige Bezichung des Komponisten zu
Miinchen aufs schonste vergegenwirtigt,
eine Beziehung, die nie unterbrochen wurde,
auch wenn der Wohnsitz nicht mehr Miin-
chen war, sondern Garmisch, wo zu FiiBlen
eines steilen Berghanges inmitten eines tief-
belaubten Parkes das umfingliche, behaglich
sich lagernde Haus mit seinem roten Dach,
seinen weil3-griinen Fensterliden als lebendes
Dokument einer gesammelten, biirgerlich
wohlfundierten Titigkeit bewahrt und wo-
chentlich einmal der Offentlichkeit zuging-
lich gemacht wird. Ein Gang zu diesem Haus
mochte als Hommage wie als Auftakt zu den
folgenden StrauB3-Auffithrungen gelten.

Minchen, das wir auf Umwegen von
Garmisch iiber den Wallfahrtsort Ettal mit
seinem lichten Rokoko-Zentralraum und das
eigenartig in die Berge eingebettete Garten-
schloB «Linderhof», die fritheste Schopfung
Ludwigs II., erreichten, macht von Jahr zu
Jahr meht den Eindruck der von dem zet-
fetzenden Kriegsungemach weitgehend ge-
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heilten Residenzstadt, deren letzte Schiden
mit einem opfervollen Aufbauwillen getilgt
werden. Manches Alte besteht nicht mehr,
ist auf immer dahin, darunter architektonisch
Wesentliches. Doch andetes ist mit grof3tem
Geschick restauriert und erginzt worden,
und zudem ist das Kunststiick vollbracht,
eine bauliche Kostbarkeit allerersten Ranges
an neuer Stelle wieder erstehen zu lassen. Wir
meinen damit ein Bauwerk, das innerhalb der
Miinchner Festspiele eine hervorragende
Stellung einnimmt und fortan immer einneh-
men wird: jenes wundervolle Alte Residenz-
Theater, das unter dem Namen Cuvilliés-
Theater im europiischen Kulturleben eine
wichtige Rolle spielt.

Nicht wenig trigt der Reiz des intimen,
gleichzeitig groB und weit wirkenden Thea-
ters zu der begliickenden Sphite solcher
Opernabende bei; ihm an dieser Stelle ein
Wort zu widmen, etscheint innerhalb eines
Miinchner Festspiel-Berichtes durchaus an-
gebracht. Von dem kurbayerischen Hofbau-
meister Francois Cuvilliés in den Jahren
1750—1753 erbaut, stellt es einen Hohepunkt
im Wirken dieses Kiinstlers dar, der aus der
Rolle eines Hofzwerges zu der des ersten Ar-
chitekten emporwuchs und der, gebiirtiger
Wallone, bei Blondel in Paris studierte, spi-
ter bei Effner in Miinchen weiter geschult
wurde und so franzosisches Mall mit der
strotzenden Fiille und wirbelnden Formkraft
des bayerischen Rokokos verband. Schonste
Werke wie die Innenausstattung einzelner
Gemiicher der Residenz, wie die bezaubernde
Amalienburg im SchloBpark von Nymphen-
burg sind ihm zu danken.

Vot allem jenes ehemals ausschlieBlich
dem Hof und dem Adel vorbehaltene Thea-
ter, das, seit Erbauung des riesenhaften Na-
tionaltheaters am Max-Josephplatz, ein etwas
schattenhaftes Dasein fiihrte, zudem wihrend
der Regierungszeit Ludwigs II. sich mehrere
Retouchen, auch cine zweifelhafte Bronzie-
rung gefallen lassen muBte. Gliicklicherweise
waren die ganz hertlichen Schnitzereien des
Innenraums wihrend des Zweiten Weltkriegs
in Sicherheit gebracht. Wihrend eines An-



griffs nimlich wurde dies Alte Residenz-
theater in Schutt und Asche gelegt, und nur
einet ungeheuren Anstrengung ist es zu dan-
ken, wenn es wiedererstand, von allen
Schlacken befreit. Zufilligerweise fand sich
in einem andern Teil der Residenz, dem ehe-
maligen Apothekenstock, der Raum, in dem
Cuvilliés Meisterwerk wieder aufgebaut
werden konnte. In erster Linie dank dem
Eifer ungezihlter Kunsthandwerker, die aus
den nach Tausenden Zihlenden Einzelteilen
das Puzzle der subtilen Dekorationen aus
WeiBl und Gold und Purpurrot neu zusam-
menfiigten. Eine ganze Bauhiitte war von-
noten, um die teils zerbrochenen, teils be-
schidigten Stiicke wieder zu vereinigen, sie
von der iiblen Bronzierung zu befreien und
im alten Zusammenhang zu ordnen.

Der Zugang zu dem neuerstandenen Cu-
villiés-Theater etfolgt nun durch den merk-
wiirdig diagonal in dem verwirrlich reichen
Baugefiige der Residenz liegenden Brunnen-
hof, erfolgt durch die ihm entlanglaufende,
festlich helle Halle des Kurfiirsten Maximi-
lian, erfolgt weiter durch die um einen reiz-
vollen achteckigen Hof gegliederten Wandel-
ginge, endlich durch einen unregelmiBigen
Treppenvorraum. Ebenso unauffillig wie
klug wird der Besucher auf das Bedeutsame
vorbereitet, das sich dann als das wirkliche
Juwel gibt. Betritt er den wei-gold-roten
Rokokosaal mit seinen vier Logentingen,
mit den von wolkig lichter Decke herab-
hingenden acht Liistern, mit den Lichtet-
reihen an den Briistungen, dann befindet er
sich inmitten eines Raumes von schonster
Ausgewogenheit der Proportionen, eines
Theatersaales auch, in dem die zierlichen, in
ihren bildhauverischen Einzelheiten unge-
mein feinen und liebenswiirdigen Schmuck-
teile zu wundervoller Geltung kommen.
Diese Karyatiden, diese Masken, diese
Embleme und Symbole von Bacchus und
Ceres, diese Putten, an der Mittelloge wie
an den Logenlauben schwebend und sie
unterteilend, von einem kongenialen Mitar-
beiterstab des Meisters gefertigt, gehen letz-
ten Endes alle auf Cuvilliés als den Inspirator

des fast leichtsinnigen Rokokodekors zu-
riick.

Mit der Wiedererrichtung dieses Innen-
raumes, der von unendlichem Zauber ist,
hat sich Miinchen eine Kostbarkeit einmali-
ger Art geschenkt, und darin eine Oper aus
verwandtem Geist zu sehen, kommt einem
bezwingenden Eindruck gleich. Kein fest-
licherer Zuschauersaal 1iBt sich denken, kein
heiterer und lichterer: wie strahlt das tiefe,
iber Silbergrund gelegte Purpurrot der
Holzdrapetien, die sich ungezwungen-raffi-
niert iiber die Briistungen des ersten Ranges
legen! Wie folgen sich die in delikaten Rhyth-
men angeordneten Figuren und Figiirchen,
in richtigem MaB die kontrastierenden Verti-
kalen zu den Horizontalen der Ringe bil-
dend! Und welch ein Entziicken, wenn man
die acht Lister verglimmend in die Hohe
schweben sieht, indes sich der Vorhang iiber
der Biihne teilt und man sich schon mitten
im geistvoll tiirkischen Rokoko eines recht
europiischen Serails findet: denn nicht um
eine Zitierung des echten Tirkenhofes ging
es Mozart, sondern um ein Spiel, wie denn
das Rokoko alles zu umspielen liebte.
Schwerelose Geistigkeit kennzeichnet diese
jugendliche Oper noch, in der der Meister
vieles aus eigenem Liebesetleben einflieBen
lieB, zur Freude des Zuhorers, der sich der
Beschwingtheit, der Unbefangenheit dieser
Musik nur zu gern Sffnet. Auch das tiirki-
sche Kolorit war nur Spiel. Es rasseln die
Tschinellen, es wird auf tiirkisch musiziert:
doch nur zum Scherz und damaliger Mode
huldigend.

Der Subtilitit des Raumes entsprechend
war Heinz Atrnolds Inszenierung ganz auf
transparenten Kammerton abgestimmt, und
die Biithnenbilder und Kostiime Ludwig
Hornsteiners setzten weiBlichgriine leichte
Architekturteile, Sdulen und Arkaden im
Rokokogeschmack vor einen dunkel kirsch-
roten, teppichhaften Landschaftsgrund,
nicht ohne das Orientalische leise anzudeu-
ten; ja, im Finale des dritten Aufzuges waren
es gar luftige Kioske, die sich 6ffnen lieBen,
und hinter deren Gitterfenstern die Figuren
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schattenhaft unwirklich auftauchten. Den
Kammerton trafen auch die illustren Dar-
steller aufs schonste: als eine Konstanze,
deren Koloraturen mit leichter Selbstver-
stindlichkeit gleich glitzernden Wassern auf
und nieder stiegen, trat die gefeierte Erika
Koth auf; als Belmonte, dessen weicher,
edler, prachtvoll runder Tenor sich ebenso
selbstverstindlich entfaltete, stand ihr Ernst
Haefliger zur Seite. Haefliger nun als einen
der allerersten lyrischen Tentre (denn sein
Belmonte war durchaus lyrisch) an den
Miinchner Festspielen zu sehen, erfiillte uns
ebenso mit Stolz wie mit Freude. Das zweite
Paar, Blonde-Pedrillo, war durch Anneliese
Rothenberger und Paul Kuen nicht weniger
iiberzeugend besetzt, indes Kurt Bohme den
Osmin gesanglich trefflich, darstellerisch
stellenweise fast allzu drastisch verkorperte.
(Natiirlich bildet Osmin in diesem Singspiel
die komische Figur, doch ist er es nicht nut,
sondern besitzt auch andere Ziige; sie hinter
der komischen Drastik faBbar zu machen,
stellt eine der heikelsten Aufgaben des Fa-
ches dar.)) Rudolf Wiinzer endlich in der
Sprechrolle des Bassa Selim bot einen in
seiner Jugendlichkeit beherrschten Macht-
haber; ihn glaubhaft zu machen, nicht nur
als schematisch-allegorische Figur erscheinen
zu lassen, bedeutet weiterhin einen der
schwierigen Momente dieser Oper. Wollte
man einen der auBBergewohnlichen Ziige der
Miinchner Wiedergabe hervorheben, dann
vielleicht das eindriickliche stumme Spiel der
Konstanze, ehe sie ihre grofle Arie zu singen
hat. Hier war es dann, daB3 die Vorziige der
Musik und ihretr Darstellung zu reinster Gel-
tung kamen: Fritz Rieger hatte die musikali-
sche Leitung inne und fiihrte das Orchester
diszipliniert und fein.

AuBler der «Entfiihrung » fanden im sel-
ben Alten Residenztheater Auffiihrungen
von Mozarts «Cosi fan tutte» und «Hoch-
zeit des Figaro» statt, wobei es sich bei
ersterem Werk um eine Neuinszenierung
handelte. Dem intimen Rahmen des weil3-
rot-goldenen Raumes freilich entsprachen so
monumental gerichtete Opern wie Hindels
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«Julius Cisar» und Glucks «Iphigenie auf
Tauris» nicht, so wenig wie die beiden
Wagner-Werke «Tannhiuser» (Neuinszenie-
rung) und «Tristan und Isolde». Das nach
den Bayreuther Prinzipien erbaute amphi-
theatralische Prinzregententheater war der
Schauplatz dieser Auffilhrungen, die, wie
wir erfuhren, nicht weniger festspielmiBiges
Format besalen. Hier auch gelangte Richard
StrauBens geniales Frithwerk «Elektra» zur
Wiedergabe, von der noch zu sprechen sein
wird. Des weitern «Rosenkavalier» und
«Arabella», wihrend «Ariadne» und «Ca-
priccio» im Alten Residenztheater geboten
wutrden, in Auffiihrungen, bei denen Lisa
della Casa und Dietrich Fischer-Dieskau im
Vordergrund standen.

Jene eigenartig zwielichtige «Ariadne
auf Naxos» in dem beriickenden Rokoko-
haus zu sehen, bedeutete abermals die ereig-
nishafte Synthese von Werk und Raum.
Denn Hofmannsthal und StrauB als Autoren
des mehtfach umgearbeiteten Stiickes bega-
ben sich darin doch auf den Boden jener
Komodie des 18. Jahrhunderts, welche die
Figuren der Commedia dell’Arte sich zu
einem Spiel aus Scherz und Ernst vereinigen
heiBt. Vor allem lieBen sie das Vorspiel, den
eigentlichen 1. Akt sich im Haus eines Mi-
zens entrollen. Hier war es nun ein zwiefa-
ches Vergniigen, in dem von Rudolf Hart-
mann inszenierten Stiick das von Helmut
Jiirgens entworfene Biihnenbild zu sehen,
das den Zuschauerraum (in dem man sich ja
befand) auf die Biihne zuriickspiegelte: jener
erste Aufzug spielt hinter einer Biihne, und
von ihr und den riickwirtsgesehenen Kulis-
sen geht der Blick in den nimlichen weil3-
rot-goldenen Zuschauerraum. In
Sitzreihen sieht man dann und wann eine Ge-
stalt aus der geistreich-verwirrlichen Komo-
die auftauchen, wihrend zwischen den Ku-
lissen nebst dem Haushofmeister des reichen
Herrn ein Musiklehrer und ein Komponist
und viele weitere Figuren agieren, denen die
schwierige Aufgabe iiberbunden wird, die
Tragodie der verlassenen Ariadne mit der
Stegreif komodie italienischen Stils zu ver-
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quicken, nur, weil es dem Mizen eben so ge-
fallt.

Hofmannsthal und StrauB wuBten im
zweiten Aufzug, der wirklichen Oper, die
ernsten und butlesken Ziige auf unnachahm-
lich graziése Weise zu verbinden, und voll
Grazie war auch die Miinchner Wiedergabe
unter Joseph Keilberths musikalischer Lei-
tung. Erneut war es ein lyrisch-musikalisches
Erlebnis, das bezauberte; denn Keilberths
wundervoll ruhige Hand lieB das Werk als
klangliche Delikatesse erstehen, Unvergessen
die so intim musizierte Einleitung zum
zweiten Akt, unvergessen auch das herrliche
Terzett von Najade, Dryade und Echo (Lotte
Schidle, Ira Malaniuk, Antonie Fahberg); als
ein Hohepunkt die von Rita Streich souverin
gesungene groBe Arie der Zerbinetta (die an
Stelle von Erika Ké6th die héchst anspruchs-
volle Partie iibernommen hatte).

Eine Welt trennt die anmutig spieletische,
der dramatischen Akzente freilich nicht ent-
behrende Ariadne-Musik von der der «Elek-
tra». Dort die Gelostheit und der natiitliche
FluB einer auf mozartische Art kammermusi-
kalisch durchlichteten Sprache. Hier indessen
die im Sinne nachwagnerscher Dramatik ge-
ballte, von Spannungen geladene, vor Ex-
zessen keineswegs zuriickschreckende Musik
eines mit den Moglichkeiten des Theaters
vollig vertrauten jungen Meisters, dem es nur
darauf ankam, die monumentale Geste der
antiken Tragodie auf moderne Art zu ver-
wirklichen, Vielleicht Richard StrauBens ge-
nialstes Werk, jedenfalls sein extremstes, das,
wieder aus der engen Zusammenarbeit mit
Hugo von Hofmannsthal entstanden, das
unheilgeschwingerte Geschehen in eine in
Ort und Zeit einheitliche Handlung preBt
und damit sowohl Ausiibenden wie Aufneh-
menden auBerordentliche Aufgaben zuteilt,

So sehr man sich gegeniiber Werken wie
«Salome» und «Elektra» distanzieren kénn-
te als merkwiirdig schillernden Schépfungen,
die den Orient und die Antike auf ganz ver-
wirrliche Weise mit dem durchaus europi-
ischen, um nicht zu sagen bajuvarischen
Schwung von StrauBens Lyrismus durch-

trinken: so sehr wird man von der suggesti-
ven Gewalt dieser Diktion gefangengenom-
men, so sehr steht man im Bann dieser ein-
maligen, frith-genialen Musik, die einen ohne
UnterlaB wihrend zweier Stunden festhilt.

Diese «Elektra» der Miinchnet Festspiele
zumal bot GroBatrtiges, schon in der Art,
wie Karl B6hm, sonst der sensible Mozart-
Interpret par excellence, mit zuriickhaltend
sparsamet, doch um nichts weniger zwingen-
der Geste das musikalische Geschehen be-
herrschte, voll Ruhe dem Riesenotchester
mit dem vielen Blech wie den Solisten gebot,
unter denen die Elektra von Anfang bis Ende
auf der Biihne zu stehen und eine unerhorte
Aufgabe zu bewiltigen hat. Inge Borkh gab
sie, und gesanglich wie darstellerisch wird
sich wohl kaum eine zweite Singerin finden,
die die furchtbare Rolle so virtuos verkor-
pert, so tierhaft vertieft in das Leiden des
Hasses, so ganz nutr der kommenden Erfiil-
lung einer grausigen Rache am Tode des Va-
ters hingegeben, und die im sieghaften Tanz
zur Feier der getoteten Mutter und des ge-
motdeten Buhlen eine wilde, gleichzeitig ge-
bindigte Ekstase evoziert. Das Spiel der
Hinde und Finger, jener griBllich gespreizten
Finger, oder wie sich Elektra-Borkh trunken
votr Rache-Gliick in die Ringe des giganti-
schen Palasttores hingt, oder wie sie die
Beine zu dem schon irren Tanz hebt: das
waren Momente einer hinreiend grofien
Gestaltung.

Nicht minder bannend indessen Jean
Madeira, die junge Amerikanerin, als Kly-
timnestra; gesanglich und als Figur stand
sie der Titelheldin ebenbiirtig zur Seite als
eine furchtbar gequiilte, fiir Augenblicke aus-
gelassen triumphierende, endlich zutode ge-
marterte Frau, die, kreideweiflen Angesichts
und rothaatig, in einem tief blauroten Ge-
wand auftrat, dessen weiten Umhang sie mit
grandiosem Schwung umsichwarf und das
lachsrote Futter sehen lieB. Die dreierlei Rot
vor dem diisteren Grund der Szene waren
ebenso kiithn wie effektvoll. Die wenigen ent-
spannten Momente lieBen die lyrischen Ot-
gane von Marianne Schech (Chrysothemis)
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und Hans Hotter (Orest) zur Geltung kom-
men; es waren jene aufblilhenden Szenen,
in denen der echt StrauBische Lyrismus sich
reich und iippig entfaltet, eben in jener un-
verwechselbaren Sprache, die in so merk-
wiirdigem Gegensatz zu Umwelt und Vor-
wurf zu stehen scheint. Das von Heinz
Arnold inszenierte pausenlose Werk mit dem

grofBziigig vereinfachten Biithnenbild von
Helmut Jirgens iibte auf die die Sitzreihen
bis zum letzten Platz besetzt haltenden Zu-
horer seinen zwingenden Bann aus; unge-
zihlt die Hervorrufe, die vor allem den bei-
den Heldinnen wie Karl Bohm als dem iiber-
legenen Dirigenten galten.
Peter Mieg

Avantgarde in Darmstadt

Im frithen Sommer des Jahres 1946 erschien
in einer Reihe von deutschen Zeitungen die
folgende Notiz:

«Unter dem Protektorat des Ministerpri-
sidenten von GroBhessen veranstaltet die
Stadt Darmstadt in Verbindung mit Radio
Frankfurt vom 25. August bis 29. September
JFerienkurse fiir internationale neue Musik®
im Schlo3 Kranichstein bei Darmstadt. In
Fachkursen, fiir die namhafte Lehrkrifte ihre
Mitwirkung zugesagt haben, ist dem jungen
Konzertsolisten und Kammermusiker, Mu-
sikerzieher und Musikkritiker, Kapellmeister
und Regisseur, Komponisten und Musikwis-
senschaftler Gelegenheit geboten, sich mit
den Gestaltungs- und Datstellungsproble-
men der zeitgendssischen Musik, zumal der
des Auslandes, auseinanderzusetzen. Teil-
nehmeranmeldungen und weitere Auskiinfte:
Stiadtische Kulturverwaltung Darmstadt. »

Bald auch war Genaueres zu vernehmen.
Die Liste det Dozenten wurde verdffentlicht
— sie nannte die Namen einiger markanter,
freilich wihrend des verhidngnisvollen Jaht-
zwolfts faschistischer Kulturpolitik nahezu
in Vergessenheit geratener Komponisten;
man erfuhr, daB mehrere Musikverlage fiir
die Dauer der Kurse Studienmaterial zur
Verfiigung zu stellen gedichten und daB
weiter die amerikanische Militirregierung
die Organisatoren ihrer Unterstiitzung ver-
sichert habe. Die Voraussetzungen fiir ein
gutes Gelingen des an sich reichlich kithnen
Unternehmens — man bedenke: Darmstadt
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lag in Trimmern; es fehlte allenthalben am
Notigsten; die fiir den Wiederaufbau drin-
gend erforderlichen Gelder zur Finanzierung
kiinstlerischer Bestrebungen zu verwenden
schien mithin barer Wahnsinn — waren ge
geben.

Der Erfolg blieb denn auch nicht aus. An
die hundertzwanzig Studenten aus allen vier
Besetzungszonen fanden sich im Jagdschlof3
der hessischen GroBherzoge ein, atbeiteten,
einzeln und in Gruppen, analysierten, theo-
retisierten, und — vor allem — hérten jene
Musik, die man ihnen vordem als entattet
vorenthalten hatte: Werke von Fortner,
Ibert, Burkhard, Reutter, Heil3, Martinu und
— immer wiedetr — Hindemith. Die Bilanz
solcher Versuche, sich Rechenschaft zu ge-
ben iiber das, was nach 1930 im Ausland vor-
gefallen war, zog kurz und knapp der Kor-
respondent der «Rhein-Neckar-Zeitung »,
der am 3. Oktober schrieb: «Hindemith ist
der groBle schopferische jiingere Musiker
unserer Zeit» ... «Schonbergs Schaffen —
auch dies ist ein Ergebnis der in Darmstadt
gefihrten Untersuchungen und Diskussio-
nen — wird heute als fruchtlos und vollig
iiberwunden angesehen. »

Manches hat sich in den seither verstri-
chenen dreizehn Jahren geindert. Auch in
musikalischen Belangen. Man hat — dem
Dictum unseres Gewihrsmannes zum Trotz



— Schonberg entdeckt, genauer gesagt: die
technischen Aspekte seiner Kunst kennenge-
lernt und sich die Methode der « Komposi-
tion mit zwolf nur aufeinander bezogenen
Tonen» angeeignet. Man hat Webern, den
fast schon Verschollenen, aufgespiirt, und
der psychischen Hintergriinde seines Stils
nicht achtend, am ausgesparten Satz seiner
spiten Arbeiten Mall genommen. Man hat
sich schlieBlich mit Messiaen auf die gespen-
stische Jagd nach dem in allen Dimensionen
organisierten Werk gemacht. Zug um Zug
sind so aus den «Ferienkursen fiir internatio-
nale neue Musik» die «Internationalen Fe-
rienkurse fiir neue Musik » hervorgegangen
— exklusives Forum der Avantgarde, nicht
mehr Umschlagsplatz aller gegenwittigen
Richtungen und Schulen.

Wenn dessenungeachtet die Darmstidter
Treffen noch immer einen gréBeren Kreis
von Liebhabern moderner Musik anzuziehen
vermdégen, so letztlich deshalb, weil ihre Be-
ziechungen zum Hessischen Rundfunk all den
seltsam iiberstiirzten Wandlungen standge-
halten haben. Denn die von Frankfurt aus
gelenkten, seit 1957 in Darmstadt selber
stattfindenden vier Konzerte der «Tage fiir
neue Musik» bilden heute nicht nutr den
Hohepunkt der Kurse, sondern dariiber
hinaus unstreitig einen der Hohepunkte im
musikalischen Leben Deutschlands iiber-
haupt. Gewil3, auch ihre Programme sind
von den jiingsten Entwicklungen nicht ganz
unberiihrt geblieben; nach Stiicken von Hin-
demith und Martinu, Burkhard und Ibert
wiirde man da lingst vergeblich Ausschau
halten. Immerhin abetr stellen sie mit dan-
kenswerter Beharrlichkeit den zum iiberwie-
genden Teil doch recht unausgegorenen Ver-
suchen der Jungen giiltige Werke der Neue-
rer von gestern und vorgestern an die Seite.
Heuer etwa iiberraschte Bruno Maderna im
ersten Orchesterabend mit einer auBerordent-
lich geschmeidigen, bei aller Prizision locke-
ren und lichten Wiedergabe von Weberns
Erster Kantate (1939) und warb auBerdem
fiir Edgard Varéses fortissimosiichtige «Inté-
grales» (1925); Francis Travis, die Spreche-

rin Jeanne Héricard und die groBartigen
Hamburger Kammersolisten lieBen «Pierrot
lunaire » (1912) mit einer Intensitiit erstehen,
zu der sie Schonberg selber zweifellos be-
gliickwiinscht hitte — wie Travis die drei-
mal sieben Melodramen in einem gewaltigen
Bogen erfaBte, ihre Zyklizitit unterstrich
(wo sonst nur Momentaufnahmen, nur Im-
ptressionen gestaltet werden) und die Span-
nung erst in det riickgewandten, doppelbo-
digen Idyllik des «alten Dufts aus Mirchen-
zeit» sich losen lieB3, das war schlechterdings
meisterhaft; Andrzej Markowski endlich, ein
polnischer Filmmusiker von Gebliit, indes-
sen durchaus kein Dirigent, versuchte sich an
Alban Bergs opulenter und hintergriindiger
Konzertarie « Der Wein» (1929), an Schon-
bergs ebenso knappem wie dichtem «Pré-
lude» zur Genesis (1946) und schlof3 mehr
schlecht als recht mit Schonbergs erschiit-
tetndem Psalmen-Fragment op. soc (1950).

Solch erdriickender Nachbarschaft sich
zu erwehren gelang trotz allem vier Doku-
menten der neuesten Produktion.

Von ihnen unterhalten deren drei nur
recht lose Beziehungen zur Avantgarde im
engeren Sinn, zur «Darmstidter Schule».
Hans Werner Henzes explosive «Sonata per
archi», 1957/58 fiir Paul Sacher geschrieben,
mischt in zwei Sitzen tonale Bauprinzipien
mit melodischen Praktiken, die teils von
Schénberg, teils von Webern stammen; ihr
klar geschnittenes, fiinfgliedrig sonatenfor-
miges Allegro exponiert sukzessiv und simul-
tan die Themen, die in den nachfolgenden 32
Variationen, der « Durchfiihrung », zunichst
in eine einzige Gestalt eingesenkt und dann
schrittweise aufgesprengt, in Motive zerlegt
und zu neuen Bildungen zusammengefiigt
werden. Wolfgang Fortners «Chant de nais-
sance» (1958), eine auf Grund text-exegeti-
scher Uberlegungen angefertigte Kreuzung
zweier in gegensitzliche Klangwelten ge-
tauchter Gedichte von Saint-John Perse, ver-
wendet nebeneinander Schonbergsche Rei-
hentechnik — in den vier Teilen der Berceuse
fiir Solo-Sopran, Solo-Violine und Streich-
orchester — und neuere, im Ergebnis ent-
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fernt an Nono erinnernde Manipulationen —
in den funf Segmenten der als Madrigal an-
gelegten Chanson fiir fiinfstimmigen Chor,
Bliser, Harfe und Schlagzeug —, enthilt im
einzelnen unbedingt Partien von iiberwilti-
gender Kraft und beherrschter, von aller un-
reifen Uberhitztheit freier Ausdrucksgewalt,
scheitert im ganzen aber gerade an der Ge-
geniiberstellung zweier im Kern so verschie-
dener Sphiren: daBl die beiden ineinander
verschachtelten Kantaten {iber die nimliche
Reihe errichtet sind, 14Bt sich vom Gehor her
nicht mehr realisieren; die Nahtstellen liegen
peinlich bloB; die beiden Schichten stofen
sich damit gegenseitig ab. Jacques Wildber-
gers « Zeitebenen » schlieBlich, 1959 entstan-
den und unlingst von der Basler Musikkre-
ditkommission ausgezeichnet, beutet (viel-
leicht eine Spur zu pedantisch) die Még-
lichkeiten aus, die sich aus der horizontalen
und vertikalen Konfrontierung verschiede-
ner Typen des zeitlichen Ablaufs ergeben;
die zu vier Sitzen gebiindelten zwolf Ab-
schnitte der klanglich exquisiten Komposi-
tion fuBen zwar auf grob vorgeformtem, von
den Intervallverhiltnissen der initialen Zwolf-
tonreihe determiniertem Material, halten
sich aber weder taktweise sklavisch an serielle
Schemata, noch in ihrer Abfolge an irgend-
welche vorgefaBten Entscheidungen — da-
her einerseits die musikalisch sinnvolle, im
Widerspiel von Spannung und Losung, Vet-
dichtung und Verdiinnung weithin nachvoll-
ziehbare Form, andrerseits die mustergiiltig
kontrollierte, von unbeabsichtigten Tonika-
lisierungseffekten ungetriibte Faktur.

Der einzige im Ernst stichhaltige Beitrag
der «Schule» selbst ist dem Belgier Henri
Pousseur zu danken. Pousseur hat in seinen
knapp und konzis strukturierten «,Rimes*
pour différentes sources sonores» (1958/59)
die erstmals von Madernas frither « Musica
su due Dimensioni» aufgeworfene und seit
Boulez’ hypertropher und edelkulinarischer
«Poésie pour pouvoir» wieder aktuell ge-
wordene Frage nach den Beziechungen zwi-
schen Instrumentalklang und Elektronik da-
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hingehend zu losen versucht, daf3 er ge-
riuschreiche Perkussionsinstrumente (Kla-
vier, Cembalo, Schlagzeug) und an sich ver-
traute, doch auf elektroakustischem Weg
denaturierte Schallereignisse in zwei Stufen
zwischen den gleichsam «melodietragenden »
Instrumenten des Kammerorchesters und
den Sinuston- und Rauschgeneratoren ver-
mitteln lieB und so sich ein Kontinuum
schuf, das der organischen Verbindung bei-
der Bezirke keine nennenswerten Schwierig-
keiten mehr entgegensetzt. Er hat denn auch
«Reime » von faszinierender Leuchtkraft ge-
funden.

Was daneben die Gemiiter der Avant-
garde von Darmstadt derzeit erhitzt, kann
mit wenigen Worten abgetan werden. Stock-
hausens Versuch, in den «Gruppen fiir drei
Otrchester» Klinge im Raum wandern zu
lassen, hat nun bei Nono, Kotonski und an-
deren Ergebnisse gezeitigt, die sich ob des
eklatanten Widerspruchs zwischen spitro-
mantisch hochgetriebenem orchestralem Auf-
wand und plakathaft abgekiirzter Ausfiih-
rung — nicht zu reden von der iiblicherweise
mehr als diirftigen Substanz — selber rich-
ten. Der Kalkiil mit dem Zufall aber, Stock-
hausens Klavierstick XI ebenso wie den
verblasenen Gedankengingen eines John
Cage verpflichtet, hat grotesken Zustinden
gerufen. An die Stelle der vor drei Jahren
noch mit allem Nachdruck geforderten inte-
gralen seriellen Ordnung tritt nun bei Bus-
sotti und Kagel die pure Anarchie: man be-
gniigt sich mit der graphischen Niederschrift
eines vagen Strukturschemas und iiberliBt
es dem Interpreten — Interpreten vom
Schlage Tudors, Gazzellonis und Cas-
kels —, zur Zeichnung eine ungefihre musi-
kalische Entsprechung zu finden. Ein Wun-
der, daB3 man sich wihrend der Begegnung
mit solchen Produkten ab und zu der Zeiten
erinnerte, da die ehrwiirdigen Gemicher auf
SchloB8 Kranichstein von den Werken der
Ibert, Burkhard, Martinu und Hindemith
widerhallten?. ..

Hansjirg Pauli



CIBA-Stiftung an die Stadt Basel

Bei AnlaB ihres 75jihrigen Bestehens als Ak-
tiengesellschaft hat die CIBA dem Kupfer-
stichkabinett der Offentlichen Kunstsamm-
lung Basel 15 Handzeichnungen altdeutscher
Meister geschenkt und diese Blitter durch
faksimilierte Wiedergaben mit eingehender
Beschreibung durch Dr. Georg Schmidt und
ein Vorwort von Carl J. Burckhardt weiteren
Kreisen in Buchform zuginglich gemacht.
Es sind Zeichnungen von Martin Schon-
gauer, Hans Fries, Albrecht Diirer, Hans
Schiufelein, Hans Baldung Grien, Hans
Springinklee, Albrecht Altdorfer, Wolf Hu-
ber und Tobias Stimmer. Weitblickend wur-
den sie in den ersten Nachkriegsjahren aus
der Sammlung des Fiirsten Liechtenstein und
aus amerikanischem Besitz auf den sich ab-
zeichnenden besonderen Zweck hin erwor-
ben. Die Vethiltnisse auf diesem Gebiet ha-
ben sich seither so stark vetindert, daB3 es
heute auch mit einem sehr viel gréBeren Auf-
wand an Mitteln kaum mehr moglich wite,
etwas Vergleichbares zustande zu bringen.
Verfiigbare Stiicke dieser Art und diesen
Ranges sind sehr selten geworden.

Die altdeutschen Meister sind seit alters
her der Stolz und der eigentliche Kern des
Basler Kupferstichkabinetts. Sie sind vor
400 Jahren von dem Basler Juristen Basilius
Amerbach zusammengebracht worden, als
man noch aus dem Vollen schépfen und
ganze Kiinstlernachlisse erwerben konnte.
Heute sind wir am anderen Ende des Kunst-
sammelns angekommen, da, was an bedeu-
tenden Arbeiten von Meistern groBer Kunst-
epochen auf uns gekommen ist, zum gréBten
Teil im Laufe der Zeiten in die Scheunen
offentlich zuginglicher Museen eingebracht
worden ist. Die 15 Blitter, alle bis auf das
Hauptstiick der Fachwelt bekannt, wenn
auch wenig im Original gesehen und stu-
diert, ordnen sich den alten Basler Bestinden
gleichsam organisch ein. Es wird wohl die
Zeit kommen, da man erst aus Inventaren

feststellen wird, daB sie nicht schon immer
dabei gewesen sind.

Die altdeutschen Meister haben, von we-
nigen Ausnahmen abgesehen, als Zeichner
ihr Bestes gegeben. Ihre Blitter sind von
einer beschwingten und mitreiBenden Lust
am Zeichnen getragen, die sie bis heute in
unsere vollig verinderten Verhiltnisse jung
und frisch erhalten hat. Man spiirt vor ihnen,
daB da eine neue, unverbrauchte Welt begei-
sternd aufzog. Sie sind alle — nur Diirer und
Holbein sind groBe Ausnahmen — «aus dem
Kopf» gezeichnet, aus der inneren Vorstel-
lung heraus, der starke und unverbrauchte
Natureindriicke zu Grunde lagen. Die Ab-
sicht ging weniger auf Naturwahrheit als auf
den Reiz der spontan, ohne Vorstudien und
meistens auch ohne Vorzeichnung, hinge-
schriebenen graphischen AuBerung. Darum
wurde gerne eine farbige Grundierung ver-
wendet, welche lebhafte weifle Lichter er-
laubt und zu bildhaft reicher Wirkung ver-
hilft. Die stirksten altdeutschen Zeichner
waren fast alle Zeichnenbesessene, die das
Zeichnen als geistiges Abenteuer aus reiner
Freude am Zeichnen und an der schopferi-
schen Gestaltung betrieben. Es war eine
rauschhafte Bewegung, die in den ersten
Jahren des 16. Jahrhunderts ausbrach und in
den zwanziger Jahren abklang.

Von dieser Art ist Altdorfers kostliche
«Ruhe auf der Flucht», ein poetisches Mir-
chen, in beschwingter Laune leicht und sicher
hingeschrieben, und auch noch das schon viel
trockenere figiirliche Blatt Wolf Hubers, un-
identifizierten Inhalts (die groBBe Landschaft
ist eine alte Kopie, vielleicht vom Kiinstler
selber). Solche Meisterstiicke setzen der Bas-
ler Sammlung neue Lichter auf. Sehr er-
wiinscht sind ihr die beiden Minnerkopfe des
seltenen Zeichners Schongauer (der birtige
Greis, der schon auf Diirer hinweist, ist viel-
leicht im Hinblick auf eine Datstellung Gott-
vaters entstanden) und die feierlich-schone,
sorgfiltig durchgearbeitete «Maria in der

655



Landschaft» des innig versunkenen Hans
Fries aus Freiburg im Uchtland, die im
Technischen ohne den Vorgang Baldungs
kaum zu denken ist.

Das Hauptgewicht der Schenkung liegt
bei den drei Blittern Diiters, die drei ver-
schiedene Seiten seiner reich ausgebildeten
zeichnerischen Wirksamkeit illustrieren und
ihn jedes Mal als einen Meister, der aus inne-
rem Antrieb heraus formte, erweisen. Und
unter diesen bei det magistral (in feiner
schwarzer Kreide) hingesetzten Naturstudie
nach dem Kardinal Mathius Lang von Wel-
lenburg, Erzbischof von Salzburg und Ge-
heimsekretir des Kaisers Maximilian I., die
von Diirers offizieller Portritierkunst den
hochsten Begriff vermittelt. Trotzdem der
spiter zugefiigte tuschschwarze Hintergrund
(vielleicht im Hinblick auf eine zu schaffende
Medaille und gleich wie auf anderen Portriit-
zeichnungen der Zeit), der wohl Diirers Mo-
nogramm zudeckt, den optischen Eindruck
stark verindert, besitzt Basel damit eine Mei-
sterzeichnung ersten Ranges. Sie regt zu in-
teressanten Konfrontationen mit Holbein
an, Die in ungewohnlicher Weise die rechte
Bildhilfte betonende, vielleicht wie oben so
noch mehr rechts beschnittene Zeichnung
eines sinnenden Midchenkopfes in Kohle
und Kreide auf rotem Grund wird in seiner
noch immer stimmungsstatken Wirkung
durch den abgeriebenen Zustand empfind-
lich beeintrichtigt. Als Student habe ich in
Wien zu Anfang der zwanziger Jahre die
fiirstlich Liechtensteinischen Handzeichnun-
gen zum ersten Male gesehen. Sie wurden
mir sehr freundlich aus dem entfernten

Feldsberg in Mihren, dem damaligen Sitz
der Dominenverwaltung, hergebracht. Es
macht mir heute den Eindruck, als hitten die
Blitter in den gepreBten Konvoluten
durch Reiben deutlich von ihrer urspriingli-
chen Wirkung vetloren. Das ist, wenn auch
in anderer Weise der Fall bei der Niirnberger
Kostiimstudie (die dariiber hinaus ohne jede
Absicht ein eindrucksvolles und bewegendes
Bild menschlichen Gehabens und Betragens
ist). Ihre zarten Aquarelltone in Pflanzen-
farben sind vom Licht so sehr zerfressen und
ausgebleicht, dal besonders die feine Model-
lierung im Gesicht fast verloren gegangen ist.

Wenn wir uns deutlich machen, daB3 auch
das Schéne sterben mull, werden wir nicht
erwarten, daB ein 450 Jahre altes Blatt heute
noch so aussehen kann wie einstmals. Wir
sind, alles betrachtet, eher geneigt, uns zu
wundern, daB es nach all der Zeit und den
Schicksalen, die dariiber hinweggegangen
sind, immerhin noch so gut beieinander ist,
und schlieBlich werden wirt etfreut sein, daf3
es iiberhaupt noch vorhanden und nicht wie
so vieles Herrliche lingst schon vergangen
ist. Wollen wir uns aber niher mit einem
solchen Dokument einlassen, so werden wir
uns zuerst vor Augen fiithren, wie weit sein
heutiges Aussehen von dem anfinglichen
verschieden ist.

Die CIBA hat mit ihrer verstindnisvollen
Schenkung eine schéne und fiir unser Land
neue Moglichkeit sich auszuzeichnen aufge-
zeigt und das patrimonium helveticum in
einer Weise gemehrt, die ihr den Dank auch
der Nichtbasler sichert.

Walter Hugelshofer

Barthélemy Menn

Zur Ausstellung in der Galerie Walcheturm in Ziirich

Vom Verein fiir Verbreitung guter Kunst, det
im Kampf gegen den Kitsch gute, originale
Kunstwerke verkauft und vermietet und je-
des Jahr eine Sonderausstellung von Werken
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eines bedeutenden Schweizer Kiinstlers
durchfiithrt, wird bis 21. November in der
Galerie Walcheturm eine stattliche Zahl Bil-
der und Zeichnungen des Genfers Barthéle-



my Menn (1815—1893) gezeigt. Das vor al-
lem in der deutschen Schweiz wenig bekannte
Werk Menns soll durch diese Ausstellung
neu ins Licht geriickt werden. Der Gedanke
zu dieser Veranstaltung ist von Stadtrat
Pierre Bouffard (Genf), dem ehemaligen Di-
rektor des Museums, und von der Stadt
Genf freudig aufgenommen und durch Leih-
gaben groBziigig unterstiitzt worden. Aus
den Schitzen des Musée d’Art et d’Histoire,
in dessen Besitz der NachlaB Menns iiberge-
gangen wat, aber auch aus den Bestinden
privater Sammler und weiterer Museen hat
das Schweizerische Institut fiir Kunstwissenschaft
in Zurich, das die Organisation und die wis-
senschaftliche Bearbeitung der Ausstellung
ubernommen hatte, die aufschluBreichsten
Werke ausgewihlt. Im Hinblick auf diese
Menn-Ausstellung hat die Galetie dutch den
Regierungsrat, dem Eigentiimer des Hauses,
eine wesentliche Verbesserung der kiinstli-
chen Beleuchtung erhalten, so daf} sich die
112 sorgfiltig gehingten Gemilde, Aqua-
relle und Zeichnungen in angenehmem
Lichte prisentieren. Es ist dies die erste sy-
stematische und seit der Genfer Retro-
spektive von 1894 die umfassendste Menn-
Ausstellung, denn in den letzten Jahrzehnten
sind nur Teilgebiete des kiinstlerischen
Schaffens dieses Genfer Malers gezeigt wor-
den. Die eingehende wissenschaftliche Be-
arbeitung hat neue Datierungen einiger
Werke erbracht, eine schwierige Arbeit, da
der Kiinstler seine Bilder selten datiert, sich
aber zu verschiedenen Zeiten mit denselben
Motiven befaf3t hat. Der erweiterte Einblick
in Menns Leben und die erneute Sichtung
seines Werks haben das Schweizerische In-
stitut fiir Kunstwissenschaft veranlaBt, ein
vom Genfer Kunsthistoriker Jura Briisch-
weiler verfaBtes, im Oktober 1959 erschei-
nendes, reich illustriertes Buch iiber Barthé-
lemy Menn herauszugeben.

Barthélemy Menn, 1815 in Genf geboren,
wurde als 18jihriger der Schiiler des einflul3-
reichen Klassizisten J. A. D. Ingres, dem er
um 1835, zur Fortsetzung seiner Ausbildung,
nach Italien folgte. Ein Pariser Aufenthalt im

Jahre 1838 fiihrte zu der anregenden Be-
kanntschaft mit Delacroix, den Malern det
«Schule von Barbizon » und zu der fiir seine
kiinstlerische Entwicklung bedeutsamen
Freundschaft mit Corot. 1843 wurde Menns
Bewerbung um eine Lehrstelle an detr Genfer
Ecole des Beaux-Arts abgelehnt, doch wurde
er sieben Jahre spiter zum Professor an der
Figurenklasse ernannt, wo er wihrend 42
Jahren erfolgreich wirkte und sich daneben
vor allem der Landschaftsmalerei widmete.
Man staunt heute dariiber, daBl seine Vet-
suche, Werke der Meister von Barbizon in
Genf auszustellen, auf Ablehnung stieBen,
weil diese «paysages intimes » angeblich zu
wenig Naturtreue besdBen. Auch Menn fand
mit seinen Bildern keine Anerkennung und
zog sich daher bald vom Ausstellungsbetrieb
zuriick. Im Gegensatz zu der heroischen Al-
penmalerei der dltern Genferschule unter den
tonangebenden Diday und Calame wandte er
sich immer entschiedener der motivisch viel
anspruchsloseren Landschaftauffassung sei-
ner Freunde in Barbizon zu, indem er in
locker aufgetragener Farbe und zart abge-
stuften Tonwerten bescheidene Motive sei-
ner heimatlichen Landschaft zu meist kleinen
Bildern gestaltete. Seinem Drang nach Waht-
heit entsprach die Freilichtmalerei, hinter der
schlieBlich die Atelierkompositionen ganz
zuriicktraten. Von grundlegender Bedeutung
watr Menns EinfluB auf seinen Schiiler Fer-
dinand Hodler, der bekannte, et danke die-
sem Lehrer alles. In der Ausstellung ist eine
bisher unbekannte Federzeichnung Menns zu
sehen, die den jungen Hodler bei der Arbeit
zeigt.

Die Schau in der Galetie Walcheturm gibt
Gelegenheit, neue Seiten des bisher fast nur
als Landschafter bekannten Menn kennenzu-
lernen: als Maler von Figurenkompositionen
und Bildnissen. Eindriickliche Beispiele fiir
Kompositionen biblischer und mythologi-
scher Szenen sind «Die Taufe des ithiopi-
schen Schatzmeisters durch Philippus» und
das 1837 entstandene, in der Literatur bisher
als vom Kiinstler zerstort bezeichnete, eben
wieder entdeckte Werk «Salomo, der Weis-
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heit vorgestellt» (Nr. 4a), zu dem auch eine
Olstudie ausgestellt ist.

AuBer dem bekannten, von geistigem
Adel etfiillten Selbstbildnis mit dem Stroh-
hut finden sich in der Ausstellung weitere
fiinfzehn gemalte oder gezeichnete Portraits,
darunter die frithen Zeichnungen von Menns
Eltern und das hochst intensive Bildnis seines
Vaters.

Von besonderem Interesse sind die Ko-
pien nach alten Meistern, wie Giovanni Bel-
lini, Claude Lorrain und Nicolas Poussin, und
eine Pferdeskizze nach Delacroix, beweisen
sie doch, daB der junge Kiinstler das Charak-
teristische seiner Vorbilder herauszuheben
verstand, ohne sich daran zu verlieren.

Eine anmutige Seite von Menns Schaffen
bilden die Idyllen in Ol- und Aquarelltech-
nik; der Kiinstler erweist sich darin als Mei-
ster einer nuancenreichen Farbgebung.

Der Schwerpunkt der Ausstellung liegt
jedoch in den Landschaften. AuBer einer
Reihe von Bildern mit italienischen Motiven
aus verschiedenen Schaffenszeiten, zum Teil
noch an die romantisch-ideale Landschafts-
malerei ankniipfend, hiufiger jedoch mit Co-
rots Stimmungsbildern aus Italien verwandt,
ist eine charakteristische Auswahl von West-
schweizer und Savoyer Landschaften ausge-
stellt. Viele Motive stammen aus der Gegend
von Coinsins ob Nyon, vom Genfetsee oder
den Ufern der Rhone. Erstmals nebeneinan-
der zu sehen sind die beiden Fassungen des

«Wetterhorns » und die FluBbilder der Arve.
Mit Votliebe hat Menn als Meister des « pay-
sage intime» das Motiv eines in heiterer At-
mosphire ruhenden Gewissers gewihlt. In
diesen lyrisch empfundenen Landschaften
hat er sein Eigenstes und Bestes, das auch
unter den Werken der Schule von Barbizon
unverwechselbar wirkt, geschaffen: Uferbil-
der aus der Nihe von Artemare, die beiden
Bilder von Gruyeres mit ihrem zarten, silbri-
gen Griin oder «Der Sumpf» fesseln durch
verhaltene Innigkeit, Frische und Unmittel-
barkeit der Malweise.

Mag das spite Schaffen Menns bei fliich-
tiger Betrachtung wegen seines verhiltnis-
mifBig engen Motivkreises (Biaume, Wasser,
Himmel) und seiner gebundenen, verhalte-
nen Farbgebung zunichst etwas einformig
erscheinen, so offenbart sich bei lingerem
Verweilen vor den Werken ihre malerische
Kultur. Ein besonderer Vorzug dieser Aus-
stellung liegt darin, daB alle Schaffensperio-
den des Kiinstlers beriicksichtigt worden
sind. Dadutch wird es dem Kunstfreund
erstmals ermdoglicht, die ganze Spannweite
von Menns Entwicklung zu ermessen, die
von der heroischen Landschaftsmalerei der
alten Genfer Schule und vom zeichnerisch-
plastischen Bildnis in der Art Ingres eine
Briicke schligt zur modernen Malerei, in
welcher die Farbe schrittweise Eigenleben
gewinnt.

Esther Fischer

Hinweis auf Kunstausstellungen

Dentschland

Baden-Baden, Kunsthalle: Deutscher Kunst-
preis der Jugend (bis 18. 10.).

Berlin, SchloB Charlottenburg: Triumph der
Farbe, die europiischen Fauves (ab Okt.).

— Staatl. Museen, Nationalgalerie: Gemilde
und Pastelle von Otto Nagel (bis Dez.).

Bonn, Beethovenhalle: Berliner Kiinstler der
Gegenwart (bis 11. 10.).
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Bremen, Kunsthalle: Franz. Meister des z2o.
Jahrh., farbige Graphik (bis 11. 10.).
Darmstadt, Kunsthalle: Walter Helbig-
Ascona (bis 11. 10).

Krefeld, Kaiser-Wilhelm-Museum: Werke
von Max Klinger (ab 13. 9.).

— Museum Haus Lange: Alexander Calder
— Mobiles und Stabiles (bis 25. 10.).

Leverkusen, SchloBB Morsbroich: Moderne sa-
krale Kunst in Frankreich (bis 11. 10.).



Niirnberg, Bayrische Landesgewerbeanstalt:
Ars Viva ’s9 (bis 25. 10.).
Ulm, Museum: Martin Schaffner (bis 15. 11.).

Frankreich

Besangon, Musée: Portrait de Courbet.
Paris, Musée des Arts décoratifs: Marc Cha-

gall (bis Okt.).
GrofSbritannien

Bristol, City Art Gallery: 2 centuries of
Wedgwood (bis 24. 10.).

Colchester, The Minories: War Artists (bis
Okt.).

Gloucester, City Museum: Chinese pottery
(bis 2. Oktoberwoche).

Leeds, Temple Newsam House: Gothic Art
(bis Ende Okt.).

Portsmouth, Cumberland House, Southsea:
Britain in Watercolours 1959 (bis 11. 10.).

Holland

Apmsterdam, Museum Holthuysen: Niedet-
lindische Keramik (bis 12. 10.).
— Oranje iber alles (bis 12. 10.).

Iialien

Como, Villa Comunale dell’Olmo: L’Eta
neoclassica in Lombardia (bis Oktober).

Venezia, Casa Pesaro: La pittura del Seicento
a Venezia (bis 25. 10.).

Verona, Palazzo Canossa: Michele Sanmicheli
(bis Oktober).

Schweiz

Basel, Kunsthalle: Jubildiumsausstellungen:
Niklaus Stoecklin, Karl Aegerter (bis
18. 10.).

— Max Gubler und Irene Zurkinden
(24. 10. bis 22. 11.).

— Gewerbemuseum: Alte und neue Formen
in Japan (bis 11. 10.).

— Kunstmuseum: Die Ciba-Schenkung an
das Kupferstichkabinett: 15 Zeichnungen
Schweizer und deutscher Meister des 15.
und 16. Jahrhunderts (bis 11. 10.).

Bern, Kunsthalle: Tapiez, Alechinsky, Mes-
sagier, Moser (bis 25. 10.).

— Ausstellung Albert Schayder (31. 10.
bis 6. 12.).

— Kunstmuseum: Plastik der Sammlung
W. Bir (26. 9. bis 8. 11).

WNeuchatel, Musée d’ethnographie: Exposition
«A quoi jouent les enfants du monde?»
(bis 31. 12.).

St Gallen, Kunstmuseum: Neue Schweizer
Bildteppiche und Werke von H. G.Adam,
J. Arp, L. Bissier, Le Corbusier, Woty
Werner (bis 18. 10.).

Winterthur, Kunstmuseum:
(4. 10. bis 15. 11.).

Ziirich, Kunstgewerbemuseum: Chinesische
Keramik aus einer Ziircher Privatsamm-
lung (bis 18. 10.).

Il Futurismo

Zeitschriftenschau

Ubersetzungsprobleme und Sprachkritik

Jeder Ktisenzustand einer nationalen Kultur
spiegelt sich in der Verwirrung ihrer Spra-
che. Schon damit, dafl man sie bemerkt und
anzeigt, ist viel gewonnen. Stammen die Pro-
teste aus berufenem Mund und wetrden sie
gehort, dann helfen sie der Zeit zu einem et-

héhten BewuBtsein ihrer selbst, ihret Gefah-
ren, vielleicht auch ihrer Moglichkeiten. Wer
denkend spticht und schreibt, darf nie ver-
gessen, daB3 eine Sprache stindig zugleich
stitbt und sich erneuert, daB sie als ein im
Sprechakt Werdendes wohl den Gedanken

659



offenbart, als ein Gegebenes ihn aber auch
bestimmt; er mull wissen, da immer neu
gepriift und ausgeschieden werden will, was
das Gedachte und Gefiihlte nicht trigt und
sich nicht deckt mit dem zu Sagenden. Es
geht heute um die Frage, ob die deutsche
Sprache ihr Gesicht verliert und, wenn wir
zu diesem Schlusse kommen, wie sie zu retten
sei. Das Eigenleben unserer Dialekte gibt uns
einen beruhigenden Abstand. Doch wo man
sich nicht um das Ganze kiimmert, hat man
kein Recht auf seine Konservativitit.

Mit der Bibel entstand unser Deutsch, sie
spiegelt seine Wandlung. Im evangelischen
Sinn um die Erhaltung ihrer wiirdigen
sprachlichen Form besorgt und doch in vol-
lem BewuBtsein der Erstarrungsgefahr, gibt
Fridolin Stier unter dem Titel « Die Wérter
und das Wort» in Hochland (51. Jahrgang,
4. Heft) Einblick in neuere, vor allem katho-
lische Versuche, der Heiligen Schrift in die
«Sprache von heute» heriiberzuhelfen. Sein
Aufsatz beeindruckt durch die Fiille det Be-
lege und gibt zu denken. Luther folgt getreu
dem Griechischen, wie er das Johannesevan-
gelium beginnt. Nun soll es heute heiBlen:
«Im Anfang war das Wort. Das Wort wat-
tete auf Gottes Wink und war von gottlicher
Whucht. So harrte es der Stunde Gottes.»
Wer die Bibel liebt, mul} selber wissen, was
er bei solchen Verdeutschungen — sie neh-
men stindig zu — erhilt und was er verliert.
Stier mahnt zu «duBerster Zuriickhaltung »
und fragt mit Recht, in welches Deutsch denn
Luthers Sprache zu iibersetzen sei.

*

g -,v-—,-‘,..‘-ngw

Von Ortega y Gasset erschien 19;’1 das

Buch «Vom Menschen als utopischem We-
sen». Darin steht ein Essay iiber « Glanz und
Elend der Ubersetzung ». Ortega fordert von
ihr die « Offenbarung der gegenseitigen Ge-
heimnisse». Das ist viel verlangt und wird
nur dort eintreten, wo sich Ebenbiirtige, also
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Dichter, diesen Mittlerdienst zu leisten wil-
lens sind. Schon Luther hat gewuBt: «Ah, es
ist dolmetzschen ja nicht eines iglichen
kunst... Es gehoeret dazu ein recht frum,
trew, vleiBig, forchtsam, Christlich, geleret,
erfarn, geuebet hertz» («Sendbrief vom Dol-
metschen» 1530). Vor Jahrzehnten gab Rilke
der deutschen Sprache seinen Valéry, Zweig
seinen Verlaine, Klabund seinen Li-tai-pe;
auch Schroders Racine ist zu nennen und
Benno Geigers soeben preisgekronte Pe-
trarca-Ubertragung. Aber mit den modernen
auslindischen Theaterwerken steht es in
Deutschland schlechter. Albert Camus adap-
tierte fiir Frankreich Faulkners « Requiem»,
Christopher Fry fiir England Giraudoux und
Anouilh., Im deutschen Sprachbereich dage-
gen wird ein Vielfaches an fremden Stiicken
gespielt — und wer iibersetzt sie?

Wer sich ein Bild machen will, findet ei-
nen Katalog simtlicher fiir 1959/60 von den
deutschsprachigen Biithnen vorgesehenen
Werke in der 1.-Augustnummer der Zwei-
wochenzeitung Die Kultur, unter dem Titel
«Unser Blick auf die kommende Theater-
spielzeit», zusammengestellt von Hermann
Wanderscheck. Zweihundert fremdsprachige
Stiicke bringt die nichste Saison. In was fiir
ein Deutsch werden sie iibertragen?

Diese Frage witft die Doppelnummer
67/68 der Osterreichischen Zeitschrift Forum
auf. Hier zeigt die Form der « Umfrage », daB
sie gerade durch iht standpunktloses, facet-
tenhaftes Ergebnis bisweilen ergiebiger sein
kann als ein Aufsatz. Der etwas reilerische
Titel lautet « Mensch Maier! sagte der Lord »
oder «Die Ubersetzungs-Misere auf dem
deutschen Theater». Einundzwanzig Uber-
setzer, Verleger, Kritiker und Theaterleute
aus fiinf Lindern haben sich darin zum Wort
gemeldet. Da die Redaktion auf eine Aus-
wertung verzichtet, ist der Leser dazu aufge-
rufen.

Einstimmigkeit herrscht nur in wenigem:

1. Man sieht ein, daB auslindische Stiicke
gespielt werden miissen, da Deutschland keine
erfolgreichen Dramatiker meht hat. (Es
wirkt erheiternd, wenn Moritz Lederer, ein



alter Verfechter des Tourneegedankens, in
seinem gleichzeitigen Aufruf «Reform des
deutschen Theaterbetriebs » in der Desutschen
Raundschan, 85. Jg., 3. H., dagegen wettert,
dafB «trotz den zehn Binden mit Brechts
Dramenwerk die Mir geziichtet und verbrei-
tet und geglaubt wurde, es gibe keine deut-
schen Stiicke »; er nennt aber niemand auBer
Brecht, nicht einmal Frisch und Diirrenmatt!
— Noch ein Hinweis: In seinem iibetlegenen
Aufsatz «Das ausgebliebene Geisteswunder »
priift Oscar Fritz Schuh in Heft 126 von Der
Monat die Legende vom «Theaterparadies»
der zwanziger Jahte und von der «fruchtba-
ren» zweiten Nachkriegszeit und zeigt, wie
wenig sich davon als wertbestindig erweist.
Seine Bemerkung, daB die Klassiker dagegen
wieder «bestiirzend aktuell » geworden seien,
ist wahr und tréstlich, Was es verdient, wird
nicht vergessen werden.)

2. Einmiitig weisen die Beitriger der
Forum-Rundfrage auf den unwiirdigen Ut-
auffithrungsrummel hin. Damit ein Erfolgs-
stiick nach seiner Premiere im Ausland még-
lichst bald auch auf der autorisierten deut-
schen Biihne gespielt werden kann, wird det
rascheste Ubersetzer gesucht; dessen Arbeit
ist urheberrechtlich geschiitzt und darf nicht
verindert werden. Tut dies der Dramaturg
fiir sein Ensemble dennoch, dann erscheint
auf jeder deutschen Biihne ein anderes Stiick
und ein anderes als in der Buchfassung!

3. Die Ubersetzer machen darauf aufmerk-
sam, wie manches Tausend Seiten sie bewil-
tigen miissen, um davon zu leben. Statuten
mit Fihigkeitsausweis und garantiertem Ho-
norar, Primien fir gute, Riickweisung von
schlechten Ubertragungen werden gefordert.
In allem Wesentlichen aber gehen die Mei-
nungen auseinander. Auch das ist ein Sym-
ptom.

Was die Geister trennte, war die klug ge-
stellte Frage der Redaktion, wie die lokale
Atmosphire (ein Dialekt oder der Jargon

ciner sozialen Gruppe) sprachlich wiederzu-

geben sei. Soll man einen Bauetn aus Anda-
lusien ins Tirol verpflanzen, den Montmartre
nach St. Pauli verlegen und die Kochin aus

Comwall schwibeln lassen? Die meisten
wehren ab und vertreten doch die Ansicht,
die «Eigenart» des fremden Stiickes zu er-
halten sei Pflicht; sie verlangen mehr «Thea-
tersinn », mehr «schopferisches Ubetsetzen »,.
mehr «innere Beziehung» des Ubertragen-
den zu seinem Stoff; ja, man liest Klagen
iiber die MiBachtung des «kiinstlerischen
Eigenwertes » der Ubersetzertitigkeit. Wenn
Ezra Pound die «Frauen von Trachis» des
Sophokles in amerikanischen Slang umsetzt,
kann ihm das verziehen werden; er war einst
ein groBer Dichter. Fiir die gewohnlichen
Sterblichen aber sei Ubersetzen ein Hand-
werk, und dessen Grenzen sind zu sehen. An
Luthers Demut ist hier zu erinnern: «Ich hab
mich des geflissen ym dolmetzschen», —
heiBt es im zitietrten « Sendbrief » — «das ich
tein und klar teutsch geben moechte, Und
ist uns wol offt begegnet, das wir vietzehen
tage, drey, viet wochen haben ein einiges
Wort gesuecht und gefragt, habens dennoch
zu weilen nicht funden. » Hansres Jacobi ar-
gumentiett einleuchtend, ein GroBstadtslang
sei als wurzellose Sprache iibersetzbar, ein
Dialekt dagegen nicht. Was ungeschmilert
bleibt, schreibt Siegfried Melchinger, sei
immer nur das Rationale und das Kommuni-
kative: «Nicht iibetsetzbat, nur etsetzbar
sind Klang und Rhythmus, Kraft und Grazie,
Natur und Geste.» Gliicksfille wie die Sha-
kespeareiibersetzung sind ein Geschenk.
Schlegels Talent ist nicht erwetbbar, aber
sein Rat gilt heute so wie je: « Begniigt euch,
sie (die fremde Sprache) in ihren Grundzii-
gen zu fassen, auf das Nebenbei mogt ihr
verzichten. » Begniigt euch...! Fiir Luther
war die Schwierigkeit die Armut seines lie-
ben Deutsch, heute steckt die Gefahr in des-
sen Reichtum; er verfiithrt zu Mitzchen. Eine
schmucklose, neutrale Ubersetzung — es sei
an die sehr schweren Texte von Giraudoux
und Williams erinnert — hat noch keinem
guten Stiick geschadet. Jean Vilar inszenierte
einen iiberwiltigenden «Prince de Hom-
bourg» in Prosa! Und noch ein Grund zur
Zuriickhaltung: Das Deutsch, in dem wir
iibertragen, soll doch in Wien, Berlin, Leip-
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zig, Hamburg, Miinchen und Ziirich ver-
stindlich und ertriiglich sein; und was wir
heute iibersetzen — wir tun es im BewuBtsein
seines Wertes — sollte lesbar bleiben. Durch
cinen falschen Verismus aber wird jede
Ubertragung in wenigen Jahren unbrauch-
bar.

Das eigentliche Unbheil, schreibt Ernst
Schnorr in seinem pessimistischen Apergu,
liege darin, «daB die deutsche Sprache, und
also der deutsche Geist, heute in einer Ver-
fassung sind, die es schlechthin unmdoglich
macht, fremde Ordnungen, fremde Seinswei-
sen in ihr zu spiegeln und verstindlich zu
machen.» Er nennt die «von Liige und
Technik und Krieg gebrochene» deutsche
Sprache «Braunwelsch» und schlieBt: «Der
Autor hat wenigstens die Freiheit, diese Ge-
brochenheit rein wiederzugeben. Wir aber
iibersetzen ungebrochenen Geist in ein ge-
brochenes Deutsch. » Auch der Beitrag Tho-
mas von Seflers ist auf diesen Ton gestimmt:
«Die Ubersetzungsmisere ist im Grunde die
Misere der deutschen Sprache. » Darauf wird
noch einzugehen sein.

*

Die beiden letzten AuBerungen erinnern
an Karl Kraus. Dem groBen Satiriker und
Kimpfer gegen sprachliche Barbarei widmet
Forum 64 seine Spalten zur Literatur. Unter
dem Titel «Zum Thema Karl Kraus» et-
scheinen sonst schwer erreichbare Aufsitze
des Dichters, ein Brief-Faksimile und Bei-
trige von Giinther Busch, Werner Kraft und
Max Rychner. Rychner kommentiert mit
Spiirsinn einen fiir die Laufbahn des Neun-
zehnjihrigen entscheidenden Brief. Kraft un-
tersucht auf Grund eingehender neuer Quel-
lenstudien in diesem und in Heft 65 die Be-
ziechung des Wieners zu Henri Rochefort.
Busch warnt vor der Verkehrtheit einer
Kraus-Renaissance, in der man sich nur von
einem Gewissensbil3 befreit und gerade da-
durch den Geist des Toten erneut verrit.

Reich an gewichtigen Hinweisen und
Vergleichen ist der aus groBter Vertrautheit
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und zugleich mit Unbestechlichkeit geschrie-
bene Essay von Hans Hennecke in dea
Nummern 55 und §6 der Neuwen deutschen
Hefte «Einer gegen alle [ Ein kritischer Ver-
such iiber Karl Kraus». Der Gewiirdigte
wird scharf ins Gericht genommen; er tritt
hervor in seiner ganzen Genialitit und An-
maBung, hinreiBend als Eiferer und zugleich
weltlos, ehrfurchtgebietend durch seinen
Einsatz und Ernst, aber fragwiirdig als
Mensch und Dichter in seinem manischen
Solipsismus. Henneckes reifes Urteil — und
das ist das schonste — liBt das Geheimnis
menschlicher Gebundenheit an ein echtes
Gegeniiber sichtbar werden, das Kraus nie

gekannt hat.
*

In den Neuen deutschen Heften 59 steht
eine Rektoratsrede des Diisseldorfer Ordi-
narius fiir Psychiatrie, Friedrich Panse:
«Sprache, Sprechen, Denken und deren
Storbarkeit. » Der Referent verbindet in hu-
manistischem Geist Anregungen der Medizin
und Philosophie. So bestiitigt er als Psychia-
ter auf Grund empirisch gewonnener Et-
kenntnis Herders intuitiv erfaBte Wahrheit:
«Ohne Sprache hat der Mensch keine Ver-
nunft und ohne Vernunft keine Sprache.»
Mit zwei Einschrinkungen. Als pathologisch
bedingte Ausweichmoglichkeit beschreibt
Panse das im Normalsinn «sprachlose » Den-
ken der Taubblinden, unter Berufung auf
Helen Keller. Als «wahrscheinlich» iiber-
sprachlich bezeichnet er auch «das mathema-
tische Denken in seiner hochausgebildeten
Form». Gegen Herder, der das Wort als
Affektgebirde an den Anfang der Sprach-
werdung stellte, kam die Psychiatrie beim
Beobachten der inneren Sprachstérungen zur
erst heute eingeholten Einsicht Wilhelm von
Humboldts, die Worter gingen «aus dem
Ganzen der Rede hervor».

E 3
«Es gilt, die verbalen Klischees, die trii-

gerisch emphatischen Namen der Dinge beim
Wort zu nehmen, sie in Sprache zu verwan-



deln, » Mit diesem Satz schlieBt Karl Markus
Michels Besprechung von zwei neuen Bii-
chern iiber SprachmiBbrauch und Sprachzet-
fall in Nummer 2 des 14. Jahrgangs der
Frankfurter Hefte, Ex betitelt sie « Unmensch-
liches von A bis Z» und bringt Wichtiges
zur Diskussion. Sprachkritik — im tadelnden
Sinn — ist Gesellschaftskritik, Hofmannsthal
schrieb 1927 iiber die Deutschen, kein ande-
res Volk habe «so viele Fugen in seiner Rii-
stung, durch die das Gefihrliche eindringt».
Michel anerkennt diese Anfechtbarkeit der
deutschen Vernunft und lobt den Scharfsinn,
mit welchem die Verfasser des «Wérterbuchs
des Unmenschen » (Hamburg 1957) der brau-
nen Ideologie und all dem Wahnhaften, Ver-
brecherischen und Stupiden nachspiiren, das
sich in ihrer Sprache offenbart. Aber et sieht,
daB3 das Buch nur das Symptom und damit
ein Schemen bekimpft. «Schulung», «Ein-
satz», «Schicksal» sind Worter, auf die wir
nicht verzichten werden, auch wenn sie das
Dritte Reich fetischisiert hat. Etst mit der
Wortverbindung — «Miitterschulung», to-
taler Einsatz», «Heldenschicksaly — wird
der Ungeist greifbar, im Grunde efst mit
dem ganzen Satz. Es konnte ferner leicht die
Hoffnung aufkommen, wer die gebrand-
markten Phrasen vermeide, beweise damit
schon, daBl er kein «Unmensch» sei. Ein
solches Ausmerzungsverfahren hat keine
Aussicht auf Erfolg, wie alle fritheren puri-
stischen Versuche. Goethe hat es ausgespro-
chen: «Die Muttersprache zugleich reinigen
und bereichern ist das Geschift der besten
Kopfe; Reinigung ohne Beteicherung erweist
sich Ofters geistlos. »

(In diesem Zusammenhang ist erginzend
auf die iiber eine Beispielsammlung aller-
dings kaum hinausgehende, aber alarmie-
rende Darstellung der «Deutschen Sprach-
spaltung » zwischen West und Ost von Ri-
chard Gaudig hinzuweisen, in den Newuen
deutschen Heften 55. Das Thema ist aktuell;
es geht dem Verfasser um den «geistig-
politischen Abwehrkampf». Doch auch fiir
den Jargon der SED gilt das zur Nazisprache
von Michel Ausgefiihrte.)

Ernster nimmt Michel das Buch von Karl
Korn «Sprache in der verwalteten Welt»
(Frankfurt a. M. 1958), obgleich auch Komn
nur diagnostiziert. Seine Priifung des Um-
gangsdeutschen fithrte den Vetfasser zur
Erkenntnis, die «aufgeschwellte und zugleich
entleerte, abstruse und zugleich konforme
Sprache von heute» biete besser als je Hand
zur Liige, zu einer falschen Deckung von
Gesagtem und Gemeintem, es sei die « Mog-
lichkeit von Sprache» an sich bedtoht. Mi-
chels Antwort ist nicht erschépfend, aber
realistisch. Wenn wir die Zwischenwelt der
Verwaltung brauchen, koénnen wir auch
nicht darauf verzichten, sie sprachlich zu er-
fassen. Sie strikte auf ihren Funktionsbereich
zu beschrinken, scheint die einzige aussichts-
reiche Abwehr gegen die «Sprache der ver-
walteten Welt ».

Demselben Buch Karl Korns widmet
Theodor W. Adotno in den Neuen deutschen
Heften Go eine schatfziingige, aber ihren An-
l1aB wohl iiberbewertende «Reflexion auf die
Sprache». Er etoffnet sie, an Schopenhauer
und Karl Kraus ankniipfend, mit dem Weh-
ruf, «hingerissen» sei die Sprache «in die
Dynamik des anwachsenden Widerspruchs
zwischen detr Wahrheit, die zu sagen wire,
und dem Gebrauch der Mittel, die es ver-
hindern, sie zu sagen». Aber er holt nicht
aus zu jenetr Analyse des Zeitgeistes, auf die
sich eine so allgemeine Behauptung stiitzen
miiBte.

Fiir alle drei erwidhnten sprachkritischen
Unternehmungen gilt der — als « Pferdefull »
— von Adotno selber zitierte Satz, wonach,
sobald etwas planend fiir die Kultur geschieht,
es dieser nicht mehr recht anschligt.

*

Von der Problematik ausgehend, welche
die genannten Arbeiten beherrscht, fiihrt
Hermann Weins Aufsatz «Die Sprache im
Zeitalter des Berichts » in Merkur 135 weiter,
da er einen Bereich abzugrenzen weil3, wo
die Sprache unzerstorbar ist, Zuerst wird
mit philosophischer Umsicht der geistesge:
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schichtliche Augenblick bestimmt, welcher
die heutige Sprachkrise herauf beschwor. Da-
mit ist Tieferes gemeint als die sprachschin-
derischen politischen Systeme. Wein kniipft
bei Hegel an und dessen Satz: «Wir sehen. . .
die Sprache als das Dasein des Geistes.» Er
fragt: Wo ist, im Sinne Hegels, die Sprache
unserer Zeit noch Offenbarung? Er stellt
vorerst fest, daB die nur funktionelle, kom-
munikative Bericht-Sprache, welche nichts
als einen Sachverhalt darstellt, notwendig sei
in unserer «immer indirekter und vermittel-
ter werdenden Sozial- und Arbeitswelt»,
stimmt aber mit Korn — ohne ihn zu nen-
nen — darin iiberein, daB heute « Sprachkon-
vention » und « Sprachkonfektion » weit iiber
den Bereich des Bericht-Gebrauches hinaus-
greifen. Eine von dieser «Verbetrieblichung »
unberiihrte Gegensprache des Geistes gibt es
offenbar nicht mehr. «Die Grenzen zwischen
prosaischem Bericht und dichterischer Prosa,
zwischen Sprache als Instrument und Spra-
che als Dasein des Geistes verwischen sich. »
Dies gilt fiir die moderne Literatur und fiir
die Philosophie. Mit Kants «Kritik aller
spekulativen Theologie » (in der «Kritik der
reinen Vernunft»), wo der theologischen
Metaphysik die Sprachgemeinschaft mit der
philosophischen aufgekiindigt wird, begann
nach Wein die «Selbstzerstorung der Philo-
sophie», welche sich seither immer widet-
dem naturwissenschaftlichen
Denken und Sprechen in Sachverhalten un-
terwarf. Die Zwischenstadien der Bezweife-
lung des Offenbarungscharakters der Sprache
werden mit Kierkegaard und Nietzsche nur
gestreift. Als Endergebnis siecht Wein die
Aufhebung der Philosophie durch Wittgen-
stein in dessen «Tractatus Logico-Philoso-
phicus », den er zitiert: «Die Gesamtheit der
wahren Sitze ist die gesamte Naturwissen-
schaft (oder die Gesamtheit der Naturwissen-
schaften). Die Philosophie ist keine der Na-
turwissenschaften. .. Die richtige Methode
der Philosophie wire eigentlich die: Nichts
zu sagen, als was sich sagen liBt, also Sitze
der Naturwissenschaft — also etwas, was mit
Philosophie nichts zu tun hat.» Als letztes

standsloser
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verbliebenes Betitigungsfeld der Philosophie
bezeichnet die Schule von Oxford die Sprach-
kritik («analysis of ordinary language »), das
philosophische Waorterbuch. Das Lexikon
aber ist ja nichts als ein «Berichtsskelett»,
die totale Sprachetfassung und -musterung.
Also gibt es die Sprache als «Dasein des Gei-
stes» auch in der Philosophie nicht mehr?
Wein fragt: «Wohin fliichtet die Sprache vor
dem Worterbuch?» «Wo ist demgegeniiber
die schopferische Sprache — wenn wir sie
nicht auf dem heute gefihrdeten Olymp
pritentiéser und prezitser Sprache suchen? »
Der Nachsatz scheint mir wichtig. Der Blick
geht nach vorwirts. Wir diirfen uns nicht
auf das Erbe berufen.

Jetzt folgt — iiberraschend — Weins dem
modischen Kulturpessimismus zuwiderlau-
fende, unsentimentale aber hoffnungsvolle
Antwort. Wenn der Bericht ein Minimum
und die Offenbarung ein Maximum sprach-
licher Méglichkeit darstellt und jenes uns
nicht geniigt und dieses uns versagt ist, dann
— sagt Wein — bleibe immer noch die « Un-
terwelt» der Sprache, ein «Reich des un-
scheinbar und unverwiistlich keimenden
Wortts ». Es gelte, nach dem zu fahnden, was
den Berichten entgeht, was jenseits der Be-
richtsprache «ein eigenes Dasein und Ele-
ment erreicht» und ihr Schema «souverin
verachten » oder es ironisieren kann. Was ist
damit gemeint? Wein fiihrt Ausspriiche ein-
facher Leute an, die als «Verdichtungen» in
keinerlei erfaBbarem Dienst stehen, ihren
AnlaB bei weitem iibersteigen. Ich zitiere den
einen:

Zur kranken Biuerin im oberbayerischen
Dorf sagt der Kaplan sein wiederholbares
Spriichlein: «Jetzt kommt der Friihling,
jetzt geht’s wieder aufwirts.» Die Antwort
— sagt Wein — kommt von einem anderen
Stern: «G’storbn werd. »

Wein interpretiert: «Das Passiv wendet
die Verlegenheitsrede. Es besiegelt ebenso-
wohl Trostlosigkeit wie Nichttrostbediirftig-
keit. Die Schmucklosigkeit dieses Passivs ist
die kleine Ewigkeit, erhaben iiber Klage und
Subjektivitit. — Hier ist Sprache das Uner-



wartete und Gesteigerte — das Wendende.
. . . Der Bericht wird iibertroffen, geschlagen,
entbehrlich gemacht. Solche pritentionslos
vollendeten Verdichtungen einer Situation
gehoren zu dem wenigen, ...das sich nie
statistisch wird erfassen lassen. »

Wein deutet damit an, in welcher Rich-
tung zu suchen, zu horchen sei. Die Richtig-
keit seiner These ist nicht im eigentlichen
Sinne zu beweisen, und trotzdem — sein In-
stinkt fiit das Spontane und Echte macht
seine Hoffnung glaubhaft. Das zitierte Dik-
tum 4Bt sich wiedergeben, aber nicht wieder-
holen, nicht noch einmal gebrauchen und
damit auch nicht zerbrauchen; es ist ein
Stiick «schopferische Sprache», denn es
«wendet» die Situation durch ein «Sich-
Loslésen-von-der-Situation ». Diese Uberle-
genheit der Sprache, welche iht bleibt, ob-
wohl oder gerade weil sie sich aller GroBe
und allen Glanzes begibt, zeigt Wein am Bei-
spiel Kafkas, und damit fiihrt er dorthin, wo
er enden will: bei der Dichtung. Er stimmt
iiberein mit Emrich. Es geht fiir ihn im Werk
Kafkas zuhochst und zuletzt um Freiheit,
und er sieht sie sprachlich erreicht dutch die
Inversion (nicht etwa Persiflage), durch die
Aufhebung des Berichts. Er stellt fest: « Das
Inhaltliche, der auBersprachliche Stoff des
Berichts, entzieht sich bei Kafka eben in der
und durch die minutiése Aufzeichnung. Wit
bleiben im Element der Sprache, weil wir
nicht genau sagen konnen, was der Fall ist;
weil wir die Akten nicht auBetsprachlich
schlieBen kénnen. »

Wein wagt es, Hegels Wort vom «Dasein
des Geistes» als fiir Kafkas Sprache giiltig
zu erkliren. Kafka schrieb: « Zwei Moglich-

keiten: sich unendlich klein machen oder es
sein. Das zweite ist Vollendung, also Untitig-
keit, das erste Beginn, also Tat.» Hier wird
in freier Selbsteinschrinkung auf das briichig
gewordene Pritentiose und Prezidse ver-
zichtet, und Wein sieht darin die Erfiillung
eines der letzten Sitze aus Hegels «Phino-
menologie »: «Dieses Entlassen (des Geistes)
aus det Form seines Selbst ist die hochste
Freiheit und Sicherheit seines Wissens von
sich. »

Nicht weil Kafka zum Hiiter der Freiheit
der Sprache erhoben witd, ist Weins Gedan-
kengang so iiberzeugend und begliickend. Er
ist es fiir jeden, det heute noch Geschriebenes
findet, das er Dichtung nennen mufl. Wein
nennt sein Vertrauen in den Dichter als Fin-
der und Verkiinder jener nicht zu verfrem-
denden, weil keinem Sachverhalt dienstbaren
Sprache eine «consolatio philosophiae in-
mitten einer Panikstimmung » und stellt fest:
«Im Sinne eines niichternen Humanismus
von heute ist dieses Minimum ein Maxi-
mum. » Das wissen andere. Heidegger ist bei
den Dichtern eingekehrt, die Logistik bei
den Mathematikern. Auch Gottfried Benn
hat diagnostiziert: «Es ist heute tatsdchlich
so, es gibt nur zwei verbale Transzendenzen:
die mathematischen Lehrsitze und das Wort
als Kunst. » Eine Krise, aber keine Katastro-
phe. Wein kann sich auf den wohl nicht der
Schonfirberei zu bezichtigenden Kiinder un-
seres Zeitalters berufen: Zur Wegschaffung
der «vielen falschen GroBartigkeit» — sagt
Nietzsche in der «Morgenréte» — gehore
auch, «die Welt nicht disharmonischer sehen
zu wollen, als sie ist»!

Martin Stern

Lettre de Suisse romande

Au soir de ce merveilleux été, a Fheure ou
nous reprenons nos quartiers d’hiver, notre
pensée se tourne vers les hauteurs. Tandis
que les villes se vidaient, le plus humble des

petits chalets de nos montagnes accueillait
pour quelques semaines des estivants affamés
de silence, d’air pur, de nuits tranquilles.
Aura-t-on jamais vu tant de voitures sur nos
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routes, et particulierement tant de voitures
portant des «plaques » étrangéres? Ces coins
jadis perdus ou se rencontraient seuls, de
loin en loin, un chasseur et un berger, de-
viennent des promenades publiques. Je me
trouvais, un aprés midi, sur la terrasse d’une
cabane, 4 deux mille cinq cents métres d’alti-
tude, 12 méme ou I'on ne s’attendait 4 voir
que quelques rares alpinistes. En une heute,
il y passa plus de trois cents personnes...

Existe-t-il encore au monde quelque ile
déserte? Sur quel rocher vertigineux iront
se réfugier demain ceux qui désitrent trouver
la solitude? Les fonds sous-marins eux-
mémes seront bient6t encombrés. Que les
savants nous fournissent avant peu des plate-
formes aériennes afin que nous puissions
nous isoler dans les nuages!

Voild poutquoi les Sédunois qui dou-
taient de la réussite financiere de leur spec-
tacle «Son et lumiere » se seront trompés: le
succes dépasse les espérances les plus opti-
mistes. Il y a tant de voyageurs sur les routes,
tant d’hotes dans nos stations, qu’un spectacle
de plein air, s’il est attachant, attire la foule.
Chaque soir, c’est plus de mille personnes
qui se sont relayées, en aolit, entre Valére et
Tourbillon, pour voir et entendre, pour voir
les jeux féeriques des lumiéres, entendre un
récit que la musique enveloppe. Mille pet-
sonnes, chaque soir, des Frangais, surtout,
on s’en doute, 2 cause de la langue, mais
aussi des Belges, des Anglais, des Allemands,
des Italiens, prenant contact avec notre his-
toire, découvrant les beautés architecturales
de nos monuments. Faut-il dite que pour une
fois la Suisse se sera révélée 2 ses hotes sous
un autre aspect que celui de ses fromageries,
de ses magasins de montres, de ses portiers
d’hotels?

Ajoutons, 4 ce propos, qu’il est des Va-
laisans qui ne gardent pas un trés bon sou-
venir de 'attitude de tels pontifes de Bile ou
de Coire. Une fois de plus, il aura fallu que
des pédants alémaniques nous fassent la le-
gon, nous accusant de sacrilége parce que
nous mettions en valeur, par un éclairage
approprié, quelques témoins de notre passé.
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Versailles et le Parthénon, Chambord et Vé-
zelay n’étaient pas pour ces tousseux dun
autre dge une référence. Nous ne compre-
nions rien 4 nos richesses; nous étions des
Barbares de la plus stricte observance parce
que nous avions 'ambition de faire connaitre
I'un des paysages les plus attachants du
monde a des hotes d’habitude trop pressés
que nous invitions 4 s’asseoit un moment
parmi nous, a qui nous proposions un instant
de communion avec notre passé. Comme
nous ne savions pas que nous fussions sous
tutelle nous avons passé outre et nous avons
bien fait.

On a tant parlé de notre fameux malaise
qu’il est peut-étre bon de le dire ici: il serait
souhaitable qu’un peu de pudeur modere les
élans pédagogiques et moralisants de certains
docteurs qui nous méneraient volontiers en
laisse si nous ne prenions soin de notre li-
berté. On a tendance, en certains milieux, 4
nous considérer comme des régions sous-
developpées, inconscientes de leurs richesses.
Je me demande quelle aurait été la réaction
des Zurichois si tels professeurs de Sion
s’étaient élevés contre la restauration du
Fraumiinster... J'imagine qu’on nous aurait
envoyés faire une promenade du coté de
Malévoz, Ceit été raison. Nous prions nos
censeurs de s’aérer un peu.

Pour nous, nous aurons eu la joie de ré-
vélet 4 nos hotes d’un soit ce que nous avons
de plus remarquable 2 montrer. Ce Tourbil-
lon, qui ne semble plus que ruines, s’est mis
4 vivre, chaque nuit, d’'une vie fabuleuse.
Tantot bas, trapu, allongé, menagant; tantot
jeté dans le ciel par la lumiere, aérien, splen-
dide; tant6t, méme, frémissant sous une den-
telle de clarté comme une construction de
téve, il a révélé tour A tour sa beauté, son
élégance, sa massive grandeur et la légéretéde
ses tours cependant que Valere lui donnait

la réplique et que la petite chapelle 4 la voix

divine arbitrait leurs conflits. Des milliers de
témoignages, venant de partout, nous as-
surent que NOus Ne NOUS sommes pas trom-
pés; si nous voulons que nos monuments
gardent tout leur prestige, il nous faut leur



rendre une vie qui chaque jour, un peu plus,
s’éloigne de leurs murailles.

A T'autre extrémité de la Suisse romande,
les séparatistes jurassiens ont connu la plus
cruelle déception. La votation du § juillet
leur a été nettement défavorable. Une ma-
jorité de prés de 1200 voix s’est exprimée en
faveur de la situation actuelle, rejetant donc
I'idée de la création d’un nouveau canton
suisse. Le pays tout entier a pris acte de ce
vote.

On pensait, un peu partout, que ces ré-
sultats, tout de méme assez nets, raméneraient
la paix entre le lac de Bienne et les avancées
de Bale. Hélas! Il n’en est rien. On peut
méme craindre que le contraire soit en train
de se produire. — Le sens du vote est faussé,
disent les ennemis de Betne, parce que ces
1200 voix représentent les voix des aléma-
niques installés dans les villages et les villes
d’expression frangaise. Par conséquent, cette
réponse ne signifie tien. Organisons une con-
sultation sur un autre plan: demandons a
tous les Jurassiens, y compris & ceux qui
habitent hots du canton, mais aux Jurassiens
seuls, ce qu’ils en pensent et I'on verra bien
quelle sera leur attitude... Ainsi, rien n’est
apaisé de ces querelles qui durent depuis plus
de dix ans et qui paralysent, partiellement du
moins, toute activité vraiment créatrice dans
cette région de notre pays.

Puisque nous en sommes aux querelles,
signalons encore celle qui s’allume, de part
et d’autre de la Sarine, 4 propos de pétrole.

On sait que le percement, en voie d’éxé-
cution, du Saint-Bernard, a posé la question
d’un oléoduc qui transporterait les huiles non
raffinées de Géne dans le plaine du Rhone.
Une société italo-suisse a déji acheté des
terrains dans la région Aigle-Collombey
pour y installer ses usines.

Fureur du c6té des trusts et des grandes
concentrations économiques qui se sentent
menacés dans leurs intéréts. Qui 'emportera
de ces entreprises dont le moins qu’on puisse
dire est qu’elles ne sont neutres ni les unes ni
les autres. Déja, les Romands se cabrent. De
quel droit vient-on les empécher de réaliser

un projet des plus utiles? Et de se plaindre
de la tutelle économique que les grands finan-
ciers des bords de la Limmat et du Rhin vou-
draient leur imposer.

Sur ce point, je pense que Lausanne et
Geneéve se rencontrent. En revanche, de quel
ceil noir ne se regardent-elles pas dés que I'on
parle de télévision?

On sait que Geneve eut le grand mérite
de monter A ses frais les premiéres installa-
tions émettrices de Suisse romande. Si, depuis
quelques années, des milliers de spectateurs
peuvent capter des programmes imagés jus-
que dans nos vallées, c’est bien a lesprit
d’entreprise des Genevois que nousledevons.
Ot, aujourd’hui, la capitale vaudoise réclame
pour elle la construction du studio définitif.

A la place de nos amis genevois, nous
montrerions aussi les dents. Il est bien exact
que Lausanne occupe une situation géogra-
phique plus centrale et qu’a ce croisement de
routes et de voies ferrées ou elle se trouve
elle fait mieux figure de «centre romand » que
sa rivale du bout du lac. Mais Geneve tire
de sa qualité de ville internationale un pres-
tige qu’aucune autre ville ne posséde. Les
dernitres grandes conférences indiquent bien
qu’on ne saurait I'ignoret dans la répartition
de nos stations émettrices.

Alors, ’'homme de la rue se demande si
un arrangement ne pourrait pas intervenir.
Deux studios de radio n’est-ce pas beaucoup
pour une province d’un million d’habitants?
Que Lausanne garde donc la radio! Geneve
lui céderait une sorte d’exclusivité dans ce
domaine. Et Lausanne renoncerait 2 la télé-
Clest probablement trop simple
pour qu’on puisse s’arréter 4 ce partage qui
nous semble, 4 nous qui n’avons aucune

vision...

revendication 4 faire valoir, assez logique.
Lausanne, révant au succés de son expo-
sition nationale, s’efforce de sauver I'aspect
de son vieil Ouchy. Quelle tentation pour les
spéculateurs de haut vol que ces merveil-
leuses rives du lac! Est-il tolérable qu'on y
maintienne des maisons basses, de peu de
rapport, quand on pourrait y bitir des mai-
sons-tours?... Un mécéne, qui se trouve étre,
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comme par miracle, un artiste, aurait trouve,
nous dit-on, I’argent nécessaire pour étouffer
les projets ravageurs. Qu’il en soit remercié
au nom des humbles piétons de passage que
nous sommes! Grice 2 lui, nous continuerons
d’aimer ce port un peu vieillot o, dans les
temps lointains de notre école de recrues,
nous allions réver 4 des aventures qui ne se
sont jamais produites.

C’est au bord du Léman, a Glérolles,
qu'un romancier, Georges Borgeaud, situe
P’action de son second roman: La Vaisselle des
Evéques (Gallimard).

Georges Borgeaud est d’origine valai-
sanne; il vit 2 Paris depuis longtemps. Peu
apres la guetre, il s’est fait connaitre par une
évocation de son enfance et de son adoles-
cence; Le Préau lui valut le prix des critiques.
C’était un glorieux départ.

Sept ou huit ans plus tard, voici le second
livte. On le remarque, notre compatriote
n’est pas pressé. Il se met tard en route,
comme Rousseau, et ne hate rien pour rat-
traper les saisons passées. Il a raison, sans
doute. Le temps ne fait rien 4 I’affaire, comme
Paffirmait 'auteur du Zartuffe. Question de
tempérament.

Cette Vaiselle des Evéques, au titre curi-
eux, est une «suite», en quelque sorte, du
Préau. On nous permetta de le regretter.
Nous eussions souhaité que Pauteur
trouvat un ton nouveau, un sujet pris hors
de son expérience immeédiate, pour ce second
livre. Il n’en a rien fait, romangant 4 peine
des souvenirs ou les gens informés décou-
vrent autant de visages connus que le livre
propose de personnages. On souhaiterait a
Pauteur plus d’audace et une véritable aven-
ture créatrice.
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Il n’en reste pas moins que cette ceuvre
est écrite dans une langue trés limpide, sans
enflure, un peu grise. Les notations du
peintre y sont particuliérement attachantes.
Borgeaud est extrémement attentif aux pay-
sages, aux changements des lumieres sur les
choses, aux reflets de I’eau et du ciel, C’est
la meilleure part de son talent.

Quant au titre, il répond a une légende:
La vaisselle d’argent volée a des évéques du
diocese fut jetée dans le lac, l]a méme ou se
déroule I'action du récit. On la voit, de loin
en loin, par temps trés calme. Ainsi en est-il
de nos espoirs, de nos réves... Il arrive qu’ils
se matérialisent...

Les poetes, en cet été de lumiére, nous ont
parlé du ciel, des arbres, de I’eau. Cest le cas
de Jacques Chessex, I'un des plus doués de
nos jeunes écrivains. On suit avec sympathie
cette ceuvre qui se place dans le voisinage de
celle de Gustave Roud et de Philippe Jacco-
tet. Aprés la grande entreprise créatrice de
Ramuz, voici les décantations minutieuses,
les subtiles réflexions et la recherche d’une
forme cristalline. Au retour vers le primiti-
visme répond ici I’art de la miniature.

Est-ce pour échapper a la dentelle que
Gaston Cherpillod prend le chemin d’une
ceuvre plus populaire, plus directe? Son
mince recueil, Plein Siécle, nous rappelle Ara-
gon, I’Aragon des années de guerre. Méme
souci d’étre entendu des foules et d’exprimer
le réalisme du monde ouvrier. Entendu des
foules? Il ne le sera guére car la poésie s’en-
robe de trop de précaution. Il faudra que ce
jeune potte choisisse.

Déja, sa voix se distingue des autres voix.
Et c’est un bien bon signe.

Masirice Zermatiten
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