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UMSCHAU

Riickblick auf den XXX. PEN-Kongref3

Vom 19. bis zum 25. Juli hat in Frank-
furt der XXX. Internationale Kongrel3 des
PEN-Clubs stattgefunden; es war der zweite
auf deutschem Boden. Seit dem ersten in
Deutschland, der 1926 in Betlin tagte, sind
dreiunddreiBig Jahre vergangen — eine fiir
Deutschland omindse Zahl. Sie gab denn
auch dem Prisidenten des PEN-Zentrums
der Bundesrepublik, Erich Kistner, wihrend
der offiziellen Eroffnungsfeier in der Pauls-
kirche, dem Tagungsort der ersten deut-
schen Nationalversammlung Anno 1848,
AnlaB zu einigen Reflexionen. 1933, mit dem
Machtantritt Hitlers, begann das Ende der
Geistesfreiheit in Deutschland; die Nacht
wihrte zwolf Jahre; sie zwang eine Elite
unter den deutschen Autoren zur Emigra-
tion. Viele von ihnen waren jetzt nach
Frankfurt gekommen und Bundesprisident
Theodor HeuBB gab nur einem allgemeinen
Gefiihl Raum, als er in der Paulskirche
erklirte, fiir ihn sei ihre Anwesenheit das
ihn am meisten bewegende Etlebnis dieses
Kongtresses.

Was es mit dieser Emigration auf sich
habe, konnte man noch einmal nachpriifen,
als Gabriele Tergit, die Sekretirin des PEN-
Zentrums deutschsprachiger Autoren im
Ausland, eine hektographierte Broschiire
verteilte, in der die Namen und Daten dieser
damals «unerwiinschten» Autoren vereinigt
sind, die der Toten und die der noch Leben-
den. Man kennt die Namen. Aber es ist
dennoch auf besondere Weise ergreifend,
sie hier noch einmal vereint zu sehen; eine
Liste, die von Walter Benjamin bis zu
Stefan Zweig reicht, von H. G. Adler bis
Otto Zimmermann, der in der Schweiz seine
Zuflucht fand und noch dort lebt.

Aber noch in anderer Hinsicht weckte
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dieser KongreB Gedanken an die Ver-
gangenheit. Damals, 1926, war Betlin die
Hauptstadt, die politische und die geistige
zugleich. Es schien selbstverstindlich, daB
der KongreBl in den Mauern dieser Stadt
zusammentrat. Heute hat Deutschland keine
Hauptstadt, die fiir ein solches geistiges
Ereignis ohne weiteres legitimiert wire. So
bot Frankfurt sich an, ein Ort groBer libe-
raler Traditionen, Geburtsstadt Goethes,
Wirkungsstitte Holderlins, Sitz des Borsen-
vereins des deutschen Buchhandels und der
weltumspannenden Buchmesse. Dennoch:
Frankfurt ist nicht Hauptstadt, nicht einmal
Regierungssitz des Landes Hessen, wenn
auch dessen eigentliche Kapitale. Aber es ist
bezeichnend, daB der PEN-KongreB dies-
mal unversehens auch zu einem Reise-Kon-
gre8 wurde. Frankfurt allein reichte nicht
aus; der KongreB sprengte sozusagen die
Kompetenz dieser lebhaften und unter-
nehmungsfreudigen Stadt: Darmstadt, Wies-
baden und Heidelberg wurden in die Feiet-
lichkeiten mit einbezogen.

In Wiesbaden empfing der Minister-
prisident des Landes Hessen; in Darmstadt,
dem Sitz der Hessischen Landesbibliothek,
gab das PEN-Zentrum der Bundesrepublik,
deren Generalsekretir Walter Schmiele dort
sein Biiro hat, einen Empfang und in Heidel-
berg begriiBte der Ministerprisident des
benachbarten ILandes Baden-Wiirttemberg
die Giste nach der SchluBsitzung in der
ehrwiirdigen Universitit. Dies alles mag als
natiirliche — und keineswegs unliebens-
wiirdige — Folge des Foderalismus gelten.
Nicht minder dokumentiert sich darin in-
dessen das Fehlen einer wirklichen Haupt-
stadt. Bonn war zwar anwesend. Doch nur
im Hintergrund, als geldgebende Instanz



und, freilich, in Gestalt der Ausnahme-
erscheinung Theodor HeuB, des langjihrigen
ordentlichen PEN-Mitgliedes, der scine
Ansprache in der Paulskirche in «einer Art
Schwebezustand » hielt — noch Bundes-
prisident, bald aber wieder Privatmann.
Vom Bundesprisidenten HeuB war zwar
nicht zu abstrahieren, aber mehr sprach aus
ibm der Schriftsteller. Die Hauptstadt fehlte
— dies nur ein Symptom fiir die geistige
Zersplitterung Deutschlands.

*

Etwa oo Schtiftsteller waren nach
Frankfurt gekommen. Sie reprisentierten
49 PEN-Zentren aus 38 Lindern. Fiir die
literarischen Sitzungen, die dem Thema
«Die schone Literatur im Zeitalter der
Wissenschaften» gewidmet waren, stellte
der Bérsenverein des deutschen Buchhandels

~den Cantate-Saal zur Verfiigung, von dessen
Hof der kurze Weg durch ein kleines, rasen-
besetztes Girtchen direkt ins Geburtshaus
Goethes fiihrt. Die numerisch starke Beteili-
gung erwies sich bei niherem Zusehen leider
als nicht minder auf schwachen Fiilen
stehend, als das héchst attraktiv scheinende
Generalthema. Von den 500 Autoren haben
bestenfalls vierzig bis fiinfzig internatio-
nalen Rang: Czokot, Doderer, Robert Neu-
mann, Kelvin Lindemann, Mrs. Wedgwood,
Stephen Spender, André Chamson, Jean
Schlumberger, Yves Gandon, Claire Goll,
Theodor HeuBl, Erich Kistner, Hermann
Kesten, Hans Sahl, Sir Sarvapalli Radha-
krishnan, Takahashi, Iwaskiewicz, Sven
Stolpe, Elmer Rice, Ralph Ellison, Roger
Caillois, um einige von ihnen, dem Alphabet
ihrer Linder nach geordnet, zu nennen. Das
Thema krankte an einer mangelnden Defi-
nition der Begriffe. « Wissenschaft» wurde
iiberwiegend mit «Technik» gleichgesetzt,
vornehmlich von Vertretern jener Linder,
die noch am Beginn ihrer technischen Ent-
wicklung stehen. Wissenschaften aber, mit
denen die Literatur es zunichst zu tun hat,
Psychologie, Anthropologie, Soziologie —

um nur die nichstliegenden Disziplinen
anzufiihren —, wurden so gut wie nicht
erwihnt und in die Uberlegungen kaum ein-
bezogen. Das Thema etwies sich also als zu
weitgespannt, sofern man das « wissenschaft-
liche Zeitalter» im {iblichen Sinne des
deutschen Sprachgebrauchs verstand. Und
es erwies sich als zu diffus fiir eine derart
heterogene Diskussionsgemeinschaft, die
sich iiberdies als eine mehr oder minder
monologisierende Gesellschaft von Indi-
viduen entpuppte. Das hitte so hoffnungslos
alleingingerisch nicht sein miissen, wie sich
bei der dritten Arbeitssitzung herausstellte,
die Robert Neumann in gestrenger Liebens-
wiirdigkeit leitete. An diesem Vormittag
gab es wenigstens einige kurze Debatten,
Interpellationen unmittelbar im AnschluB3
an die Referate, deren Linge der Vor-
sitzende zum Wohl aller Horer strikte be-
schnitten hatte. Bei den voraufgegangenen
literarischen Sitzungen stirte das Einetlei
der heruntergelesenen und auf effektvolle
Formulierungen bedachten Referate unge-
mein, zumal sie von den meisten Autoren
im BewuBtsein schéner Selbstzufriedenheit
unangemessen lang gehalten waren und der
Formulierungsglanz bei
ging, die sich, in nur mangelhafter Kenntnis
det jeweiligen Vortragssprache, det Simul-
tananlage bedienen muBten.

Die erste literarische Sitzung ergab ein
iiberraschendes Ubergewicht derer, die sich
zu einer fruchtbaren Auswirkung «der
Wissenschaft » auf die schone Literatur posi-
tiv einstellten. Heimito von Doderer, von
dem man weiB, daB er ein mit wissenschaft-
licher Strenge atbeitender Autor ist, ein
Stratege am Schreibtisch, verteidigte den
universalen Anspruch der Literatur, der,
letzten Endes, auch die Wissenschaften zu
dienen hitten. Der Schriftsteller von heute
muB, ihm zufolge, ein «homo doctus» sein,
einer der «lebensgemill zu denken» in der
Lage ist und der nicht « denkensgemil lebt ».
Die Ubereinstimmung des Innen mit dem
AuBen — das ist sein Generalthema; es war
auch hier der Grundgedanke seines Referats.

vielen verloren
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Er und, wenig nach ihm, Hans Hennecke,
der im Gegensatz zur nicht mehr geniigen-
den «impressionistischen = Einfithlung» in
der Litetaturkritik eine «Literaturmeta-
physik» forderte, waren diejenigen im Rei-
gen aller Vortragenden, die unter « Wissen-
schaft» am ehesten das gesamte Instrumen-
tarium der wissenschaftlichen Disziplinen
verstanden wissen wollten. Schon der eng-
lische Delegierte William Cooper begriff
das «Zeitalter der Wissenschaften» eher als
«technisches Zeitalter» und zweifelte in
frohlichem Optimismus nicht an der Ubet-
briickbarkeit der beiden Welten; wenn wir
Furcht vor den Wissenschaften (lies: der
Technik) hitten, wiitden wir uns unsere
eigenen Kehlen durchschneiden. Optimisti-
sche T6ne, wenn auch mit leisen Warnungen
vor moglichen, von der Technik ausgelésten
Katastrophen, waren auch von Sprechern
des fernen Ostens zu héren.

Der Tenor blieb auch wihrend der nich-
sten Sitzungen annihernd der gleiche. Die
einen otdneten die Literatur den Wissen-
schaften unter, die andeten hielten unet-
schiitterlich am Primat der Literatur fest,
dritte redeten einer fruchtbaren Symbiose
das Wort. Nur schlug das Pendel des Opti-
mismus im Verlauf der Tagung zu einer
realistischeren Einschitzung zuriick; das
Thema wurde dann doch von verschiedenen
Aspekten her einigermaBen eingekreist.
Yves Gandon forderte eine «Poesie der
Wissenschaft» und rief nach den «Dichtern
des Atoms », sein Landsmann Marcel Sauvage
zeigte in schoner Lust zum Analysieren und
zur Dialektik, wie sehr die angebliche
Rationalitit der Wissenschaften ins Wanken
gekommen ist und sprach von der «Unkal-
kulierbarkeit » innerhalb der Wissenschaften
und den kotrigierenden Kriften der Ideen.

Im Aufstand gegen den Einbruch der
Wissenschaft in die Literatur waren sich der
Ire Monk Gibbon und detr Deutsche Rudolf
Hagelstange am nichsten. Gibbon sah den
Schriftsteller, der ehemals ein «Fiihrender»
gewesen sei, zum «Mitliufer» degradiert;
fiir die Phantasie gebe es keinen «wissen-
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schaftlichen Status». Und Hagelstange gar
ritt eine fulminante Attacke gegen die Aus-
witkungen einer Forschung, die eine
«schnellstmogliche Vernichtung der Men-
schen» zum Zwecke habe. Die heutige
Menschbheit sei eine Kteuzung von «petfek-
ten Robotern mit Neandertalern»; das
«Léwenherz der Schriftsteller » miisse gegen
Feigheit, Furcht und Angst mobilisiert wer-
den, Poesie, Anmut, Humor und Grazie
seien wiederherzustellen.

Den brillantesten Bogen von der Poesie
zur Wissenschaft und vice versa schlug der
estnische Schriftsteller Aleksis Rannit, det,
dem russischen Dichter Georgij Iwanow
folgend, die Poesie die «priziseste aller
Wissenschaften » nannte. Den Konflikt zwi-
schen Wissenschaft und Dichtung erklirte
er zu einem Itrtum; beide sind ihm Ord-
nungsprinzipien des menschlichen Geistes.
Als Erginzungen der rein strukturellen
Weltbeschreibung gelten ihm die Dichtung
etwa von St. John Perse, Ossip Mandelstam,
Wallace Stevens und Gottfried Benn. Der
Gedankenreichtum dieses Vortrages, der
sich vornehmlich an poetischen Sprach-
bildern orientierte, war vielleicht der gei-
stige Hohepunkt des Kongresses.

Es gab auch geradezu rithrend anmutende
Bekenntnisse, etwa das des Japaners Taka-
hashi, der mit bewegend einfachen Worten
von dem Grundetlebnis Natur seines Volkes
sprach, das «mit ihr eins» wetden wolle.
Es gab den iiberzeugenden Erlebnisbeticht
des farbigen amerikanischen Romanciets
Ralph Ellison, der von dem gewaltigen
Nutzen sprach, den er in seiner Kindheit
vom Radio und farbigen Reproduktionen
moderner Kunst gehabt habe. Es gab das
hoffnungsvolle Bekenntnis eines Chinesen,
der die weite Reise angetreten hatte, um den
Versammelten das Zukunftsbild einer « Hei-
rat zwischen den Kulturen» zu malen, die
vielleicht ein «eurasisches Kind» zur Welt
bringen wiitde. Und hat nicht auch die
Definition Albetto Moravias, des neuen
Prisidenten des internationalen PEN etwas
Ergreifendes, wenn er sagt, die Technik



liefere Produkte, die zum Verbrauch und
damit zum Stetben verurteilt seien, die
Kunst dagegen Werke, die der Ewigkeit
angehdren? Dieser unerschiittetliche Glaube
an die Sendung der Kunst wird ihm ein
guter Helfer in der zukiinftigen Leitung des
PEN-Clubs sein, in dem er mit Recht eine
weltumspannende Einrichtung im Dienste
der Humanitas sieht.

Die XXX, Tagung in Frankfurt war
iiberschattet von den Diskussionen um die
Wiederaufnahme des ungarischen Zentrums,
genauer: um die Aufhebung der Suspen-
dierung, die seinerzeit unter dem Eindruck
der ungarischen Volkserhebung ausgespro-
chen worden war. Es soll hier nicht niher
auf die Ungarnfrage eingegangen werden;
die Griinde, die fiir eine — bedingte —
Wiederaufnahme sprechen kénnen, sind ja
allgemein bekannt, wie es auch die sind, die
dagegen sprechen.

Immerhin wurde bei den heftigen Dis-
kussionen um die Ungarnfrage schmerzhaft
deutlich, wie sehr die PEN-Charta ohnehin
bereits durchlochert ist. Ein prominenter
deutschsprachiger Autor rechnete vor, dal3
nur etwa die Hilfte der im PEN vertretenen
Linder den hohen Zielen entspricht, die sich
der PEN gesetzt hat. Und wenn Moravia
erklirte, er wiirde mit Vergniigen ein PEN-
Zentrum aus Franco-Spanien willkommen
heilen, sofern es nur bereit wire, sich zur
PEN-Charta zu bekennen, so zeigt sich in
dieser AuBerung ein weiteres Dilemma. Der
PEN-Club wiirde in diesem Fall mehr oder
minder nach individuellen Gesichtspunkten
handeln. Er wiitrde individuelle Bekennt-
nisse anerkennen, obschon der Staat Spanien
nicht die ganze Geistesfreiheit kennt, wie
sie dem PEN vorschwebt. (Freilich sind die
Einschrinkungen in Spanien nicht entfernt
mit den drakonischen MaBnahmen in den
meisten Ostblocklindern zu vergleichen.)
Andrerseits ist es dem PEN offenbar nicht
moglich, einzelne Mitglieder eines PEN-

Zentrums, die sich gegen die Charta ver-
gangen haben, auszuschlieBen. Exr muB also
ein PEN-Zentrum als geschlossene Gruppe
behandeln; er kann nicht sagen: dieses oder
jenes Mitglied aus Ungarn ist uns willkom-
men, das andere nicht. Der internationale
PEN muBl zu Kollektivurteilen gelangen
und die Entscheidung im individuellen Fall
dem nationalen PEN-Zentrum iiberlassen,
das wiederum von den staatlichen Gegeben-
heiten nicht ganz unabhingig ist, sobald
dieser Staat nicht vollige geistige Liberalitit
gewihrt. Das ist ein Tatbestand, der mit
dem Woit Dilemma nur unvollkommen
umschrieben ist.

Es hat denn auch nicht an Stimmen
gefehlt, die fiir eine Abschaffung der Charta
waren. Dann sei man ein.Club, dem nur die
Otrganisation internationaler Schriftsteller-
Treffen jenseits der politischen Wirklich-
keiten obliege. Der Vorschlag klingt ver-
fithrerisch, 148t aber auBer acht, dafl dem
PEN-Club dann die ideologische Basis ent-
zogen wiirde, die ihm, allen Durchlécherun-
gen zum Trotz, seine Wiirde gibt. Denn in
der Tat: die Durchlécherung ist nicht wegzu-
diskutieren: die Erhebung des deutschen
Volkes gegen die Machthaber in der Ostzone
am 17. Juni 1953 ist jedenfalls ohne jede
Konsequenz fiit die Mitglieder des PEN-
Zentrums der « DDR», das freilich noch
einige personelle Klammern zur Bundes-
republik hiniiber besitzt, iiber die Bithne der
Weltgeschichte gegangen. Auch dort, in der
Ostzone sitzen noch Schriftsteller in Gefang-
nissen und von Geistesfreiheit kann im
Staate Ulbrichts kaum die Rede sein.

Welche Haltung man auch immer zu dem
BeschluB3, die Suspendierung der Ungarn
aufzuheben, einnehmen mag, das Dilemma
ist groB und schier unlosbar, sofern man
sich nicht zu einer Radikalkur entschlieBt,
deren Folgen niemand will. Das Wahl-
ergebnis in der Ungarn-Frage ist bezeich-
nend genug: 19 gegen neun Stimmen fiir
die Wiederaufnahme, bei acht Enthaltungen,
zu denen auch die Zentren der Vereinigten
Staaten und Englands gehorten. Es gab
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sogar den grotesken Fall, daB3 ein oder zwei
Schriftsteller, die verschiedenen Zentren
angehOren, sozusagen zweigeteilt wurden:
ein Zentrum stimmte fiir die Aufnahme, das

andere dagegen.
*

So war man eigentlich froh, daB der
Reigen der Einladungen und Empfinge,
daB das frohliche Pokulieren und Hiihnet-
knochen-Nagen einen groBen Teil des Kon-
gresses mit Beschlag belegte. Da konnte man
die grundsitzlichen Fragen dieser Art bei-

seite schieben und dem frohlichen Brauch
aller Schriftstellertreffen frohnen, sich zu
unterhalten und ganz im Nebenher eine Art
Autorenborse zu veranstalten, der die an-
wesenden Verleger die sachliche Grundlage
gaben. Und nicht zuletzt deswegen wird
man sich spiter auch dieses Kongresses als
eines liebenswerten Ereignisses erinnern. Es
ist zwar nicht viel dabei herausgekommen,
es gab Streit und Differenzen, aber seinen
Sinn, der im Treffen selbst liegt, hat auch
dieser KongreB erfiillt.
Hoans Schwab-Felisch

Romantik-Ausstellung in London

«Romantisch » kann eine Eigenschaft bedeu-
ten oder einen Stil. Das eine ist zeitlos, das
andere an eine bestimmte Epoche gebunden.
Die Londoner Ausstellung des Europarates,
die auf die Miinchner Rokoko-Ausstellung
folgt und zum Teil in der Tate-Gallery, zum
Teil (Zeichnungen und Aquarelle) in den
Riumen des Arts Council gehalten wird,
nennt sich The Romantic Movement. Das ist
ein amusant englischert KompromiB3. Ein
Movement ist natiirlich zeitlich bestimmt,
aber es ist doch weniger als ein Stil. Der Stil
beherrscht sein Zeitalter, das Movement
kann noch andere Movements neben sich
haben. Das entspricht ja auch der Vorstel-
lung der Laien von der Romantik. Romantik,
denken sie, steht im Gegensatz zu Klassik,
das heisst es ist eine von zwei Moglichkeiten
der Epoche um 1800. Die meisten Fachleute
sind heute nicht mehr dieser Ansicht. Sie
wissen, daf3 im tiefsten der Klassizismus nicht
mehr als eine Erscheinungsform der Roman-
tik ist. Wenn es nicht so wire, wie kénnte
man den zweiten Teil Faust oder Hyperion

oder, in der bildenden Kunst, Friedrich ver- -

stehen? Friedrich ist fiir die Englinder die
groBe Entdeckung der Ausstellung. Er war
ihnen vollig unbekannt geblieben. Was ihn
von den englischen und franz&sischen Ro-
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mantikern mehr als alles andere unterschei-
det, ist der romantische Gehalt in klassizisti-
scher Form.

Aber wir operieren da unentwegt mit Be-
griffen, die einer Definition bediitfen, ehe
man sie benutzt. Darum hat sich die Litera-
turgeschichte seit Generationen bemiiht und
die Kunstgeschichte auch bis zu einem ge-
wissen Grade. Wie weit aber das Komitee
der Londoner Ausstellung sich mit diesen
fundamentalen Stilbegriffen auseinanderge-
setzt hat, bleibt zu untersuchen. Die drei
Hauptfragen fiir das Komitee miissen jeden-
falls die folgenden gewesen sein: Was ist die
Romantik? Wann fingt sie an? Wann hort
sie auf?

Was ist die Romantik? Wir kénnen hier
natiitlich nur skizzieren, und dafiir mag es
am bequemsten sein, romantische Eigen-
schaften aus dem Tagesgebrauch des Wortes
zu sammeln. «Er hat sie erst vor drei Tagen
kennengelernt, und nun hat er sie entfiithrt —
wie romantisch!» «Er ist nach ein paar Jah-
ren leidenschaftlichen und lasterhaften Le-
bens buddhistischer Monch in Ceylon gewor-
den — ein Romantiker durch und durch!»
«Er pflegt mitten in der Nacht allein auf
lange Spazierginge zu gehen — was fiir eine
romantische Idee!» Und so weiter. Leiden-



schaft und Abenteuer anstatt stetigen Lebens,
vollige Hingabe an das Edle oder Unedle an-
statt Reflexion iiber die beste Art, das Leben
zu organisieren, und dazu Nacht und nicht
Mittag, Geheimnis und nicht seine Losung,
Ruinen und nicht vollkommene Bauten,
Bergzacken und Abgriinde und nicht die
leicht organisierbate Ebene, Sehnsucht nach
dem Entfernten, in Zeit und Ort, und nicht
Befriedigung mit dem Jetzt und Hier, kurz-
um: das Werden und nicht das Sein, das Un-
vollendete und nicht das Vollendete, das Ele-
mentare, vielleicht auch Primitive und nicht
das Zivilisierte, das Natiirliche und nicht das
Kiinstliche, das Schweifende und nicht das
Disziplinierte, und so weiter, und so weiter
ad infinitum.

Wenn man nun diese romantisch lose,
nicht barock oder aufklirerisch oder klas-
sisch organisierte Liste anerkennt, wann und
wo hat dann die Romantik angefangen? Die
Antwort ist: in England, darin sind sich wohl
alle einig, und deshalb wurde ja diese Ausstel-
lung nach London gelegt — in dem England
Shakespeares, das Herder anregte, dem Eng-
land, das Hamann besuchte, dem England
Grays und Youngs — Kleist schreibt von
Friedrichs « Ménch am Meere », dass das Bild
so aussieht, als ob es Youngs Nachtgedanken
hitte — dem England, das FiiBlli dem hei-
matlichen Ziirich vorzog, und endlich dem
England der englischen Gitten, die ganz
Europa (auch RuBland) und selbst Amerika
beeinfluBBten. Der englische Garten mit seiner
natiitlichen Baum- und Wiesenlandschaft,
seinen Ruinen und Gedenkstitten, ist leider
nicht in die Ausstellung einbezogen worden.
Es hitte sich machen lassen und ist die, kul-
turgeschichtlich gesehen, boseste Liicke.

Wo fingt aber die Romantik in der eng-
lischen Malerei an? Mit Wilson, der 1713 ge-
boren wurde? Die Ausstellung mit nur einem
Bild entscheidet sich nicht. Claude Lotraini-
scher Arkadier oder, wegen seiner Wendung
zur heimischen Landschaft, Frithromantiker?
Kobell, det die heimatliche Landschaft sach-
lich darstellte, ist aufgenommen, und auch
das erstaunlich sachliche Kratetbild von

Hodges (geboten 1744), der Indien und den
Stillen Ozean kannte, Gainsborough ist auch
aufgenommen, und doch wohl auch mit
Recht, weil seine Bildnisse so oft mit der
freien Natur otrganisch verbunden sind und
das Bildnis in (nicht vor) der Natur eine ro-
mantische Konzeption ist. Am sichersten
aber ist man mit den erstaunlichen beiden
Cozens, Vater und Sohn (geboren um 1717
und 1752), von denen der dltere Landschaften
aus absichtlich zufilligen Klecksen aufbaute
und der jiingere schon die Atmosphire in
einem MaBe beriicksichtigte, das bald fiir die
englische Hochromantik charakteristisch
wurde. Im Figurenbild entspricht dem FiuiBli,
dessen EinfluB sogar Reynolds und Romney
nicht entgingen, und dem gelegentlich die
klassizistischen Bildhauer Sergel und Canova
in ihren Zeichnungen so nah stehen, und
auch der so gut wie vollig unbekannte Fran-
zose Humbert de Superville. Die iiberspannte
Heftigkeit von Fiillis Gesten, die sensatio-
nellen Themen, die Verbindung des klassi-
schen Akts mit dem romantischen Thema —
alles das ist vertraut genug, und vielleicht
sollte man es Stutm und Drang und nicht —
noch nicht — Romantik nennen. Goya, der
in so vielem zu Filli gehort, ist voll ver-
treten. ‘

So sieht es also ganz so aus, als ob diese
Generationen von 1730—1740 mit Recht in
London gezeigt werden und das englische
«Picturesque», das heifit die Gartenkunst,
mit demselben Recht hitte gezeigt werden
sollen; aber die Sache ist am Ende nicht so
einfach. Die englischen Hochromantiker, die
wie Friedrich und Runge, wie Holderlin und
Novalis, in den siebziger Jahren geboren
wurden, protestierten ja gegen das «Pictu-
resque». Das trifft auf Wordsworth in der
Dichtung ebenso wie auf Crome und Const-
able in der Malerei zu. Sie verachteten den
Landschaftsgarten, weil er eben doch Garten
wat, das heifit gemacht, nicht naturgewach-
sen. Was jetzt die Forderung war, ist die Hin-
gabe an die Natur, und zwar an die Natur,
die nie in einem Ruhezustand ist, die bewegte,
die «all-werdende» Natur, wie die Deut-
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schen sagten (aber nicht malten), und das
hieB fiir die Englinder atmosphirische Ma-
lerei. Am radikalsten darin war natiitlich
Turner, den die Englinder dann auch zum
Leitmotiv det Ausstellung gemacht haben.
Seine zwanzig Bilder und fiinfundzwanzig
Aquarelle tauchen in den meisten Ridumen
auf, und es sind nicht nur Landschaften,
sondern unter ihnen ist auch das erstaunliche
Bild mit nur andeutungsweise sichtbar
gemachten Gestalten im Renaissancekostiim
und das Bild mit dem Getippe, das von
einem Schimmel stirzt. Tutner hat in det
Tat alles, worauf es ankommt: Meereswogen
und Schiffbruch, Felsgtiinde und Phantas-
magorien vollig aufgeloster Farbe.

Aber Constable, der andere Pol, erscheint
ebenso groBartig und uberzeugend. In zwei
Fillen ist das fertige Bild und die im selben
Format gemalte Vorstudie zu sehen, und man
kann dariiber nachdenken, wie und bis zu
welchem Grade sich bei Constable das Bild
von der Studie unterscheidet — weniger als
je zuvor, und doch in gewissen entscheiden-
den Punkten. Wie es Delacroix spiter gelehrt
hat, besitzt das Bild den Charakter des End-
giltigen, bewahrt aber doch die Frische der
Skizze. Hadleigh Castle, vielleicht Constables
romantischste Landschaft, ist auch da und
mehrere von den Wolkenstudien — nachbar-
lich neben Wolkenstudien von Dahl, dem
norwegischen Dresdner, gehingt.

Die Aufhingung der Ausstellung ist
iiberhaupt von groBBem Interesse. In der Tate
Gallery zeigt zunichst einmal die Dekoration
— etwas theatralisch vielleicht, aber das ge-
hort ja auch zur Romantik —, was man mit
diesen schrecklichen Silen machen kann.
Vorziiglich sind die points de vue ausgewihlt
und placiert: Davids Napoleon auf dem sich
biumenden Pferd und James Wards enorme
Landschaft Gordale Scar, Ward, das darf
nicht vergessen werden, gehort zu den Eng-
lindern, die von Géricault und Delacroix
hoch bewundert wurden. Die Aufhingung
ist iiberhaupt nicht nach Lindern oder Pha-
sen, sondern nach Themengruppen: Licht,
Pastoralen, Berge, Gefithl und Sentiment,
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Tod und das Ubernatiirliche, Kult des Exo-
tischen, Nationalismus, Romantische Dichter
und Maler usw. Dariiber haben sich viele
vortreffliche Leute aufgeregt; es ist aber viel-
leicht der interessanteste Punkt der ganzen
Ausstellung. Die Nebeneinanderstellungen,
die sich ergeben (oder die Sir Kenneth Clark
beim Hingen mit viel Klugheit und Sensi-
bilitit zuwege gebracht hat) sind oft iibet-
zeugend und immer anregend. Das Gesamt-
ergebnis ist natiirlich Kontraste und nicht
Einheit, und so soll es vielleicht in einer
Romantiker-Ausstellung sein.

Es gibt, das stellt sich aufs eindruckvoll-
ste heraus, drei Romantiken, die englische,
die deutsche und die franzésische. Chronolo-
gisch kommt die englische mit dem «Pictu-
resque» und die deutsche mit dem gelegent-
lichen Sturm und Drang vor der franzosi-
schen. Die englische und die deutsche kul-
minieten auch zugleich, in Constable und
Turner und in Friedrich und dem leider nicht
stark genug vertretenen Runge, und dieser
Hohepunkt liegt wieder vor dem franzosi-
schen. In Frankreich, abgesehen von denvor-
romantischen Bildern Hubert Roberts, wie
dem Denkmal Rousseaus bei Nacht und den
iiberraschend englisch, malerischen Land-
schaften des 1763 geborenen Georges Mi-
chel, setzt die Romantik erst mit Géricault
und Delacroix voll ein, das heiB3t nach 1815.

Stilistisch sind die Englinder und die
Franzosen malerisch, die Deutschen linear.
Ausnahmen sind der groBe Blake in England
und der frithe Ingres und die (nicht ausge-
stellen) Primitivisten in Frankreich, die linear
sind. Ausnahmen in der Richtung des Male-
rischen in Deutschland kommen erst ganzam
Ende der Romantik, Bis dahin sind die
Deutschen bewuBt hart, klar, scharf, unbe-
stechlich, kompromiBlos. Ihre Vorviter sind
Diirer und spiter Perugino und der frithe
Raffael, und wenn die Ausstellung am An-
fang Vorviter der Romantik zeigt, Gior-
gione, Rubens, Salvator Rosa, Claude Lot-
rain, Ruisdael und etwas iiberraschend Pelle-
grino Tibaldi, so hitten die alten Deutschen
und die alten Italiener auch dazugehort, Diese



deutsch-romantischen Bekenntnisse zum Alt-
Ehrwiirdigen, zum Einfachen, Ungekiinstel-
ten, Gliubigen und Dienenden kommen auf
der Ausstellung nicht geniigend zur Geltung.

Aber die Komplikationen: waren natiir-
lich groB. Nicht nur, weil man nicht immer
bekommen konnte, was man wollte, sondern
auch aus tieferen Griinden. Die franzésische
Romantik steht gegen Ingtes, aber der frithe
Ingres gehort doch (im Sinne der deutschen
Romantiker) zu ihr. Blechen und der friihe
Menzel entsprechen Constable, aber sie sind
in Deutschland die malerische, realistische
Reaktion gegen die lineare, gefiihlsschwere
Romantik. Hier kommen wir zu der Frage
nach dem Ende der Romantik. In Deutsch-
land ist sie Realismus, am klarsten in der
Wendung Menzels von seinem Imptessionis-
mus zu den Datstellungen Friedrichs des
GroBen, und in Frankreich ist das das glei-
che. Die Maler, die nun im Mittelpunkt ste-
hen, sind Courbet und Millet, und mit ihnen
die Landschafter der Schule von Barbizon.
In England entspricht dem die extreme Na-
turtreue der Priraffaeliten. Aber Barbizon ist
unter vollstem EinfluB Constables, und die
Priraffaeliten sind die Fortsetzer der Naza-
rener. Warum aber sollte etwas 1820 in Eng-
land oder Deutschland romantisch sein, was
um 1850 in Frankreich oder England nicht
mehr romantisch ist? Solche Fragen hitte
sich das Komitee votlegen miissen. Ob es sie
aber gelost hitte?

Jedenfalls mufl man sagen, daB, wenn
Barbizon eingelassen wurde, auch die Pri-
raffaeliten hitten da sein sollen. Aber die
Antwort auf diesen scheinbaren Mangel an
Logik ist natiirlich in Wirklichkeit viel ein-
facher. Was in London ankam, war von den
teilnehmenden Lindern selbst ausgewihlt
worden. Fiir die Deutschen hat es Direktor
Grote vom Germanischen Museum ausge-

zeichnet und des Sinnes der Romantik voll
bewuBt getan. Fiir England und die Auswahl
durch Geoffrey Grigson gilt das gleiche.
Aber von Frankreich ist viel zu viel Nach-
Romantisches gekommen, Delaroche zum
Beispiel, dessen Theatralik und akkurates
Zeitkostiim zum Realismus von 1850, nicht
zutr Romantik von 1820 gehdren. Trotz die-
ser Aufschwemmung der franzosischen Ab-
teilung bleibt Delacroix vielleicht der groBte
individuelle Eindruck der ganzen Ausstel-
lung. Seine GroBe, entwickelt nicht wie die
Runges und Friedrichs in Opposition zum
Barock, sondern in erneuter Sympathie mit
dem Barock, weil in Opposition zu Ingres
und dem Klassizismus, strahlt aus solchen
Bildern wie dem Gemetzel auf Chios, dem
Schiffbruch Don Juans, der Bostoner Lo-
wenjagd, den Algerierinnen. Von dem ita-
lienischen Beitrag kann nur gesagt werden,
das fast alles zu spit und nicht romantisch
ist, von den Hollindern gilt das gleiche, und
die so vorziiglichen und erfrischenden Dinen
sind leider ungeniigend vertreten.

Im ganzen sind 750 Gemilde, Aquarelle
und Zeichnungen da, und dazu Plastik —
leider nicht ein einziges groBes Stiick — und
Biicher, Biihnenbilder, Spielzeug usw. Die
Wahl von London fiir gerade diese Ausstel-
lung war richtig, wenn auch bei der Eroff-
nung das unlondonischste, strahlendste, klat-
ste Sommerwetter wat. Aber als dann in der
Nacht zwischen der Pressevorbesichtigung
und det Erdffnung fiir das Publikum ein
groBartiges, stundenlang anhaltendes Gewit-
ter ausbrach, konnte man sich wieder mit
Befriedigung sagen, daBl London das Seine
dazu beigetragen hatte, die Romantiker-
Ausstellung mit der richtigen romantischen
Atmosphiire zu versehen.

Nikolans Pevsner
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Plastik im Park
Das Freilichtmuseum fiir moderne Plastik Middelbeim

Vor neun Jahren wurden zum erstenmal im
Middelheimpark von Antwerpen moderne
Skulpturen ausgestellt. Die Idee, Plastik im
Freien zu zeigen, war damals auch nicht
mehr neu, denn schon vorher hatten die Eng-
linder im Battersea-Park damit begonnen
und noch ilter ist das Vorbild von Ziirich.
Antwerpen kann sich jedoch rithmen, am
konsequentesten den Plan einer Ausstellung
von Skulpturen in einem Landschaftspark
verwirklicht und zu einem permanenten Ex-
eignis im europiischen Kunstleben gemacht
zu haben. Im jetzigen Sommer zeigt Middel-
heim, wie das «Openluchtmuseum voot
Beeldhouwkunst Middelheim» der Stadt
Antwerpen meist kurz genannt wird, bereits
die 5. Biennale moderner Plastik und kann
also auf eine wenn auch kurze, so doch re-
spektable und anerkannte Tradition zuriick-
blicken.

Als Middelheim 1950 als natiitliches Re-
fugium der neueren Plastik in Erscheinung
trat, hatte sich der schone Park mit seinen
Waldstiicken, weiten Wiesen und versteckten
Wasserliufen noch nicht vom Kriege erholt.
Die Bomben und die Riickstinde eines dort
angelegten Benzindepots hatten dem Park
ibel mitgespielt. Mittlerweile sind aber die
Verwiistungen beseitigt worden, und wenn
der heiBe Sommer nicht die Wiesen ver-
brannt hiitte, wire Middelheim eine griine
Qase stiller Naturschénheit, in der selbst die
provozierendsten Bildwerke von den ob sol-
cher Idylle milder gestimmten Besuchern
wohlwollend betrachtet werden.

Wenn man von Middelheim spricht, muf3
man genau genommen zwei Institutionen
unterscheiden: einmal die alle zwei Jahre
stattfindenden internationalen Wechselaus-
stellungen moderner Plastik, und anderet-
seits die seit einigen Jahren bestehende Mu-
seumssammlung, die ebenfalls im Park aus-
gestellt ist und durch die Ankiufe aus jeder
Biennale dauernd weiterwichst. Die treiben-
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de Kraft des ganzen Unternehmens ist der
Biirgermeister der Stadt Antwerpen, Herr
L. Craeybeckx, der nicht nur nominell der
beratenden Kommission vorsitzt, sondern
auch personlich an den Erkundungsreisen
in fremde Linder teilnimmt, um Bildhauer-
ateliers zu besuchen und Skulpturen fiir
Middelheim auszusuchen. Bei so michtigem
und begeistertem Patronat konnte es nicht
ausbleiben, daB Middelheim trotz gelegent-
licher Schwierigkeiten und Anfeindungen zu
einer bliihenden und gefestigten Einrichtung
wutde, die von den Biirgern der Stadt lebhaft
und einfallsreich geférdert wird. Fiir die
Auswahl der gezeigten Kunstwerke zeichnen
iibrigens die belgischen Veranstalter selbst
verantwortlich; sie lassen sich zwar an Ort
und Stelle beraten, aber die letzte Entschei-
dung fillen sie immer selbst.

Die Bildwerke aus den Museen herauszu-
bringen und ins Freie zu stellen, um ihnen
dadurch wieder die Funktion einer «offent-
lichen Kunst » zu geben — das war 1950 fiir
die Antwerpener der leitende Gedanke ge-
wesen. Sie begannen mit einer historischen
Ubersicht der Jahre 1900 bis 1950. Die Aus-
wahl war damals noch etwas museal, erfalte
aber immerhin auBer einer sehr groBen Zahl
belgischer Kiinstler schon Bildhauer aus
Dinemark, Deutschland, England, Frank-
reich, Holland, Italien, Schweden und der
Schweiz, dazu Vertreter Siidafrikas und vor
allem der USA, die zu jenem Zeitpunkt in
Europa fast unbekannt waren.

Der erste Etfolg bewog die Antwerpener,
die Freilichtausstellung 1953 zu wiederholen
und zu einer festen Einrichtung als Biennale
und Museum zu machen. Seither wird in
jeder Ausstellung einem Lande die Ehre
einer ausfiihrlichen Reprisentation seiner
bildhauerischen Talente gegeben. 1953 be-
gannen die Italiener, deren internationaler
Ruhm als neue Bildhauergeneration von
jener Biennale datiert; 1955 standen die



franzosischen Bildhauer im Vordergrund,
1957 folgten die «mitteleuropiischen» Lin-
der Deutschland, Osterreich und die Schweiz
in einer etwas erzwungenen und kiinstlerisch
weniger gerechtfertigten Ausstellungsge-
meinschaft, und im Jahre 1959 haben die
Englinder den Vortritt.

Dieses System hat sich als gut funktio-
nierend und vor allem als zuverlissige In-
formationsquelle erwiesen. Da die Plastik
nicht so schnellebig ist wie die Malerei und
weniger oft «Neues» passiert, schiitzt sich
die Antwerpener Biennale, die Konservator
Drt. Frans Baudouin und sein Assistent R.
Pandelaers mustergiiltig verwalten, auf diese
Weise vor allzu schneller Erschépfung.

Bevor ich auf die eigenen Bestinde des
Museums in Middelheim und auf die beson-
deren Probleme der Ausstellung von Skulp-
“turen in der Natur eingehe, méchte ich einen
Uberblick der diesjihrigen Biennale skizzie-
ren, der neunundzwanzig englische Bild-
hauer mit hundert Werken ein besonderes
Gesicht geben. Wenn von englischer Plastik
die Rede ist, denkt man Zzuerst an Henry
Moore, den Anreger und Hauptmeister die-
ser Renaissance englischer Plastik, aber auch
an die heftiger umstrittenen und fast ebenso
nambhaften jiingeren Kiinstler Kenneth Ar-
mitage, Reg Butler und Lynn Chadwick.
Diese Bildhauer waren es, die den Namen
Englands in die Geschichte der modernen
Kunst eingefiihtt haben und ihm einen Ruhm
verliehen, der um so groBer ist, als vorher
niemand von England diese hohe bildhaue-
rische Leistung erwartet hiitte.

Henry Moore wurde in Middelheim mit
sechzehn Arbeiten der Nachkriegszeit am
stirksten akzentuiert, was nicht nur als Er-
filllung einer Konvention angesehen werden
kann, sondern tatsichlich der iiberragenden
schopferischen Leistung eines der fithrenden
Bildhauer unserer Zeit Gerechtigkeit ange-
deihen liBt. AuBer der Gruppe «Kénig und
Konigin », die dem Museum schon seit 1953
gehort, werden vor allem die groBen «Auf-
rechten Motive» der Jahre 1955 und 1956
gezeigt, in denen man die bildnerische Wei-

terentwicklung der «Drei stehenden Figu-
ren» von 1947/48 (in Middelheim durch das
Gipsmodell vertreten) erkennen kann. Die
Spannweite seiner plastischen Imagination
wird auBerdem durch abstrakte Komposi-
tionen wie «Innere und duBere Formen»
einerseits, andererseits durch die Reihe der
bekleideten, sitzenden oder zuriickgelehnten
Frauenfiguren sichtbar.

Im Gegensatz zu Henry Moore, dessen
Wetk durch das Neben- und Miteinander
von abstrakten und figiirlichen Formen ge-
kennzeichnet wird, hat sich Reg Butler von
den anfinglichen surrealistischen Plastiken
aus Eisendraht und technischen «objets trou-
vés» ganz in den Bereich realistischer Figu-
ration zuriickgezogen. Die Metallgestelle,
auf denen seine Midchenstatuen balancieren
oder in die sie beim Salto mortale einer
«Figur im Raum » eingespannt sind, erinnern
nur noch als Relikte an die kiinstlerische
Herkunft eines Plastikers, det 1952 mit der
signalhaften Maquette fiir ein « Denkmal des
unbekannten politischen Gefangenen» den
ersten Preis gewonnen hatte.

Lynn Chadwick, der mehrere seiner
eckigen Phantome aus Eisen und Metall-
konglomerat ausstellt, scheint dagegen seine
Produktion surrealistischer Statuen fortset-
zen zu wollen. Trotz ihres oft schockieren-
den und gespenstigen Charakters lebt in die-
sen Fliigelwesen mehr von der traditionellen
Bildhauerkunst als man auf den ersten ver-
bliifften Blick anzunehmen geneigt ist.

Die Absicht des Schocks und der Demas-
kierung vermutet man iibrigens bei mehreren
jungen Englindern, die von Henry Moore
mehr angeregt als beeinflult wurden. Sie
wirkt in den neuen Figuren von Kenneth
Armitage, der vom abstrahierenden Genre
(Seated group listening to music, 1952) aus-
gehend mehr und mehr das HiBliche aufge-
dunsener oder abgeplatteter Korper mit ver-
kiimmerten Extremititen in einer Art Oppo-
sition zur herkémmlichen Asthetik hervor-
kehrt, und man begegnet derselben Tendenz
bei dem sehr jungen, realistisch arbeitenden
Ralph Brown und nicht zuletzt bei Eduardo
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Paolozzi. Seine Bronzeabgiisse von Schrott-
fetischen zeigen jedoch bei aller Groteskheit
wieder ein heiteres Gesicht, so wie ja auch
die Teufel des Siidfranzosen César mit ihrer
dhnlichen Gestalt mehr beelzebiibisch als
teuflisch wirken. Den Plastikern vom Typ
Paolozzi, die aus dem Abfall der Maschinen-
welt neue Figuren von anti-roboterhafter
Gesinnung erstehen lassen, gehtes soihnlich
wie den Provokateuten der Dada-Periode;
die schockierende Grimasse lost sich in er-
heiternder Mimik.

Da wir auf dem Kontinent die neue eng-
lische Bildhauerei nur unter dem Aspekt der
Avantgarde kennen, haben sich die Ant-
werpener in ithrem Streben nach objektiver
Darstellung bemiiht, die konservativen Pla-
stiker einer ilteren Generation wie Jacob
Epstein und Frank Dobson danebenzustel-
len. So sieht man neben den Gestaltern ge-
genstandsloser Bildwerke wie Robert Adams,
Leslie Thornton und Barbara Hepworthauch
Anhinger der figiirlichen Richtung, die aus
den Erfahrungen von Abstraktion und Sutr-
realismus gelernt haben, zum Beispiel den
von Henry Moores «Shelter drawings» an-
geregten Austin Wright, ferner F. E. Mc-
William, Louise Hutchinson, Bernard Mea-
dows, Anthony Caro, William Turnbull und
John Hoskin. Sie versuchen mit groBer Zi-
higkeit, wenn auch nicht immer erfolgreich,
aus dem lihmenden Bannkreis der groflen
Bildhauer herauszukommen. Die belgischen
Veranstalter waren iiberdies so fair, auch den
in England lebenden Emigranten Franta
Belsky, Georg Ehtlich, Uli Nimptsch und
Willi Soukop eine Chance zu geben, aber sie
reichen mit ihren traditionalistischen, nur hin
und wieder im Thema zeitgendssisch enga-
gierten Ausdrucksmitteln nicht an die frische
Kraft der jungen Englinder heran.

Da die jeweils hervorgehobene Plastik
eines bestimmten Landes ohne Massierung
im ganzen Park von Middelheim verteilt
wird, kommen auch die zahlenmiBig be-
grenzten Beitrige der anderen Nationen zur
Wirkung, In Middelheim herrscht der
Grundsatz, alle Skulpturen als individuelle
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Kunstwerke zu placieren. Es gibt also keine
stilistischen oder chronologischen oder son-
stigen Gruppierungen wie in den Museen,
da ein solches System sich in der natiirlichen
Umgebung einer Parklandschaft selbst ad
absurdum fithren wiirde. Als auf sich selbst
gestellte Kunstwerke miissen sich die Skulp-
turen in der Natur behaupten. Das ist eine
strenge, wenn auch nicht immer gerechte Be-
wihrungsprobe, auf deren Problematik ich
spiter noch zu sprechen komme.

Wenn sich auch die Bildhauerkunst wiih-
rend der letzten Jahte immer mehr zu einer
iibernationalen gemeinsamen Sprache ent-
wickelt hat, lassen sich beim ‘Rundgang
durch Middelheim doch noch bestimmte na-
tionale Charakteristika beobachten. Bei den
Skandinaviern iiberwiegt beispielsweise fast
immer die konservative figurative Bild-
hauerei. Dinen, Norweger und Schweden
beschiftigen sich hauptsichlich mit Darstel-
lungen der menschlichen Figur; reine Ab-
straktionen sind Ausnahmen. Frankreich und
Italien werden dagegen — von den Werken
ilterer Kiinstler im Besitz des Middelheim-
museums abgesehen — im wesentlich durch
jiingere Bildhauer der neuesten abstrakten
Tendenzen reprisentiert. Vornehmlich ver-
dienen die Arbeiten von Dodeigne, Hajdu,
Zadkine, Gilioli, Consagra, Fabbri und A.
Pomodoro Beachtung.

Auch unter den Beittigen der Belgier,
Hollinder,  Jugoslawen,  Osterreicher,
Schweizer und Deutschen treten die jungen
Bildhauer am iiberzeugendsten hervor. Bakié
und Trlar, die Amsterdamer Couzijn, Tajiri
und Volten, Bertoni und Hoflehner aus
Wien, die Schweizer Hans Aeschbacher,
Walter Bodmer, Walter Linck und Bernhard
Luginbiihl, der Belgier R. D’Haese sowie die
Deutschen O. H. Hajek, Guido Jendritzko,
Fritz Koenig, Wilhelm Loth und Friedrich
Werthmann koénnten auBer den vorhin ge-
nannten Kiinstlern als diejenigen Plastiker
bezeichnet werden, die mit einer Vielfalt von
Techniken und Materialien den gegenwiirti-
gen Stand der europiischen Plastik bezeich-
nen,



Von dieser jiingsten Entwicklung nimmt
Middelheim auch als Museum sorgfiltig No-
tiz. Das Sammlungsprogramm hat zwar bis-
her noch das Gewicht auf die idlteren Werke
seit Rodin und Medardo Rosso gelegt, um
die Grundlagen in kunsthistorischer Sicht
zu festigen; es riskiert aber auch den Ankauf
von Bildwerken, die noch nicht durch die
Schutzzone des «historischen Abstandes»
gesichert werden.

Es ist hier nicht méglich, simtliche 127
Skulpturen einzeln zu wiirdigen oder auch
nur die Kiinstler zu nennen. Aber zum
Ruhme von Middelheim darf ich summarisch
feststellen, daB seine Sammlung trotz kriti-
scher Einwinde gegen das eine oder andere,
allzu konventionelle Werk bei weitem die
beste und umfassendste fiir die moderne
Plastik Europas ist. Das Museum Middel-
heim ist inzwischen in der Zahl der Bild-
werke und in der Bedeutung seines Namens
so gewachsen, daB3 es zukiinftig noch hohere
Qualititsanspriiche stellen und auf Zuge-
stindnisse an den Publikumsgeschmack ver-
zichten kann.

Damit komme ich abschlieBend zur Kar-
dinalfrage, ob die «Aussetzung» der Skulp-
turen im Freien in jedem Falle (von rein
konservatorischen Riicksichten sei hier ab-
gesehen) erstrebenswert ist. Das Prinzip ist
zweifellos gut, insofern es die Bildwerke aus
der unwiirdigen Rolle der LiickenbiiBBerei in
den herkémmlichen Museen befreit und ihre
«Offentlichkeit » wiederherstellt. Fraglich ist
nur, ob den Bildwerken ein Naturpark so
bekommlich ist? Seien wit uns doch dariiber
im klaren, daB3 die meisten Plastiken, seien

sie gegenstindlich oder abstrakt, nicht fir
die Ausstellung in der Landschaft gemacht
worden sind. Abstrakte Skulptuten halten
sich sogar oft besser in der Natur, weil sie
sich schirfer unterscheiden. Man kann gera-
dezu sagen, daf} ein Bildwerk sich um so
besser in der Natur hilt, je «abstrakter»,
oder besser gesagt, je «kiinstlicher» es ist.
Die bewegten Formen eines dunkel patinier-
ten Bronze-Aktes gehen dagegen oft vor
einer unruhigen Kulisse sommerlich dichten
Laubes verloren. Ihr eigentlicher Partner
wire die Architektut.

Aus diesen und anderen Griinden werden
auch in Middelheim viele Skulpturen seit
langem in einem Pavillon ausgestellt und so
wieder vor der «freien Natur» in Schutz ge-
nommen. Diese Notwendigkeit wurde auch
bei anderen Freilichtausstellungen, zum Bei-
spiel im hollindischen Sonsbeek, erfahren.
Die II. documenta ’59 in Kassel hat daraus
die Konsequenz gezogen und fast simtliche
Skulpturen zu einem eigens errichteten
Mauerwerk in Beziehung gesetzt. Die Erfah-
rungen dieser Ausstellungen unter freiem
Himmel haben jedoch nicht nur einen nega-
tiven Sinn, denn sie weisen nachdriicklich
den Bildhauern den Weg zur Architektur.
Daf3 die nachdenklichen und klugen Viter
von Middelheim auch dieses Problem er-
kannt haben und zu meistern versuchen, be-
weist ihr letztjihriges Unternehmen anliBlich
der Weltausstellung, dem wir noch manche
Fortsetzung wiinschen: die Ausstellung
«Plastik in der Stadt»!

Eduard Trier

Hinweis auf Kunstausstellungen

Deutschiand

Berlin, Kupferstichkabinett: Albrecht Diirer,
Kupferstiche etc. (bis Dez.).

Egssen, Villa Hiigel: Ausstellung 5000 Jahre
- Kunst in Indien (bis 30. 9.).

Frankfurt, Histor. Museum: Frankfurter
Skulpturen (bis 20. 9.).

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe:
Friihe irische Kunst (bis 20. 9.).

Karlsrube, Staatliche Kunsthalle: Hans Bal-
dung Grien (bis 27. 9.). '

561



Kassel, Friedericianum — Orangerie — Belle-
vedere: Documenta II. (bis 11. 10.).
Mainz, Haus am Dom: Mittelaltetliche

Werke aus dem Mainzer Raum (bis 27.9.).
Miinchen, Haus der Kunst: Giacomo Manzu
(bis 4. 10.).
— Stiddt. Galerie: Ernst Barlach (bis 4. 10.).
— Staatl. Graphische Sammlung: Aus der
Bildwelt der Reformation (bis 13. 9.).

Frankreich

Metz, Musée: Albert Marquet, Gemiilde,
Zeichnungen (bis Sept.).
Paris, Galerie Charpentier: Chaim Soutine.

Niederlande

Amsterdam, Stedelijk Museum: 50 Jahre
Aufklirung in der bildenden Kunst
(bis 28. 9.).

— Rijksmuseum: Flimische Miniaturen (bis
14. 9.).

Osterreich

Salzburg, Dom: Der Salzburger Dom —
Symbol und Wirklichkeit (bis 30. 9.).
— Residenzgalerie: Romantik in Osterreich

(bis Sept.).

Sechweiz

Biel, Stidtische Galerie: Gedichtnisausstel-
lung Willy Leiser (5. 9.—4. 10.).

— St. Peters-Insel: Gedichtnisausstellung
Walter Laederach (13. 9.—15. 10.).

Genf, Musée de I’Athénée: André Denin
(bis 6. 10.).

Jegenstorf, SchloB: Wohnkultur des alten
Bern vom 17. bis 19, Jahrhundert.

Locarno, SchloB Visconti: Hans Arp, Bild-
hauer (bis Okt.).

Le Locle, Musée de Beaux-Arts: Peintures de
Charles-Bernard Jeanneret (5.—2z.9.).

Montreux, Galerie de I’Ancien Montreux:
L. Andenmatten, Latour, Roulet, Beyeler
(19. 9.—8. 10.).

Thun, Thunerhof: Kiinstler aus Braun-
schweig (Malerei, Plastik, Grafik, Wand-
teppiche) (6. 9.—4. 10.).

Ziirich, Kunsthaus: Plastiksammlung Werner
Bir, Graphiksammlung Kurt Sponagel
(bis 19. 9.).

— Galerie Walcheturm: Barthélemy Menn
1815—1893, Gemilde, Aquarelle, Zeich-
nungen (Mitte Sept. bis Mitte Nov.).

Engadiner Konzertwochen

Zwar sind die Engadiner Konzertwochen,
die dieses Jahr zum elften Male zur Durch-
fihrung kamen, auf den Zustrom der in-
und auslindischen Feriengiste angewiesen,
aber die lokalen Bedingungen halten sie
auBerhalb des konjunkturbedingten Festival-
Betriebs. Ins Leben gerufen wurden sie
durch den ehemaligen Pfarrer von Silva-
plana, der in der Sommersaison eine Még-
lichkeit sah, dem Hochtal eine eigene kleine
Konzertsaison zu verschaffen und zudem
einer weitern Bevolkerung die Schonheit
einiger Engadiner Kirchen zum BewuBtsein
zu bringen. Seither sind namentlich die auf
dem weiten Feld stehende mittelalterliche
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Kirche von San Gian bei Celerina mit ihrer
bemalten Holzdecke und den wieder frei-
gelegten Fresken, die baulich seht anspre-
chende und akustisch ausgezeichnete Kirche
von Silvaplana, die Kirche von Sils-Baselgia
und zeitweise die kleine Kirche von Fex,
nahe der 2000-Meter-Grenze, zu beliebten
musikalischen Stitten geworden. Die Lei-
tung der Engadiner Konzertwochen, die
kiirzlich auf den Sekretir des Oberengadiner
Kurvereins, Arnold von Planta, iibergegan-
gen ist, hat es bisher mit groBem Geschick
verstanden, die musikalischen Veranstal-
tungen auf die Lokalititen abzustimmen.
Fiir die Kirchenkonzerte kommen selbst-



verstindlich nur Kammerensembles in Frage:
die Kirche von San Gian eignet sich ganz
besonders gut fiir das Quartettspiel, und so
ist denn auch jedes Jahr eines der fithrenden
Streichquartette Europas in San Gian zu
Gast. Ein bis zwei Gesangsabende, zwei bis
vier Klavierabende, Violin- und Violoncell-
Recitals und der AnlaB eines Bliserensembles
runden gewdhnlich die Programme der
schwach besetzten Kammermusik ab. In den
letzten Jahren sind aber auch Konzerte mit
groBeren Ensembles, vom Quintett an auf-
wirts, nicht selten geworden. Bei beiden
Formen der Kammermusik ist immer auf
hochste Qualitit geachtet worden. Das Wie-
ner Oktett ist ein ziemlich hiufiger Gast im
Engadin (es war auch diesen Sommer wieder
mit zwei Konzerten vertreten); seit ihrem
Bestehen gehoren ferner die Festival Strings
Lucerne zu den nach einem gtréBern Publi-
kum verlangenden Attraktionen der Kon-
zertwochen. Die riumliche Frage ist bei
dieser Art Konzerten nur teilweise gelost.
Zwar steht in Pontresina seit einigen Jahren
ein architektonisch unerfreulicher, aber in
GroBe und Anlage idealer Gemeindesaal zur
Verfiigung, aber keiner der Hotelsile von
St. Moritz eignet sich im wiinschbaren Malle
als Konzertsaal. Es mag dies ein Haupt-
grund dafiir sein, daB die in den Hotels statt-
findenden und eo ipso mehr auf dem gesell-
schaftlichen Element basierenden Konzerte
an Gesamteindruck hinter den ungemein
stimmungsvollen Kirchenkonzerten etwas
zuriickstehen. Wie dem auch sei — in den
elf Jahren ihres Bestehens haben die Enga-
diner Konzertwochen nie ernstlich um ihre
kiinstlerische Grundlage ringen miissen und
eine sehr zahlreiche, oft maximale Zuhorer-
schaft findet sich jedesmal wieder dankbar
zu den Veranstaltungen ein.

Eroffnet wurden die diesjihrigen Kon-
zertwochen (16. Juli bis 18. August) durch
drei Konzerte des genannten Wiener Oktetts,
wobei zum erstenmal der Ziircher Tonhalle-
Konzertmeister Anton Fietz als Primarius
dieses reprisentativen Wiener Ensembles

wirkte. Zur Tradition der Engadiner Kon-
zerte gehort es, daB das erste Konzert als
halb geschlossenes, halb 6ffentliches Konzert
in der Alpinen Mittelschule Zuoz (Lyceum
Alpinum) stattfindet. — AnschlieBend an
die Wiener gastierten zwei mindestens im
Aufbau schweizerische Ensembles: das
jugendliche, aus fiinf Blisern zusammenge-
setzte Stalder-Quintett und die Festival
Strings Lucerne, die wieder unter ihrem
Konzertmeister und Initianten Rudolf Baum-
gartner mit Konzerten im Suvrettahaus in
St. Moritz und in Pontresina groBe Erfolge
ernteten. Die St. Moritzer Konzerte bedeu-
ten fiir dieses in steilem Aufstieg begriffene
Ensemble den Beginn einer Saison, die sie
an die Salzburger, die Luzerner und die
Edinburgher Festivals fiihrt. — Pierre Four-
nier, der hervorragende franzosische Violon-
cellist, prisentierte sich dieses Jaht mit einem
begabten Schweizet, Uts Voegeli, als Beglei-
ter. Hansheinz Schneeberger, der bestens
eingefilhrte Berner Geiger, und der Basler
Cembalist Eduard Miiller bereiteten mit
einem Bach-Abend einen der tiefsten Ein-
driicke der diesjihrigen Anlisse. In Ursula
Buckel lernte man im Engadin eine mit sehr
reichhaltigen gesanglichen Mitteln ausge-
riistete Sopranistin kennen und mit den bei-
den Konzerten von Adrian Aeschbacher
(Klavier) kehrte man zu einem wohlbekann-
ten, aber immer wieder von neuem dutrch
seine stupende Musikalitit beeindruckenden
Kiinstler zuriick. Den AbschluB3 der dies-
jihrigen Konzertwochen bildeten drei Kon-
zerte des Vegh-Quartetts, die sich in Quar-
tette von J. Haydn, Mozart, Beethoven,
Mendelssohn und Brahms vertieften und
dank der Vitalitit ihrer Darstellung einen
grandiosen Ausklang sicherstellten.

Die Engadiner Konzerte wollen keine
internationalen musikalischen Ereignisse
sein und iiben gerade darum eine angenchme
und — wie der Etfolg zeigt — wesentliche
Funktion im Konzertleben der Schweiz aus.

Andres Briner
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