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SCHICKSAL UND MYTHOS BEI CESARE PAVESE

VON JOHANNES HOSLE

Als der zweiundvierzigjihrige Cesare Pavese an einem Augusttag des
Jahres 1950 seinem Leben ein Ende setzte, wurde er voriibergehend zu
einer Sensation der Tagespresse, welche die verschiedensten MutmaBun-
gen iber die Griinde dieses Selbstmordes anstellte: einige suchten die
Ursache in einem Zerwiitfnis mit der kommunistischen Partei Italiens,
welcher der reservierte und allem Betriebsamen abholde Dichter ange-
horte, andere verbreiteten sich iiber seine letzte Liebe zu der amerikani-
schen Filmschauspieletin Constance Dowling und fragten sich, warum
es ihr nicht gelungen sei, den scheuen Piemontesen aus seiner Ichver-
strickung zu l16sen. Dal3 diese und andere Faktoren bei Paveses letzter
Geste allenfalls eine auslosende, aber keine wesentliche Rolle gespielt
hatten, das zeigte nicht nur das posthum veroffentlichte Tagebuch, son-
dern der groBte Teil der zu Lebzeiten erschienenen Werke des Dichters,
auch wenn er alles exhibitionistische Gebaren verabscheute und das Be-
kenntnishafte im eigenen Schaffen durch eine zuchtvolle Beherrschung
der eigenen Form zu verschliisseln und jeder allzu-personlichen oder gar
peinlichen Note zu entkleiden wulite. Nur im Tagebuch, in dem sich
Pavese vor allem tiber seine Lektiire Rechenschaft gab und das personlich
Erreichte einer stindigen Sichtung unterzog, gestattete er sich mitunter
einen plotzlichen Aufschrei, einen Fluch oder einen Protest, die fiir einen
Moment einen Blick in den Abgrund dieser einsamen Existenz gestatten?®.

Es verwundert nicht, dal dem Werk dieses Dichters nordlich der
Alpen noch nicht der gebiithrende Erfolg beschieden ist. Der durch-
schnittliche Literaturbeflissene, der mit Italien nunmehr seit Jahren die
Erinnerung an Sommerfrische und Badestrand verbindet und sich lingst
von dem Schock der «Fahrraddiebe» erholte, liB3t sich nur ungern sein
von Ferienstimmung und gastronomischen Erlebnissen beherrschtes
Italien-Klischee nehmen, um sich mit einem Werk zu beschiftigen, das
ob seiner Unerbittlichkeit, Prizision, Strenge und Verquiltheit seine
festgefahrenen Vorstellungen von italienischer Literatur und Wirklich-
keit griindlich durcheinanderwirft. Dabei ist Pavese keineswegs ein
Isolierter: er hat nicht nur Schule gemacht, denn auch seine literarischen
Anfinge gehen auf einen Zeitpunkt zuriick, als ein groBer Teil der da-
mals Zwanzigjihrigen sich von der Last der faschistischen Kulturpolitik
erdriickt fiihlte und nur in einer «barbarischen» Umgebung einen Aus-
weg aus dem Konformismus nationaler Enge und Beschrinktheit sah;
diese «barbarische» Zivilisation verkorperte fiir die Generation von
Pavese und Vittorini am reinsten Amerika, das den verdiisterten Hori-
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zont mit neuer Hoffnung erhellte. Die Auseinandersetzung mit der ame-
rikanischen Literatur suchte Pavese daher von allem Anfang an in den
Dienst einer moralischen Erneuerung Italiens zu stellen. Exr wandte sich
energisch gegen jede eklektische und nur-dsthetische Beschiftigung mit
dem Kunstwerk, «das uns nur ergreift und verstindlich bleibt, solange
es fiir uns ein historisches Interesse hat, solange es auf eines unserer
Probleme Antwort gibt, kurzweg, eines unserer praktischen Lebens-
bediirfnisse 16st. Es gibt keine Kunst fiir die Kunst, und selbst die mii-
Bigste ParnaBlyrik wird fiir den Leser — ein bilchen veraltet mul3 dieser
Leser allerdings sein — ein praktisches Problem: wie kann man traumend
leben2?»

Das Interesse fiir das Barbarische und das Wilde fiihrte Pavese
schlieBlich auf Ethnologie und Religionswissenschaft, zu den Elisabe-
thanern und zu den Griechen. Schon Melville, dessen « Moby Dick » der
Dichter glinzend ins Italienische iibertrug, hatte ihn besonders wegen
seines «griechischen» Odems angezogen.

Bereits als Student, wihrend er an einer Dissertation iber Walt
Whitman arbeitete, begann Pavese an den ersten Gedichten seiner Antho-
logie «Lavorare stanca» (Arbeiten macht mide) zu schreiben?. Es wiire
naheliegend gewesen, daB der junge Dichter das lyrische Pathos des
Amerikaners nachzuahmen versucht hitte, aber der wortgewaltige Ver-
fasser der «Leaves of grass» konnte kein verbindliches Vorbild fiir den
Vertreter einer Generation abgeben, die unter dem Eindruck von
D’Annunzios Erfolg selbst Ekel vor dem Wort empfand. Dichtung war
fiir Pavese von allem Anfang an eine Frage der Technik und ein Ergebnis
geradezu asketischen Ringens um jeden Vers und jedes Bild. Er war sich
dariiber im klaren, daBl ihm die mit dem Ungestiim des Meeres immer
wieder gegen die Dinge anbrandende Kraft des Amerikaners fehlte. Die
Stadt in «Lavorare stanca» ist auch keine «ville tentaculaire» wie bei
Verhaeten, sondern das traditionsgebundene Turin, dessen Eleganz der
eingeschiichterte Provinzler aus S. Stefano Belbo zeit seines Lebens als
AuBenstehender bewunderte und umschwirmte, auch wo er sie wegen
ihrer «biirgerlichen» Entartung kritisierte. Die zunichst erzihlenden
Gedichte von «Lavorate stanca», die bereits den groBten Teil aller in
den spiteren Erzihlungen und Romanen angeschlagenen Motive ent-
halten, sind ohne allen musikalischen Schmelz, schwerfillig wie der
Schritt der Bauern ist ihr Rhythmus; sie wenden sich weniger an das
Gehor als an das Gesicht. Das Hereinwirken der Vorfahren, das Wechsel-
verhiltnis von Stadt und Land, von StraBe und Hiigel, ihre Linien und
ihr Volumen sind Leitmotive der Anthologie. Die Landschaft erscheint
meistens durch den Vordergrund eines Tiir- oder Fensterrahmens,
Lieblingsbilder des der Wirklichkeit gegeniiber stets zum Riickzug be-
reiten Pavese. Das Hiigelland des heimatlichen Monferrato hat in den
Gedichten und Prosawerken Paveses eine Bedeutung die der Sainte-
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Victoires in den Gemilden des alten Cézanne gleichkommt, und die
Menschen, die in ihm auftauchen, wirken oft nur wie Bezugspunkte, die
durch ihre Bewegung den statischen Charakter der durch Berg- oder
Hiusermassen und eine abstrakt-einfache Vegetation gebildete Land-
schaft nur um so nachdriicklicher hervorheben.

Als Pavese 1935 wegen seiner antifaschistischen Haltung auf mehrere
Monate nach Brancaleone in Kilabrien verbannt wurde, wird in seinem
damaligen Schaffen das Vorherrschen des Raumes in einer zur Reglosig-
keit erstarrten Zeit noch deutlicher. Das einsame Ich des Dichters wird
von der lastenden Schwere der Berge in der Vertikalen und der eintoni-
gen Unendlichkeit des Meers in der Hotizontalen erdriickt und isoliert.
In seinen ersten Prosawerken und in einigen Gedichten gibt Pavese
diesem einschneidenden Erlebnis Ausdruck. Neben einigen erst posthum
veroffentlichten Erzahlungen fand die bittere Erfahrung der Verbannung
besonders in dem erst zehn Jahre nach seiner Entstehung verdffentlichten
Roman «II catcere» (Der Kerker) ihren Niederschlag*. Vergleicht man
dieses von existentialistischem Ekel beherrschte Werk mit Carlo Levis
«Christus kam nur bis Eboli», so wird Paveses politische und mensch-
liche Problematik ganz besonders deutlich. Wihrend der Arzt und Maler
Carlo Levi aus seiner Verbannung in Lukanien eine ins Legendenhafte
und Mythische tberhohte Epiphanie und, bei aller Aufgeschlossenheit
fir die sozialen Probleme Suditaliens, eine Apotheose ad me ipsum zu
machen wufBlte, bleibt Paveses Protagonist Stefano von den Menschen
seiner neuen Umgebung wie durch eine Glaswand geschieden. Obwohl
er sich sein Versagen gegeniiber der neuen Umwelt eingesteht, sucht er
seinen Selbstvorwiirfen durch die Ausweitung seines Schicksals ins All-
gemein-Menschliche die Spitze abzubrechen: «Er stellte sich die ganze
Welt als einen Kerker vor, in den man aus den verschiedensten, jedoch
immer wahren Grinden eingeschlossen ist, und er fand einen Trost
dabei. » '

Das SchuldbewuBtsein Paveses, seine Unfihigkeit, sich aktiv in die
Widerstandsbewegung einzuschalten (seine Freunde Leone Ginzburg
und Giaime Pintor fanden hingegen im Gefingnis oder im Felde den
Tod), erlaubten es ihm andererseits, auch unmittelbar zuriickliegenden
Ereignissen gegeniiber eine Haltung einzunehmen, die alle Polemik und
Rechthaberei von vornherein ausschaltete. Der Dichter konnte daher
bereits wenige Jahre nach Kriegsende einen der schonsten und ausge-
wogensten Romane iiber die italienische Widerstandsbewegung geben:
«La casa in collina» (Das Haus im Hiigelland)®. Hier erinnert der Dichter
daran, «daB3 der Feind auch besiegt jemand ist, dal man, nachdem man
sein Blut vergossen hat, es besinftigen, diesem Blut eine Stimme geben
und den, der es vergossen hat, rechtfertigen mul3 ».

Diese Fihigkeit Paveses, auch dem Aktuellsten gegeniiber als Kiinstler
objektiv zu bleiben, war nur moglich, weil er sich mit zunehmendem
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Alter immer mehr fiir das Mythologische interessierte, so daB er die
Ereignisse von allem Zufilligen befreien und in-einen mythischen Raum
(wie ihn zum Teil schon seine Gedichte erschlossen) und eine mythische
Zeit entriicken konnte. Das Bemiihen des Dichters, hinter dem Zufilligen
die bleibende Struktur des Daseins zu erkennen, wird ganz besonders
deutlich in den «Gesprichen mit Leuko », in denen er seine personlichste
Qual durch den Mund der Titanen, Heroen und Nymphen aussagte®.
Die ihm von Parteikreisen veriibelte Flucht in die Antike suchte Pavese
mit der Ausflucht zu rechtfertigen, «die Richtung des inneren Lebens
sei eine einzige, die unermiidliche Zerstérung der Mythen, die Riick-
fihrung jeder Unschliissigkeit vom Staunen zur Klarheit». Neben dieser
AuBerung findet sich jedoch das im Tagebuch niedergelegte Bekenntnis:
«Dein Problem ist also, dem Irrationalen seinen Wert zu geben. Dein
dichterisches Problem ist, ihm seinen Wert zu geben, ohne ihm seinen
Mythus zu nehmen» (Tg. 7. 11. 44.). Pavese redete sich vergeblich ein, er
zerstore die mythischen Michte, indem et sich mit ihnen auseinander-
setze: in Wirklichkeit wagte er sich immer weiter in ein Labyrinth vor,
aus dem es fiir ihn keinen Ausweg gab. Erst wenn man das von Pavese
immer wieder geforderte «zur Klarheit fithren» der Mythen als ein
«Verkliren» deutet, 16st sich der Widerspruch in der Auffassung des
Dichters von selbst.

In Paveses «Gesprichen mit Leuko» fehlt ganz jener metamorpho-
sische Taumel, der etwa Hofmannsthals Verhiltnis zu den Griechen
kennzeichnet. Eher 1483t sich seine leidenschaftliche Suche nach Stil, der
tir ihn «soviel wie Kadenz, Rhythmus, zwangsliufige Wiederkehr der
Geste und der Stimme» bedeutet, mit Holderlins Uberzeugung verglei-
chen, das ganze Schicksal des Menschen sei ein himmlischer Rhythmus,
falls man den Akzent nicht auf himmlisch setzt. Des Dichters Verhilt-
nis zu den griechischen Gottern beruhte nimlich nicht auf dem frommen
Schauer, der etwa W. F. Ottos Ausfithrungen iiber die Gotter Griechen-
lands beherrscht, sondern auf der Qual dessen, der sich von ihnen ver-
stoBen fihlt: «Die Gétter sind fiir dich die andern, die Individuen, die
von aullen gesehen, sich selbst genug und souverin sind» (Tg. 6. 1. 46)".
Hier rithrte der Dichter an einen Krebsschaden seiner Existenz, die er
in seinen Beziehungen zu den Frauen und zu seinen Mitmenschen von
Impotenz im weitesten Sinne des Wortes bedroht fiihlte. Pavese hatte
daher keinen Anteil an dem Hellen, Ausgewogenen und beseligend Har-
monischen der Olympier. In den «Gesprichen mit Leuko» erscheint
auch Hermes nicht wie bei Thomas Mann als der schalkhafte Gott der
Diebe, sondern als ernster Seelengeleiter. Auf Paveses Abneigung gegen-
tiber den olympischen Naturen geht es wohl auch zuriick, wenn die
groBe olympische Dreiheit Zeus, Apollo und Athene im Hintergrund
der Dialoge bleibt. Nur Apollo greift zweimal ein, jedoch nicht als
Stifter der Ordnungen oder gar wie in Hofmannsthals «Alkestis» als
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Freund der Menschen, sondern als der Unheilbringer (vgl. Tagebuch
28. 7. 47). Paveses Sympathie gehort hingegen dem Reich der alten
Gotter, den Titanen und Zentauren, jener Urzeit, in der noch alles Leben
miteinander verschwistert war, ehe es Zeus dann grausam und mitleidlos
trennt.

Die Beschiftigung mit den alten Mythen und die systematische Er-
schlieBung seiner Kindheit, in welcher der Dichter das Urbild seines
Lebens erblickte, ermdglichte es Pavese, auch seinem Romanschaffen
eine Note zu verleihen, welcher der enge Begriff des Neorealismo nicht
gerecht wird, auch wenn man seinen Beginn mit Paveses «Paesi tuoi»
(man scheut sich, den kompromittierten Titel « Heimat» zu gebrauchen
— Hinterhéduser schligt daher gliicklich «Unter Bauern» vor) von 1941
oder dem wenig spiter gedrehten Film «Ossessione» von Visconti an-
zusetzen pflegt. Merkwiirdigerweise war fir beide Werke der Ausgangs-
punkt Cains Kriminalroman «The postman always rings twice». Pavese
gelang es mit diesem ersten von ihm verdffentlichten Roman, den Middle-
West in den Piemont zu versetzen und sein Italienisch durch gewagte,
aber das MaB des grammatikalisch Mdglichen nicht iiberschreitende Ein-
sprengsel und Redewendungen aus dem anschaulichen Dialekt seiner
Heimat neu zu durchbluten. Dieser dionysisch gesehene Piemont mit
seinen unter der Augusthitze flimmernden Hundstagen und seinen hei-
Ben, von einem unheimlichen und riesigen Mond beleuchteten Hoch-
sommernichten (Luna wird bei Pavese zur hiindisch-raffenden Hekate)
kehrt dann in den meisten Romanen Paveses wieder und mit besonderer
Meisterschaft in seinem letzten: «La luna e i falo» (Der Mond und die
Johannisfeuer)8. In einer mit groBtem Bedacht ausgewihlten perspekti-
vischen Schichtung beschwort hier der aus Amerika zuriickgekehrte
und reich gewordene Bastard Anguilla mit seinem Freund Nuto die
eigene Vergangenheit. Gegen die fatalistische Haltung des Protagonisten
lehnt sich der fortschrittsgliubige Nuto trotz seines Glaubens an den
Einflul des Mondes und die segenbringende Wirkung der Johannisfeuer
auf.

Pavese selbst gelang es aber nicht, sich aus der Verhaftung an den
Mythus der ewigen Wiederkehr zu 16sen. Er stellte seine eigene Existenz
immer mehr unter das Gesetz der Fatalitit und sah sich immer tiefer
in ein weitversponnenes Netz geheimnisvoller Beziige verwickelt, die
er mit seinem eingeborenen amor fati noch erweiterte und vertiefte. Er,
der bereits mit 14 Jahren zum ersten Male versucht hatte, sich das Leben
zu nehmen und der nach jeder Liebes- oder Schaffenskrise an den Rand
der Verzweiflung gefithrt wurde, sah sich fortwihrend in seiner Ubet-
zeugung bestirkt, das Gewesene konne nie iiberwunden werden und die
Lebensbahn sei bereits in der Kindheit festgelegt.

Stand der Beginn von Paveses Schriftstellerlaufbahn unter dem Zei-
chen von Amerika, von dem et sich, wie ein groBer Teil der italienischen
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Linksintellektuellen nach dem Kriege offentlich losgesagt hatte, so
wollte es eine Ironie des Schicksals, daB die letzten Monate seines Lebens
infolge seiner Liebe zu der Schauspielerin Catherine Dowley (Connie)
erneut unter dem Zeichen jenes fernen Kontinents standen, den der
Dichter nie betreten hatte. Freilich, jetzt wurde fiir ihn der verheiBungs-
volle Horizont der Neuen Welt zum lockenden Horizont des Todes.

Ehe im Mirz 1950 die Krise in der Bekanntschaft mit dieser Frau
eintrat, beschiftigte sich der Dichter eingehend mit der Rolle des Schick-
sals. Er bemiihte sich immer, das Schicksal der Menschen herauszuschi-
len (Tg. 9. 1. 50) und zeichnete sich selbst eine Lebenskurve vor, die
ihm allmihlich unausweichlich scheinen mufite. Ein Zustand der Ver-
zagtheit wegen einiger negativen Urteile iiber den Roman «Il diavolo
sulle colline» (Der Teufel auf den Hiigeln), ein « UberdruB3 am Getanen,
an den opera omnia », ein «Gefiihl von Krinklichkeit, von korperlichem
Verfall» (Tg. 14. 1. 50) kamen hinzu, um aus der letzten Liebesleiden-
schaft eine Frage von Sein oder Nichtsein zu machen.

Connie bedeutet dem Dichter nicht nur die Lockung des Todes wie
ein damals entstandener Gedichtanfang andeutet («Der Tod wird kom-
men und wird deine Augen haben. .. ?%»), sondern in ihr taucht auch
jene Astarte-Aphrodite-Melita vom 27. November 1945 wieder auf, von
der es in einem damals entstandenen Gedicht heif3t:

«Immer kommst du vom Meer
Und hast seine heisere Stimme,

Schon damals ging es Pavese nicht um e¢/#e Frau, sondern um dée Frau
(Tg. 27. 11. 45), und als die entscheidenden Marksteine in seinem Ver-
hiltnis zum andern Geschlecht erschienen ihm der 23. 8. 37 (Nachmit-
tag), der 25. 9. 40 (Abend) und der 26. Nov. 45 (Nacht) (Tg. 27. 11. 45).
Dieses von dem Dichter herausgearbeitete Crescendo der Tageszeiten,
wie auch das Interesse fiir die «sonderbaren Gleichzeitigkeiten, die psy-
chologischen Knoten, die Kadenzen in einer Existenz» (Tg. 15. 2. 50)
erinnern geradezu an die Zahlenmystik des Nowvalis und an den Schick-
salsglauben der deutschen Romantiker. Was lag daher niher als die
Identifikation der letzten Frauen mit Aphrodite, die ja auch «vom Meer
gekommen» (Tg. 27. 11. 45). Die letzten Seiten des Tagebuchs kom-
men mehrfach auf diese fast um funf Jahre vorausliegende Eintragung
zuriick. Auch jetzt weill der Dichter: «Es ist sie, die vom Meer Gekom-
mene» (Tg. 13.8.50). Angesichts dieses Einbruchs einer gottlichen
Macht stellt sich die Frage nach der Schuld nicht mehr. Connie, in deren
‘Gestalt die Liebesgottin in die Existenz des Dichters tritt, ist letzten
Endes nur das Werkzeug der ritselhaften Aphrodite: «Und auch sie
endet auf dieselbe Art. Auch sie. Nun gut. Es sind Wellen dieses Meeres »
(Tg. 14. 8. 50). «Wellen dieses Meeres», das fiihrt uns auf den Dialog
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«Wellenschaum» in den «Gesprichen mit Leuko». Sappho, wie Pavese
Dichterin und Selbstmorderin, beschwort am Ende ihrer Zwiesprache
mit der Nymphe Britomartis jene im Meer Geborene, «die keinen Namen
hat, die unruhig Angstvolle, die still fiir sich lichelt'®». Noch am Tage
vor Paveses Tod kehrt der Name der groBen Liebesgottin wieder, die fiir
ihn freilich nicht «Goéttin der gliicklichen Fahrt» und «Hafengéttin»
war, sondern «die Mordende» und Tymborychos, «die Begrabende»:
«In meinem Leben bin ich verzweifelter und verlorener als damals. Was
habe ich zustande gebracht?... beim ersten Ansturm der ,unruhig
Angstvollen bin ich wieder in den Flugsand gefallen» (Tg. 17. 8. 50).

1 mestiere di vivere (Diario 1935—1950), Einaudi, Turin 1952; deutsche Ausgabe: Das
Handwerk des Lebens, Tagebuch 1935—1950, Claassen Verlag, Hamburg 1956. — Charlotte
Birnbaum hat das Tagebuch mit groBem stilistischem Einfithlungsvermégen ins Deutsche
ibertragen. Kaum zu vermeiden waren dabei mehrere sinnstorende Interpretationen des
italienischen Textes, wenn man bedenkt, wie knapp oft Paveses Eintragungen sind. Hier
sei nur auf einige der grobsten Versehen hingewiesen: wenn P. am 11. 9. 41 vom Kalvarien-
berg Yvains spricht, so ist die Anm. d. Ubers. Calvario sei «der Ortsname einer ruhmreichen
Schlacht. .. » wohl falsch. Der Dichter bezog sich natiitlich auf den Kalvarienberg Christi,
wie er ja auch mit dem Buchtitel «Prima che il gallo canti» (¢Ehe der Hahn kriht») offen-
sichtlich auf eine beriihmte Stelle des Evangeliums hinweisen wollte. — Eine Anm. d. Ubers.
wire hingegen am Platz gewesen, wenn der ital. Herausgeber statt Walzel Wolzel schreibt,
was Ch. B. in ihren Text iibernimmt, — Pavese polemisiert am 16. 11. 46 nicht gegen den
«Fachgenossen », «der nicht geneigt ist, den Hut zu liiften vor der Kultur», sondern gegen
den Parteigenossen (compagno). — Im Sommer 1950 fihrt P. nach Rom, um den Premio
Strega in Empfang zu nehmen: «Premio mondano, D. che mi patlerd —...» (22. 6. 50).
Ch. B. tbersetzt: «Weltpreis, D. der zu mir sprechen wird —. .. » P. will nicht von einem
«Weltpreis » sprechen, sondern von einem «mondinen Preis », und D. ist kein Mann, sondern
Doris, die Schwester von Constance Dowley. — Am 30. 12. 37 erwihnt P. im JahresabschluB3
mit Genugtuung sein «giornale»: er spricht natiitlich von seinem Tagebuch und nicht von
einer «Zeitschrift» wie Ch. B. meint. ®La letteratura americana e altri saggi, Einaudi, Turin
1951, p. 33. 3Die erste Auflage mit den 1931—1935 entstandenen Gedichten erschien 1936
im Verlag der Zeitschrift Solaria, Florenz, und blieb ohne Echo bei der Kritik; eine um die
Gedichte von 1936—1940 vermehrte Auflage etschien erstmals 1943 bei Einaudi, Turin.
4Prima che il gallo canti, Einaudi, Tutin 1949, pp. 7—132. 3Prima che il gallo canti, a. a. O.,
pp. 133—311. ®Dialoghi con Leuco, Einaudi, Turin 1947. — Die 1958 im Claassen Verlag,
Hamburg, erschienene deutsche Ubertragung von Catharina Gelpke ist eine hervorragende
Leistung: der grobe Schnitzer, Lityerses von «MeBopfer» (p. 140), statt von Ente (ital.
messe!) reden zu lassen, steht durchaus vereinzelt da. ?Ch. Birnbaum iibersieht in ihrer Uber-
setzung dieses entscheidende «fiir dich» (per te). SFiir die deutsche Ubersetzung von Ch.
Birnbaum (Claassen Vetlag, Hamburg 1954) wurde der nichtssagende Titel «Det junge
Mond » gewihlt, welcher der in der italienischen Ausgabe zum Ausdruck gebrachten mythi-
schen Doppelsymbolik von Werden und Vergehen in keiner Weise gerecht wird. ®Dieser
Gedichtanfang ergab den Titel fiir die posthum etschienene Anthologie «Vetra la morte e
avra i tuoi occhi» (Einaudi, Turin 1951), welche neben dem Titelzyklus von 1950 auch den
Zyklus «La terra e la morte» (Die Erde und der Tod) von 1945 enthilt. 1°Ich folge hier
der Ubersetzung von Ch. Birnbaum im Tagebuch (16. 8. 50).
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Das letzte Wort iiber sein Schicksal hatte Pavese jedoch bereits im
April 1950 mit seinen «Last blues to be read some day» gesprochen.
Man mag sich dieses in englischer Sprache abgefafite Gedicht Connie
in den Mund gelegt denken, die in einem leicht mokanten, sentimental-
verharmlosenden Tonfall ihren Flirt mit dem Dichter in eine zeitlose
Ferne riickt: - |

T was only a flirt
you sure did know —
some one was hurt
long time ago.

All is the same

time has gone by —
some day you came
some day you’ll die.

Some one has died

- long time ago —
some one who tried
but didn’t know.

Protest, Anklage und Auflehnung verlieren ihren Sinn angesichts
dieser Entriickung ins Zeitlose und dieser ergebenen Hinnahme eines
einsamen, unter einem Unstern stehenden Lebens.
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