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KULTURELLE UMSCHAU

Kunst der Mexikaner

Zur Ausstellung im Kunsthaus Ziirich

In seinen Berichten Quetzalcoat! und Préiko-
lumbische Kunst gibt Dr. Frangois Bucher einen
ausgezeichneten Uberblick iiber mexikani-
sche Kultur!. Der Leser wird daher die ein-
zigartige Ausstellung im Kunsthaus Ziirich,
Kunst der Mexikaner, mit doppeltem Gewinn
betrachten. Einzigartig nennen wirsie darum,
weil der Direktor des Kunsthauses, Dr. René
Webrli, einen seit Jahren gehegten Wunsch
dank dem Zusammentreffen giinstiger Um-
stinde zu Beginn dieses Jahres verwirklichen
konnte, sachkundig beraten von Direktor
Fernando Gamboa. Gemeinsam mit dem Haus
der Kunst in Miinchen und dem Stidtischen
Museum Den Haag nahm der Plan Gestalt
an, prikolumbische Kunst als reprisentative
Sammlung in Europa zu zeigen, wobei Ge-
genstinde vom mexikanischen Pavillon der
Expo Bruxelles iibernommen werden durf-
ten. Museen und Privatsammlungen Europas
und der Vereinigten Staaten lichen zusitzlich
einen Teil ihrer Bestinde aus, so daf3 schon
fiir Miinchen eine ausgezeichnete Schau zu-
standekam. Was die Ziircher Ausstellung
jedoch noch entscheidend bereichert, sind die
Kunstgegenstinde aus einer nicht zustande-
gekommenen mexikanischen Ausstellung im
Kunstpavillon von Bruxelles. Fiir Miinchen
wurden sie zu spit freigegeben, so daB sie
nun zum erstenmal in Ziirich zu sehen sind.
Durch diese Kombination lieBen sich die
Transportkosten der oft tonnenschweren

1 Vgl. Quetzalcoatl, Schweizer Monats-
hefte, Dez. 1958, S. 744, und Jan. 1959,
S. 853, und Prikolumbische Kunst, Mirz

1959, S. 1017.
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scher Architektur herstellen.

Objekte verringern; die Ausstellung gehort
dennoch zu den kostspieligsten, welche je in
Zirich gezeigt worden sind. Wer einen Be-
griff von mexikanischer Kunst geben will,
darf sich nicht auf Schmuckstiicke und Ke-
ramik, auf kleine Steinplastiken beschrinken,
sondern muBl durch einige monumentale
Arbeiten den Zusammenhang mit mexikani-
Denn alle
Kunst des prikolumbischen Mexiko gedieh
im Schatten der Pyramiden, in der Gegen-
wart michtiger Gotter, deren Wink die Mais-
felder verdorren lieB. So steht denn vor dem
Kunsthaus eine fast fiinf Meter hohe Basalt-
figur, die als Siule einst das Dach eines
Tempels von Tula tragen half und heute ein-
driicklicher als jedes Plakat fiir die Ausstel-
lung im Innern des Hauses wirbt.

Hier wird mit Erfolg die groBe Linie ge-
wahrt, die Atmosphire geschaffen, deren
Anhauch die Gegenstinde belebt. Der neue
Saal, gegliedert und unterteilt, deutet mit
dem Zweiklang der Farben hellblau und
einem Rot wie geronnenes Blut den Zwie-
spalt einer Kultur an, wo der Tod in einem
hoheren Sinne Fruchtbarkeit und Leben be-
deutet. VergroBerte Photographien iibermit-
teln die bekanntesten Bauwerke, die Sonnen-
pyramide von Teotihuacan und das «Ka-
stell » von Chichen Itza mit seiner an griechi-
sche Tempel anklingenden Vollkommenbheit.
Der Atmosphire wurde weiter gedacht auf
pflanzlichem Gebiet: im Foyer steht, ver-
topft und ctikettiert, was der Reisende in
Mexiko als wuchernde Wildnis erlebt, der
Siulenkaktus, zu natirlichen Hecken gezo-
gen, Agave, Sisal, Feigenkaktus.



Auf dieser wohlvorbereiteten Biihne
witkt nun das mexikanische Gut, zwanglos
in die einzelnen Kulturabschnitte gegliedert,
wobei dem ausstellenden Direktor iiberra-
schende Gegeniiberstellungen gelangen. Wie
alt die Kultur ist, deren letzte Hochbliite
Cortés mit seinen Eroberern im Jahre 1519
antraf und als «reich iiber alles Ma3» schil-
derte, deutet die Ausstellung mit einigen
Tonfigiitchen der archaischen Periode an,
welche die geschichtlich unbekannte Spanne
zwischen 1500—100 v. Chr. erfalit. Inwie-
weit sie Votivgaben oder Fruchtbarkeits-
gotter darstellen, entzieht sich unserer
Kenntnis; immerhin beriihrt den Archiolo-
gen eigenartig die Ahnlichkeit mit steinzeit-
lichen Frauenplastiken Europas. Ein geo-
metrisch verziertes Gefil3 der Friihzeit deu-
tet durch drei iibereinandergesetzte Wiilste
bereits eine Silhouette an, die mexikanische
Kultur durch ein Jahrtausend hindurch be-
gleiten wird: die Gestalt der zusammenge-
ringelten Schlange.

Nach der archaischen Friihzeit LiBt sich
die reich durchwirkte Kultur im Gebiete
Mexikos nicht mehr streng nach zeitlichem
Ablauf gliedern. Es lebten kunstfertige
Volker und Stimme nach heutigen Begriffen
nah beieinander, ob feindlich, ob indifferent,
IiBt sich kaum bestimmen, und sie formten
ihre TongefiBle und Kultgegenstinde nach
einem Kanon, der sich durch Jahrhunderte
nur schwach verinderte. Dies gilt vor allem
fiir die sogenannte «Westkultur», die sich
vom Katastrophenjahr 1521 bis in die Zeit
um 500 v. Chr. zuriickverfolgen lifit. Werden
doch Formen dieser expressiven Topfer-
kunst — Akrobaten, Zwerge, phantastische
Tiere und ganze ténerne Hiuser — noch
heute auf indianischen Mirkten feilgeboten,
- kaum abweichend von ihren Vorbildern, die
gut tausend Jahre alt sein mogen. Dieser
turbulenten Kunst widmet das Kunsthaus
einige sehr schone Akzente, sittigt das Auge
‘mit verzerrten Gebirden und derber Gri-
masse — um dann mit lobenswertem Raffine-
 ment den Blick des Betrachters auf die er-
habenen, «klassischen» Masken zu lenken,

welche im Spannungsfeld der groBen Son-
nenpyramide von Teotihuacan gefunden
worden sind. Ein stirkerer Gegensatz auf
riumlich so kurze Distanz liBt sich kaum
denken; die verklirte Ruhe der Grabmasken,
oft durch realistische Ziige typisiert, kann
irreales Leben erhalten durch Mosaikiiber-
zug der Oberfliche, kriegerisch-festliche Be-
malung, eine Lebhaftigkeit des Blickes unter
den in schonem Bogen zusammenlaufenden
Augenbrauen.

Die Schopfungen der Golfkiiste warten
nach dem fast schmerzlichen Ernst der Teo-
tihuacan-Kultur als weitere Uberraschung
auf den Besucher. War der Tod sanfter in
Monte Alban, Mitla und Zachila, die Freude
des Diesseits siiler? Glinzt doch hier das
erste und einzige Licheln in der mexikani-
schen Kunst auf, ergreifend fiir den euro-
péischen Betrachter, der in einigen Funden
aus Vera Cruz das griechische Licheln des
Apolls von Tenea erkennt, oder die Ver-
schmitztheit det Jungfrauen am Magdebur-
ger Dom. Die so expressive Plastik der mexi-
kanischen Kultur kennt die verschiedensten
Gesichtsausdriicke, vom fiirchterlichen Blek-
ken des Regengottes iiber den schmerzlich
verzogenen Mund des sogenannten «Ge-
fangenen» (genauer betrachtet ist es ein Ge-
opferter, es klafft ihm der priesterliche
Schnitt in der Brust, welcher das Herz bloB-
legte) bis zum verbissenen Briillen der ge-
birenden Frau, der Verzerrung bei Akrobat
und Tinzer: Licheln gedieh nur an der
Golfkiiste. Sogar det tonerne Totenkopf
hat sein Altweibetlicheln, der Jaguar wan-
delt sich zum putzigen Kitzchen. Noch et-
was Frappantes lebt an der Golfkiiste weiter:
die sphynxhaft liegende Figur, nicht der
einzige Anklang an Agypten, der die For-
scher immer wieder beschiftigt.

Dieser dgyptische Zug li3t sich vor allem
in der Maya-Kultur, z. B. bei den Grabmale-
reien von Bonampak feststellen: Die Ziircher
Ausstellung baute eine genaue Nachbildung
von drei Grabkammern mit ihren wohlerhal-
tenen Innenmalereien auf, die, vom Urwald
umbrandet, dem Reisenden in Mexiko kaum
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zuginglich sind®. Die Kriegs- und Opfersze-
nen, Verhertlichungen des Fiirsten, werden
mehr als einen Besucher an die Malereien in
thebischen Gribetn erinnern. Zudem gibt
die Konstruktion des Daches einen Begriff
vom Raum-Gefiithl der Maya-Architektur
mit ihren falschen Bogenkonstruktionen.
Der Maya-Kultur ist das Hauptgewicht der
Ausstellung gewidmet, waren doch die Be-
wohner des heutigen Guatemala, der mexi-

? Dem Kunstfreund, der sich besonders
fiir diese Wandmalereien interessiert, emp-
fehlen wir einen prachtvollen Bilderband, det
kiirzlich im Auftrag der Unesco herausge-
kommen ist: Mexiko, Prikolumbische Malerei,
veroffentlicht von der New York Graphic
Society in der «Unesco-Sammlung der
Weltkunst ». Die Texte von Jacques Soustelle,
einem begeisterten Kenner Mexikos, der
schon vor zwanzig Jahren sein erstes Buch
iber mexikanische Kunst herausgab, und
Ignacio Bernal vermitteln dem Leser eine
knappe Einfithrung in die materiellen und
geistigen Lebensbedingungen der Indianer,
die vor zwanzig Jahrtausenden aus den Ein-
6den Alaskas nach dem heutigen Mexiko
einwanderten. Die Entwicklung ihrer Reli-
gion zum alles beherrschenden Zentrum, der
grausame Ernst ihrer Riten, lassen sich mii-
helos aus den gut dreiBig groBformatigen
Farbtafeln ablesen, die zum Besten gehéten,
was je iiber mexikanische Kunst publiziert
worden ist. Neben den erwihnten Malereien
von Bonampak sind es vor allem diejenigen
aus den Siulengingen von Teotihuacan, die
um ihrer reichen ornamentalen Wirkung
willen Bewunderung verdienen; unvergeB3-
lich der purpurne Regengott, dem Geschenke
reich aus beiden Hinden flieBen, oder die
Prozession der von Netzen gebindigten Ja-
guare. Das groBziigig gestaltete Buch wirkt
auf den Kenner wie ein Epos, Teil einer
Chronik, aus der lingst versunkene Helden
verstindlich werden. (Piper Vetlag, Miin-
chen. Auslieferung fiir die Schweiz: Office
du Livre S. A., Fribourg.)
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kanischen Staaten Campeche und Yucatan,
die groBen Astronomen und Architekten,
die Arithmetiker und Etfinder des Maya-
Alphabetes. Der iibetlebensgroBe «Chac-
Mool », eine liegende, zuriickgewandte Figur
von der Plattform einer Tempelpyramide,
bezeugt in der Ausstellung die bildhaueri-
schen Qualititen dieses Volkes. Seine Plasti-
ken und Gefille sind von starker kiinstleri-
scher Differenzierung: bald weich und glatt,
von groBen, klaren Formen und mit Ge-
sichtern, die an Teotihuacan anklingen, bald
federbehangen, mit phantastischem Kopf-
putz und unruhiger Oberflichenverzierung.
Das neue Maya-Reich auf der Halbinsel
Yucatan wurde in seiner letzten Phase von
den Tolteken, Erbauern riesiger Standfigu-
ren wie der Trigerfigur aus Tula, beeinflul3t
und beherrscht.

Den groBartigen AbschluB bildet die me-
xikanisch-aztekische Kultur (1324—1521)
jenes kriegerischen Volkes, das in der End-
zeit Herrschaft iiber fast alle Gebiete des heu-
tigen Mexiko erlangte. Seine Kunst wirkt
leidenschaftlich bis zum Drama, scheint den
Untergang von Koénig und Volk vorauszu-
ahnen. Der kolossale Jaguar, der dem Besu-
cher bei Betreten des Saales entgegenbleckt,
diente als Opferblutschale, und Blutgeruch
scheint sie noch heute auszustrémen, Zeuge
einer Weltanschauung, nach der Leben nur
durch tausendfachen Tod erkauft wurde.
Aus diesem Grunde sind iiberall Toten-
schidel aufgestellt, uniibertroffen der Kopf
aus Bergkristall aus dem Musée de ’'Homme
in Paris, dessen Augenhohlen den Betrachter
von allen Seiten her verfolgen. Trotzdem
wird in dieser Endzeit die Grausamkeit des
Regengottes Tlaloc gemildert vom rund-
gesichtigen Friihlingsgott, von den Gottin-
nen des Wassers und des Maises, von der
Jungfrau «Obsidianschmetterling ».

Auf Wunsch der mexikanischen Leih-
geber ist der eigentlichen, prikolumbischen
Ausstellung ein kolonialer Teil angegliedert
durch den iiber und iiber mit Gold verklei-
deten Altar aus einem Kloster des 17. Jahr-
hunderts in Tepotzotlan und sakrale Silber-



gegenstinde. Moderne mexikanische Kunst
schufen die Malet Orozco, Diego Rivera und
David Alfaro Siqueiros. Auch auf die heutige
Volkskunst wollte man nicht ganz verzich-

ten, Die Ausstellung, deren Besuch unvet-
geBliche Einblicke schenkt, dauert bis
15. Mirz.

Ursula Isler- Hungerbiibler

Maleret der «Erleuchteten »

Zur ersten dffentlichen Ausstellung religivser Bildwerke der Zen-Buddbisten

Wien, genauer gesagt das Osterreichische
Museum fir angewandte Kunst in Wien, ist
zum Ausstellungsort einer Weltsensation in
der bildenden Kunst geworden. Nur genaue
Kenner ostasiatischer Kultur sind mit dem
Zen-Buddhismus vertraut, gleichsam nur
«Eingeweihte » mit dem Zenga. «Zen» be-
deutet soviel wie Meditation, «ga» hat die
Bedeutung von Bild. Die Zenga-Malerei ent-
sprang der vor etwa drei Jahrhunderten er-
folgten Erneuerung des Zen-Buddhismus,
jener Lehre, die von dem indischen Patriat-
chen Bodhidarma im 6. Jahthundert n. Chr.
in China gelehrt wurde. Kronung dieser
Lehre ist die Erkenntnis, daBl die Welt so-
wohl, wie auch das Ich nur Trug seien. Hat
man sich diese Erkenntnis angeeignet, ist
man innerlich «leet» — und in diese Leere
ergieBt sich sodann das Tao. Die Wege zu
dieser «Etleuchtung » fithren allein iiber die
verschiedenartigsten Formen der Meditation.
Die beriihmtesten Lehrmeister des Zen grif-
fen nun zu Pinsel und Tusche, um ihren
Schiilern mit Bildwerken auf dem Wege zur
Erleuchtung zu helfen.

Werke solch religiosen Ursprungs, von
denen noch keine in Europa verfaBte Kunst-
und Kulturgeschichte berichtet, ja die selbst
noch nicht einmal in der japanischen Offent-
lichkeit gezeigt wurden, befinden sich nun
auf einer «Europareise», die von Wien aus
ihren Anfang nimmt und spiter auch in Kéln
und Ziirich Station machen wird. Man ver-
dankt diese einmalige Schau dem in Tokio
lebenden Osterreichischen Geschiftsmann
Kurt Brasch, der zu einem hervorragenden

Kenner und Freund, wenn nicht sogar zu
einem Anhinger des Zen-Buddhismus ge-
wotden ist. Seiner Sammlung und detjenigen
seines Freundes Moritatsu Hosokawa ver-
dankt man dieses hinreiBende Erlebnis.
Was sich dem Bildbetrachter da nun dat-
bietet, ist — fiir unser abendlindisches Emp-
finden — ein merkwiirdiges Gemisch von
erthabenetr Gt68e und von Karikatur. Freilich
ist gerade dieser Bezug zum Zerrbild vollig
europdisch gedacht, denn, da im Zenga die
Gegensiitze aufgehoben werden (und Kari-
katur kann sich ja nur auf das Gegensitzliche
beziehen!), mul3 die ganze Erscheinungswelt
eigentlich als nicht existenz betrachtet wer-
den. Geistige Krifte also sind es, die hier
Form annehmen, Spannungszustinde, Ver-
dichtungsvorginge — und alle treiben sie
einer groBtmoglichen Einfachheit des Aus-
druckes zu. Bedeutendster Meister des er-
neuerten Zen ist Hakuin Ekaku (1685 bis
1768), ihm folgt der Klostergriinder Sengai
Gibon (1750—1837). Von ihm bedatf der
besonderen Erwihnung die Darstellung des
auf dem Ochsen reitenden Laotse, die einer
Graphik Picassos vorgestanden haben konn-
te. Auch Isshi Bunshu (1608—1646) und
Torei Enji (1721—1782), die sich in Dar-
stellungen des groBlen Griinders Bodhidarma
ergehen, bedienen sich einer merkwiirdig
abstrakten Linienfiihrung. Wie iiberhaupt
der Eindruck gewonnen werden muf}, daB
man es vielfach mit einer modernen Graphik-
ausstellung zu tun hat. Man findet hier mit
geradezu unfehlbarer Treffsicherheit Vor-
wegnahmen des Impressionismus, besonders
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stark des Expressionismus (manche Blitter
konnten gut von Beckmann sein oder aus
der Schule des «Blauen Reiters » stammen!),
in weitem MaBe jedoch aus den Werkstitten
unserer Gegenwartsgraphiker.

Was den intimen Reiz dieser «Kunst-
werke um des erleuchteten Geistes willen»
noch erhoht, sind die vielfach neben den
Darstellungen stehenden iiberaus dekorati-
ven Schriftzeichen, die zumeist Verse sind.

Die Begegnung mit den 72 Bildrollen
sind eine Konfrontation des abendlindischen

Menschen mit der erhabenen Geistigkeit
asiatisch-religiosen Denkens und Fiihlens.
Wie stark die Strahlungskrifte sind, wie un-
mittelbar ansprechend, das vermittelt ein
Besuch dieser Ausstellung. Mag sie fiir viele
Besucher nur den Reiz einer exotischen Sen-
sation haben (sie werden vielleicht sogar ent-
tiuscht sein!), sie entliflt den sinnesoffenen
Besucher zutiefst beeindruckt.

Dolf Lindner

Hinweis auf Kunstausstellungen

Dentschland
Berlin, SchloB Chatrlottenburg: Christliche

Kunst Europas, Meisterwerke aus den
Ehem. Staatl. Museen (bis 31. 3.).

— Ehem. Staatl. Museen, Museum Dahlem,
Kupferstichkabinett: Das erste Jahrhun-
dert des Kupferstichs (bis Ende Mai).

— Staatl. Museen: Sonderausstellung aus
der Sowjet-Union zuriickgekehrter Ber-
liner Museumsschitze (bis April).

Diisseldorf, Hetjens-Museum: Meisterwerke
der chinesischen Keramik (bis 1. 4.).

Hamburg, Kunsthalle: Ausstellung des Le-
benswerkes von Marc Chagall (ab 6. 2.).

Miinchen, Neue Sammlung: Gemilde, Arch.,
Mobel, Metallarb. etc. von Henry wvan
de Velde (bis z5. 3.).

Osnabriick, Stidt. Mus.: Worpswede — ge-
stern u. heute. Vom Naturalismus zur
Abstraktion (bis 8. 3.).

Ulm, Museum der Stadt: Bilder der « Briicke »
(bis 8. 3.).

Zwickan (Sa.), Stidt. Mus.: Der Stoffdruck
in Vergangenheit und Gegenwart (bis
30; 3.):

England

London, Victoria and Albert-Museum: Not-
wegische Kunst (bis 15. 3.).
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Frankreich

Paris, Galerie Charpentier: Cent tableaux par
Utrillo.

Holland

Den Haag, Gemeente Mus. : Isaac Israéls (bis

14. 3.).
Osterreich

Wien, Museum fiir angewandte Kunst: Reli-
giose Bildwerke der Zen-Buddhisten.

Schweig

Basel, Kunsthalle: Hans Aeschbacher, Max
Bill, Walter Linck, Robert Miiller (12. 3.
bis 19. 4.).

— Kunstmuseum: Monogrammist D S,
Urs Graf, Niklaus Manuel Deutsch (bis
8.3.).

— Museum f. Volkerkunde: Weihnachts-
krippen aus Europa (bis 15. 3.).

— Sportmuseum: Alfred Heinrich Pellegrini
(bis 12. 4.).

Bern, Kunsthalle: Malewitsch — Graphische
Techniken (bis 29. 3.).

— Kunstmuseum: Franzosische Malerei des
17. Jahth. (bis Anf. April).

Genf, Athénée: Expos. posthume Jean Du-
commun (bis 9. 4.).



Lugern, Kunstmus.: Kunst der Siidsee (bis
8.3.).

— Kunstmus.: Robert Ziind, Ausstellung z.
so. Todestag (22. 3.—26. 4.).

Schaffbausen, Mus. Allerheiligen: Gemilde v.
Hans Bichtold (bis 5. 4.).

Ziirich, Graph. Slg. ETH: Picasso-Lithogra-
phien (Mirz/April). ‘

— Kunsthaus: Die Kunst der Mexikaner
(bis 15. 3.).

— Haus zum Rechberg: Zeichnungen v.
Johann Heinrich FiiBli (bis Ende Mirz).

Theaterbrief aus London

Wie Pilze nach dem Regen sind sie in der
letzten Zeit aus dem Boden geschossen, die
jungen englischen Dramatiker, die Pionier-
arbeit leisten fiir ein lebensnaheres, vitaleres
englisches Theater. Der neue Ton, den John
Osborne 1956 angestimmt hatte, ist jetzt,
drei Jahre spiter, von einem Chor aufge-
nommen worden, und allein in dieser Saison
sind von genau zwolf jungen englischen
Autoren zwolf neue Stiicke in dieser Tonart
aufgefithrt worden, die diskussionswett, teils
ausgezeichnet sind — Stiicke, die ihren Weg
iiber den Armelkanal hinweg finden werden
und in einzelnen Fillen beteits (fast allzu
geschwind) gefunden haben. An diesen Dra-
matikern, die der Insel eine dramatische
«Renaissance» beschert haben, ist bemet-
kenswett, dal sie sich nicht fiir formale Ex-
perimente begeistern (die fehlen sogar vol-
lig), daB ihnen allen vielmehr eine Tendenz
gemeinsam ist, einen bestimmten Inselalltag
zu pottritieren, der noch vor drei oder vier
Jahren nicht auf die Biihne gebracht worden
ist. Diese neue Generation von Biihnen-
Autoren laBt sich weder mit der unsinnigen
Schablone «zornige junge Minner», noch
mit dem begreiflicheren Ressentiment abtun,
daBl nunmehr «Kiichenteportagen» aus der
«Miilleimer-Schule» mehr Interesse finden
als die bis dahin tonangebenden Salonstiicke;
es ist aber auch nur ein Kérnchen Wahrheit
in dem spoéttischen Hinweis, daB8 England
seine naturalistische Phase um ein halbes
Jahrhundert verspitet auskoste.

Die Pioniere sind nicht von ungefihr
durchgebrochen. Sie sind gehegt, gepflegt
oder auch gelenkt worden, und ihr Aufstieg
widerlegt geradezu die Ansicht, daB3 sich
echte Talente schon irgendwie durchsetzen
werden. Ohne die unschitzbare Hilfe zweier
Bithnen, der drei Jahre alten «English
Stage Company», die im «Royal Court
Theatre» zu Hause ist, und des «Theatre
Wotkshop», der im Londoner Osten, im
«Theatre Royal», ein Aschenbrodel-Dasein
fristet — ohne diese beiden wagemutigen
Biihnen, von denen die Mehtzahl der zwolf
neuen Stiicke aufgefithrt worden ist, wire
der neue Ton in der englischen Biithnenlitera-
tur vielleicht nicht vernehmbare geworden.
Beide Biihnen, die sowohl geographisch als
auch dem Prestige nach nicht zu den soge-
nannten «Westend-Theatern» gehoren, wer-
den fast ununterbrochen von finanziellen
Sorgen beschattet, und beide Biihnen, die
als Privattheater gefiihrt werden, erhalten
vom staatlichen «Arts Council» nur einen
kleinen ZuschuB3. (Der «Theatre Workshop »
hat beispielsweise in dreizehn Jahren insge-
samt 2350 Pfund bekommen.) Von den Et-
folgsstiicken des John Osborne abgesehen,
hat das «Royal Coutt», das auller englischen
Dramatikern auch Beckett, Ionesco, Faulkner,
Miller, Sartre, Brecht aufgefiihrt hat, an
keiner seiner Produktionen der letzten zwei
Jahre etwas verdient. Det Versuch, durch
einen wechselnden Spielplan die finanzielle
Belastung zu mildern, scheiterte an der Trig-
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heit des Londoner Theaterpublikums, das
nicht dazu zu bringen ist, den Tageszeitun-
gen zu entnehmen, was an einem bestimmten
Tag gerade auf dem Programm steht. Und
dadurch, dal3 das Theater, das durchschnitt-
lich alle zwei Wochen eine neue Auffithrung
herausbringt, nicht voraussehen kann, wie
lange sich ein Stiick auf dem Spielplan halten
wird, erschwert sich andererseits die Spiel-
plan-Gestaltung.

Trotz der finanziellen Seiltinzerei hat der
kiinstlerische Direktor, George Devine, ein
Graukopf mit einem jugendlichen Feuer-
herzen, aus dem «Royal Court» auch noch
eine Art Dramatikerschule fiir die Jungen
gemacht. Etwa dreiBig vielversprechende
Dramatiker haben Zugang zu den Proben,
zu den Vorstellungen, damit sich durch den
stetigen Kontakt mit Schauspielern und
Regisseuren ihr Sinn fiir die handwerklichen
Voraussetzungen des Stiickeschreibens schir-
fe. Einzelne gute Arbeiten von diesem Team
werden in Sonderveranstaltungen vorgelesen
oder in Studioauffithrungen, von jungen
Regisseuren ohne Dekorationen und Ko-
stiime gestaltet, dem Publikum gezeigt. Und
einige dieser Autoren erhalten dariiber hin-
aus vom «Royal Court» ein jihrliches Sti-
pendium bis zu 50 Pfund, mit dem sich das
Theater das Erstrecht auf ihre zukiinftigen
Arbeiten sichert.

DaB diese beiden Theater, deren kiinstle-
rische Leistung unbezweifelt ist, von der
offentlichen Hand nicht jene Unterstiitzung
erhalten, die sie verdienten, ist mit der tief-
sitzenden Uberzeugung der englischen Of-
fentlichkeit zu erkliren, daB auch der The-
spiskarren aus eigener Kraft zu rollen habe.
Man kann sich leicht das Zeter und Mordio
vorstellen, das die hiesige Massenpresse an-
stimmen wiirde, sollte der Staat jemals diesen
Theatern spiirbar unter die Arme greifen
wollen. Das «Royal Court», das sein Geld
nehmen mul}, wo es zu finden ist, erfreut
sich der finanziellen Unterstiitzung einiger
Industrie-Mizene, beispielsweise von Oxo-
Suppenwiirfel und Schweppes-Sodawasser.
Dafiir mufite es sich unlingst vom Oxo-
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Konzern offentlich schurigeln lassen, daf3
man in Zukunft keine «Blasphemien und
antimonarchistischen Tendenzen», keine
«scheuBllichen Dinge» auf dem «Royal
Court» zu sehen wiinsche, die «sensationell,
aber doch nicht wirklich gutes Theater
sind ».

Mirchenhaft — und wohl auch charak-
teristisch — ist der rasche Siegeszug von
Shelagh Delanay, dem erfolgreichsten Star
in der Gruppe junger Dramatiker. Das
neunzehnjihrige Midchen, das vorzeitig die
Schule verlassen hatte, arbeitete in seinem
Heimatort Salford, einer kleinen nordengli-
schen Industriestadt, als Ladenverkiuferin
und Platzanweiserin; eines Abends, als sie
sich iiber ein Theaterstiick gedrgert hatte, in
dem, wie sie meinte, die gute Schauspieler
ihre Zeit nur vergeudeten, setzte sie sich aus
Protest hin und schrieb ein eigenes Theater-
stiick. Zwei Wochen spiter war es fertig,
und Joan Littlewood, die kiinstlerische Lei-
terin des «Theatre Workshop », nahm es an,
inszenierte es, und das Lob der Kritiker
prasselte auf «die geborene Dramatikerin»
nieder. Dadurch ermutigt, hat eine renom-
mierte Westend-Biithne das Stiick, das von
Graham Greene als «das beste zeitgenossi-
sche Drama, das jetzt in London zu sehen
ist», angepriesen wurde, inzwischen iber-
nommen. Der Rest ist schwindelerregend
steiler Aufstieg: Society-Premiere; neuer-
liches Lob der Kritiker; der Broadway kauft
die amerikanischen Auffiihrungsrechte; eine
englische Filmgesellschaft erwirbt fiir
250 ooo Schweizerfranken die Filmrechte;
Interviews, Photoreportagen, Klatschberich-
te, und das Midchen aus Salford ist Stadt-
gesprach geworden, als «englische Frangoise
Sagan» rubriziert.

Ihr vielgelobtes Stiick «A Taste of
Honey » ist interessant, aber keineswegs be-
wegend. Es bringt das klebrige, dumpfe Le-
ben in einer Salforder Einzimmerwohnung
auf die Biihne, so getreulich, als ob es mit
einem Tonbandgerit hergestellt worden



wire. Eine backfischhafte, friihreife, ver-
spielte Tochter, die in einer HaBliebe an ihrer
Mutter, einer lockeren Frau, hingt. An einem
einsamen Weihnachtsabend tindelt das junge
Ding mit einem Freund, einem schwarzen
Matrosen, und spiter ist es ein femininer
Kunststudent, der ihr schwesterlich in den
Monaten beisteht, in denen sie ein dunkel-
hiutiges Kind erwartet, Die Londoner Kri-
tiker priesen die lebenswahren Dialoge, die
stimmigen menschlichen Beziehungen und
die Vorurteilslosigkeit, mit der diese Scheibe
Alltag serviert wird. Der sagenhafte Erfolg
des im Grunde naiven Stiickes, das nicht
konstruiert ist, sondern eher Rohmaterial
liefert, deutet darauf hin, daB3 die englischen
Biithnen in Zukunft einen neuartigen Heil3-
hunger auf Menschen aus Fleisch und Blut
zu sittigen haben werden.

Dramaturgisch gekonnter und reifer sind
zwei andere Erstlingswerke: «Five Finger
Exercise » von Peter Shaffer und «The Long
and the Short and the Tall» von Willis Hall.
Der dreiBligjiahrige Hall, der in Malaia Mili-
tirdienst geleistet hat und nach seiner Riick-
kehr nach England fiirs Radio und Fern-
schen arbeitete, hat ein Kriegsstiick ge-
schrieben, mit dem er sich in die erste Reihe
englischer Dramatiker stellt. Im malaiischen
Feldzug des zweiten Weltkrieges wird eine
englische Patrouille in eine Dschungelhiitte
verschlagen. Ein japanischer Kriegsgefange-
ner, den sie eingebracht haben, wird dabei
zum Zentrum eines moralischen Dilemmas,
der Dechiffrierung dieser sieben Soldaten, die
nach und nach die wahren Gesichter zeigen,
die sich hinter den anfinglich zur Schau ge-
stellten Baracken-Klischees verbergen. Der
Japaner muB beseitigt werden, wenn die
Gruppe die eigenen Linien erreichen will.
Aber wer soll diesen Gefangenen téten, mit
dem zusammen man Zigaretten geraucht,
sich gerauft und miihsam verstindigt hat?
Lindsay Anderson, einer der besten engli-
schen Filmregisseure, hat das Stiick insze-
niert, sehr erdhaft und ohne falsches Pathos.
«Five Finger Exercise» ist ein psychologi-
sches Familiendrama, das sich zunichst kaum

von den Familienstiicken unterscheidet, die
auf englischen Bithnen Legion sind. Da ist
ein robuster Vater, ein Mobelfabrikant, der
seiner Familie stets unter die Nase reibt, dal
das Leben hart sei; da ist eine vom Leben
unbefriedigte Mutter, die nach kulturellen
Héhen dringt; da ist ein Sohn, Cambridge-
Student, der ein Spielzeug fiir die Ambitio-
nen seiner Mutter ist, und da ist eine spring-
lebendige Tochter. Dieser neurotisch-ver-
zahnten Familie verhilft ein junger Deut-
scher zur Klirung, zur «Analyse», der als
Hauslehrer fiir die Tochter in die Familie
aufgenommen wurde, und an den sie sich
alle, fordernd, hassend oder selbstentlarvend,
klammern. Ein Stiick reicher Zwischentone,
das von Sir John Gielgud inszeniert worden
ist und durch ausgezeichnetes Ensemble-
Spiel in der Erinnerung haftet.

*

Die eifrige Neutonerei, zu der auch Bren-
dan Behans «The Hostage», Jeremy Kings-
tons «No Concern of Mine», John Ardens
«Live like Pigs», Romilly Cavans «All My
Own Work» gehoren, darf allerdings nicht
dariiber hinwegtiuschen, dafl das Gros der
fiinfundvierzig Londoner Theater unbeirrt
seifenblasenleichte Kost serviert und damit
das Gros des Publikums befriedigt. Von
ihrer besten Seite zeigt sich in dieser Saison
diese gutgeschneiderte Biihnenliteratur in
«The Grass is Greener » von Hugh Williams
im «St. Martin’s Theatre». Alles ist hier
zusammengemischt worden, was der Zu-
schauer benétigt, um befriedigt feststellen zu
kénnen, daB die englische Aristokratie auch
nur die Prosa der Mittelklasse spricht. Earl
of Ryle liBt die Besucher fiir Half-a-Crown
seinen Landsitz besichtigen, wihrend Lady
Ryle im Keller Pilze ziichtet und damit zum
Lebensunterhalt beisteuert. Es erscheint ein
amerikanischer Millionir, ein Olmagnat aus
Texas, dem die liebeshungrige Lady Ryle
nach Minuten in den Armen liegt. Nach ei-
nem ausgiebigen Seitensprung, den Lord
Ryle #uBerlich unerschiittert hinnimmt,
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kehrt sie reumiitig zu Mann und Hetd zu-
riick. IThr wird vergeben. Der kecke Ameri-
kaner hat das Nachsehen. Wie gesagt, alles
ist beisammen, das Selbstmitleid, die kleinen
Bosheiten gegen die Amerikaner, die netten
Spitzen gegen das gleichmacherische Zeit-
alter. Mit dhnlicher Leichtigkeit prisentiert
sich ein anderes Erfolgsstiick dieser Gattung,
«Not in the Book» von Arthur Watkyn im
«Criterion Theatre» — der hohere englische
Beamte, det von einem leichten Schatten aus
seiner Vergangenheit erpret wird, einen
Moxrd plant und nur durch einen Zufall an
der Ausfithrung gehindert wird. Nicht nut
inhaltlich belanglos, sondern auch dramatut-
gisch schlecht ist « Eighty in the Shade» von
Clemenes Dane im «Globe Theatre» — ein
Stiick, das fiir die groBe Herrscherin der
englischen Biihne, Dame Sybil Thorndike,
geschrieben worden ist, und diese grofle
Mimin, die hier eine berithmte Schauspielerin
des englischen Theaters darzustellen hat, die
von ihrer herrschsiichtigen Tochter bevot-
mundet wird und sich ihre kleinen Freiheiten
und das menschliche Verstindnis mit List
und Schelmereien erschleichen muf3, macht
daraus eine so unvetgleichlich bravourés
und souverin gespielte Affire, daf3 die Be-
langlosigkeit der Vorlage wiedetum belang-
los wirtd.

Diese Saison brachte aber auch bemet-
kenswerte Ausfliige in auslindische Dra-
menliteratur, nicht nur mit Tennessee
Williams «Rose Tattoo» und O’Neills «The
Iceman Cometh» in die moderne, sondetn
auch in die klassische. Das «Old Vic» spielte
Ibsens «Gespenster», spielt augenblicklich
erstmals Moliere und brachte in Stephen
Spenders «Maria
Stuart» zur englischen Erstauffilhrung: sehr
shakespearisch, sehr menschlich gespielt und
von der Kritik wegen histotischer Unwaht-
heiten und dramaturgischer Lingen zur
Rechenschaft gezogen. Das «Diisseldotfer
Schauspielhaus», das wenig spiter mit
«Maria Stuarty in London gastierte, bot

Ubersetzung  Schillers
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Gelegenheit zum Vergleich, bei dem, nach
englischer Ansicht zumindest, die deutsche
Inszenierung den kiirzeren zog.

Bei dem immer noch zaghaften Absor-
bieren deutscher Dramatiker ereignete sich
auch ein bedauerliches Malheur, Das «Atts
Theatre » spielte Gerhart Hauptmanns «Ein-
same Menschen». Die Kritik reagierte sehr
zustimmend, bis von einer englischen Zeit-
schrift darauf hingewiesen wurde, daB das
aufgefithrte Stiick eigentlich nicht von
Hauptmann, sondern von Richard Duschin-
sky stamme, dem Ubersetzer und Regisseur,
einem gebiirtigen Ostetreicher, der es fiir
seine Aufgabe gehalten hatte, das englische
Publikum mit der preuBischen Umwelt von
1890 durch eine sehr freie Bearbeitung des
Stiicks vertraut zu machen. Eine Dialogzeile,
die bei Hauptmann lautet: «Das nennt sich
nun Offizier der Reserve» — «Was ich mir
dafiir kofe», heiBt in der Bearbeitung von
«Und dieses Nervenbiindel
nennt sich Offizier der Reserve. Wie kann
Kaiser Wilhelm mit solchen Leuten die

Duschinsky:

Welt erobern?» — «Das ist seiner Majestiit
Sorge, wie ich gerne zugebe.» Mit dieser
Ubertragung, die Mitte Februar auch vom
englischen Fernsehen ausgestrahlt worden
ist, habe er sich getreu an den Geist des
Originals gehalten, verteidigte sich der Ubet-
setzet.

SchlieBen wir diese Anmerkungen zu
einer Spielzeit, die ungewohnlich reichhaltig
und vielseitig war, mit einem Hinweis auf
die Sommerspielzeit des Shakespeare-Thea-
ters in Stratford. Der Spielplan, der soeben
bekannt gegeben worden ist, verspricht eine
Kette von einmaligen Hohepunkten, die das
Interesse theaterfreudiger England-Reisen-
det finden sollten: Charles Laughton wird
den Konig Lear spielen, Sir Laurence Olivier
den Cotiolan, Paul Robeson den Othello,
Dame Edith Evans die Grifin Roussillon.
Das ist ein selbst fiir die nicht ruhmlose
Theatergeschichte Stratfords einmaliges En-
semble.



Hans Werner Henzes «Undine»

Zur deutschen Erstauffiibrung vom 25. Januar 1959

Es wire unendlich reizvoll, den Metamor-
phosen auf den Grund zu gehen, welche die
schone Geschichte von der Liebe des Meer-
médchens Undine zu Huldbrand, dem Ritter,
im Laufe der Jahrhunderte erlitten hat; die
Fiden zu verfolgen, die sich von den spit-
mittelaltetlichen Fassungen des Melusinen-
Stoffes iiber Paracelsus’ «libet de nymphis,
sylphis, pygmiis et salamandtis, et de caeteris
spiritibus » zu Friedrich de la Motte-Fouqués
Mirchen ziehen und von da weiter fithren zu
den Opern E. T. A, Hoflmanns und Albert
Lortzings, den Tanzspielen Taglionis und
Perrots, schlieBlich zum abendfiillenden Bal-
lett des englischen Choreographen Frederick
_Ashion.

Es diitfte sich zumal lohnen, die Ver-
schiebung der Akzente, die der kiinstlerische
Leiter des Londoner Royal Ballet vorgenom-
men hat, auf ihren Sinn hin zu befragen.
Denn Ashtons «Undine» handelt nicht
mehr in erster Linie von jenem zauberhaften
Wesen, das de la Motte-Fouqué zu Huld-
brand flisstern lieB: «Wir und unsres Glei-
chen in den anderen Elementen, wir verstie-
ben und vergehen mit Geist und Leib, daB
keine Spur von uns zuriickbleibt, und wenn
ihr andern dermaleinst zu einem reineren Le-
ben erwacht, sind-wir geblieben, wo Sand
und Funk’ und Wind und Welle bleibt. Dar-
um haben wir auch keine Seelen; das Ele-
ment bewegt uns, gehorcht uns oft, so lange
wir leben, zetstiubt uns immer, sobald wir
sterben, und wir sind lustig, ohne uns irgend-
wie zu grimen, wie es die Nachtigallen und
Goldfischlein und andere hiibsche Kinder
der Natur ja gleichfalls sind. Aber alles will
hoher als es steht. So wollte es mein Vater,
der ein michtiger Wasserfiirst im Mittellin-
dischen Meer ist, seine einzige Tochter solle
einer Seele teilhaftig werden, und miisse sie
dariiber auch viele Leiden der beseelten
Leute bestehen.» Ashtons «Undine» ist die
Mir von Palemon, dem Fischer, der wohl

einem Midchen seines Dotfes, Beatrice ge-
heiBen, innig zugetan ist, den aber zuweilen
am hellichten Tage Visionen von einem
zarten Geschopf unirdischer Vollkommen-
heit bedtingen, Ahnungen, die sich im
Augenblick, da Beatrice seine Wetbung zu-
riickweist, verwirklichen. Die Mir vom
triumerischen, versponnenen Burschen, der
seine Undine gewinnt und sie aus Unacht-
samkeit wieder vetliert, der danach gegen
besseres Wissen in der Verbindung mit sei-
nesgleichen, mit Beatrice, sein Heil sucht,
dessen Vermihlung aber von der Geister
Schar gestort wird, und der schlieBlich doch,
seiner irdischen Braut nicht mehr achtend,
das Ziel seiner Sehnsucht, die tédliche Har-
monie, in Undines letzter Umarmung findet.

Man méchte, nicht ganz ohne Malice,
behaupten, Ashton habe den Vorwurf «ger-
manisiert ». Zugleich aber hat er ihn — daran
ist nicht vorbeizusehen — seiner zeitbeding-
ten Formulierungen weithin entkleidet: aus
den Rittern und Edelftdulein sind siiditalie-
nische Fischer und Bauern geworden, Men-
schen, deren Tracht, deren Lebensweise ge-
geniiber friiher sich kaum verindert hat, die
man sich denn recht wohl als Zeitgenossen
denken kann, Und um die mediterranen, mit-
hin letztlich in die Gegenwart weisenden
Ziige zu unterstreichen, hat er die Partitur
einem Komponisten in Auftrag gegeben, fiir
dessen Schaffen die Begegnung mit dem Sii-
den in besonders erstaunlichem MaQe frucht-
bar geworden ist: Hans Werner Henze.

Den «Fall» Henze an dieser Stelle in
Kiirze zu erdrtern wird nicht ganz nutzlos
sein. Denn von einem «Fall » kann in der Tat
die Rede sein. Der 1926 geborene Westfale,
den ich heute schon den groBiten Meistern
unseres Jahrhunderts zuzuzihlen geneigt bin,
istunmittelbar nach Kriegsende, nach denver-
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hingnisvollen zwolf Jahren geistiger Isoliert-
heit, mit Werken hervorgetreten, die sich
durchaus im Rahmen des fiit deutsche Ver-
biltnisse damals Ublichen halten. Hinde-
mith und Strawinsky wurden gleichsam
nachgeholt, «absolviert»; dann machte sich
der Einflul von Schiénbergs Zwolftontech-
nik geltend, freilich weniger in dem Sinne,
daB mit ihrer Hilfe komplex polyphone
Flichen in faBliche Beziehungen einge-
spannt, konstruktiv verfestigt worden wi-
ren, viel eher lag der Anreiz, sich der neuen
Disziplin zu bedienen, darin, daB sie die Ge-
staltung klanglich ungemein vielschichtiger,
von frei schwebenden, hoch expressiven Me-
lodien iiberwdlbter Sitze ermoglichte (mit
vollem Recht hat Reinhold Schubert in seiner
Studie iiber Bernd Alois Zimmermann un-
lingst Henzes Bemerkungen zum Violinkon-
zert 1947 als charakteristisch fiir das dode-
kaphonische Friihstadium» der deutschen
Musik bezeichnet). Das Studium der «Me-
thode, mit zwlf nur aufeinander bezogenen
Tonen zu komponieren», fithrte Henze in
der Folge zu René Leibowitz nach Paris; aus
jener Zeit stammen Arbeiten von ungew6hn-
licher Dichte, Arbeiten, in denen die Organi-
sation der musikalischen Vorginge wohl mit
Hinden zu greifen ist, die dennoch aber nie
den Zug zum Empfindsamen, lyrisch Kon-
templativen — greifbar etwa in der Mi-
schung der Fatrben, der Ausformung der
Klinge, der Einstufung des Melos in das
strukturelle Gefiige — verleugnen, Henze
galt, mit anderen Worten, als Vertreter, ja
Exponent der Avantgarde. Doch 1953 schon
kehrte er dem immer hektischer sich gebir-
denden, immer unfreieren «Betrieb» den
Riicken, nahm Wohnsitz erst auf Ischia, dann
in Neapel, schuf die «Fiinf neapolitanischen
Lieder», die «Nachtstiicke und Arien», die
Oper «Konig Hirsch» — Werke von bli-
hender Pracht, von fast naiver Sinnenfreu-
digkeit, keiner Richtung, keiner Schule mehr
verpflichtet, vielmehr iiber alle nur erdenk-
lichen Ausdrucksmittel verfiigend, reich und
doch in sich geschlossen.

Brauche ich zu betonen, daBl es da an
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himischen Seitenhieben, an versteckten und
offenen Angriffen auf den Renegaten nicht
gefehlt hat? Auch in Dingen der Kunst ist es
gefihrlich, vom fahrenden Zug zu springen!
DaBl Henze seine wiedergewonnene Unab-
hingigkeit einiges gekostet hat, geht aus
einer Reihe von Dokumenten hervor. Seine
knappe Betrachtung zum Thema «Wo stehen
wir heute?», jiingst in den «Darmstidter
Beitrigen zur Neuen Musik » veroffentlicht,
redet eine deutliche Sprache: «Aus Unsicher-
heit und MiBtrauen gegen bestehende Ord-
nungen hervorgehende Werke sind, so frag-
wiirdig es vielen klingen mag, oft voll Kunst.
Wissenschaft ist eine attitude, Kunst sollte es.
nicht sein. Wie im Leben, ist auch in der
Kunst ein starkes Bediirfnis nach Sicherung
vorhanden, nach dem Entweichen aus Ein-
samkeit, aber Kunst machen kann nicht
ruhevoll sein, und weder in Korporationen
noch in der Adaption von Techniken anderer
liegt ein Fluchtweg. . . » «Es ist nicht wahr,
daB Musik so sein muBl, wie zuweilen ,ein
fiir alle Male® festgesetzt wird. Niemand hat
den Beweis, niemand kann es sich erlauben,
Richtlinien herauszugeben, die es dem Be-
fangenen schwerer machen, sein eigenes
Ausdrucksmaterial zu erfinden. Wir leben in
den Griindetjahren der modernen Kunst.
Der neue Bourgeois in seiner Stahlrohr-
wohnung wird epatiert durch die freie Exi-
stenz einer nicht ,gesetzmiBigen® Musik, ein
nicht-abstraktes Bild, und es befremdet ihn
schon das Abweichen von der Klanglichkeit
der Dodekaphonie, die er sich gerade erst
,zu eigen® gemacht hatte. Denn die Freiheit,
die vor langer Zeit in der Dodekaphonie lag,
ist nicht mehr frisch, als Mode ist sie schon
zum Ennui geworden. Das Wundern und
Abenteuern mulB3 weitergehen, es gibt kein
Ausruhen. Ein Schritt in unbekanntes Ge-
biet muB nicht immer auf technischer Grund-
lage erfolgen und muB auch nicht unbedingt
nach ,vorwirts‘ gerichtet sein (wer kann
sagen, wo ,vorwirts‘ liegt?).»

Die Musik, die Hans Werner Henze
1956/57 in engster Zusammenarbeit mit Fre-
derick Ashton zu dessen « Undine » geschrie-



ben hat, liegt tatsichlich nicht im ublichen
Sinne «vorn». Wenn denn in Worte gefaBt
werden soll, was mit Worten sich bestenfalls
andeuten 148t : sie stellt sich als ein beriicken-
des Gespinst von kaleidoskopischer Vielfalt,
als ein Gewirk von hauchzarter, vetletzlicher
Schonheit dar. Weit geschwungen, ein-
schmeichelnd und weich ist sie da, wo sie
Regungen der Liebe Laut geben muB;
stampfend und himmernd, zu Entladungen
von gewaltigem Prunk ingenits geballt, wo
die gegensitzlichen Welten der Menschen
und der Elementargeister aufeinanderpral-
len; sie gibt sich einfach — nie simpel —,
gleich daneben verwirrend differenziert, hin-
tergriindig und geheimnisvoll; sie singt und
sie feixt; entlegenste Bezitke menschlichen
Fiihlens und Empfindens erschlieBt sie. Und
vor allem: sie «klingt».

Ich zweifle nicht daran, daB all diese
Eigenschaften zusammen mit dem ausge-
prigt gestischen, tanzgerechten Einschlag,
der Henzes neuer Partitur eignet und sie
mehr noch als die in den thythmisch determi-
nierten Abschnitten gelegentlich an die
Oberfliche steigenden vertrauten Floskeln
den besten Ballettkompositionen Strawinskys
annihert, erneut den Zorn der Auguren het-
ausfordern werden. «Kulinarische Musik »,
wird das Verdikt einmal mehr lauten. Was
besagt der verponte Begriff indessen? Doch
wohl, daB ein Stiick in besonderem Mafle
den Gegebenheiten des aktuellen Musikkon-
sums entgegenkomme. Dal} es dem «depra-
vierten Horen» Vorschub leiste, auf die Ge-
pflogenheiten jener zugeschnitten sei, die
blindlings Einzelreize, musikalische Partikel
gleichsam, aufnehmen, ohne sich iiber deren
Verhiltnis zum Werkganzen, ja: ohne sich
iiber das Ganze schlechthin Gedanken zu
machen. Es gehort zu den seltsamsten Et-
scheinungen im gegenwirtigen kulturellen
Leben, daBl gerade der Stilkreis, der wesent-
lich auf die Vermittlung von Einzelreizen
ausgeht, dessen avancierteste Produkte an-
ders als in Partikeln gar nicht rezipiert wer-
den konnen, weil die zusammenhangstiften-
den Beziehungen vormusikalischer Art sind

und in ihrem totalen Anspruch zudem jeg-
liche mnachvollziehbare Ausformung im
Stiick selber als tautologisch verbieten — es
gehort, sage ich, zu den Absonderlichkeiten
der heutigen Situation, daBl gerade dieser
Stilkreis offiziell mit dem Etikett «avant-
gardistisch » bedacht und entsprechend sorg-
sam gehitschelt wird. Und daBl man von sol-
cher Warte aus von Kulinarismus zu spre-
chen beliebt! Was nun Henzes Musik zu
«Undine» anlangt, so kann man natiitlich
feststellen, daB sie kulinarischen Milver-
stindnissen insofern besonders ausgesetzt
sei, als sie — im Gegensatz zur Grof3zahl der
Erzeugnisse neuer Observanz — den voll-
kommen ausgewogenen, bis ins letzte ausge-
horten Klang pflege, den Einzelreiz demnach
versdhnlich und vergleichsweise eingingig
halte. Ob iht daraus im Sinne Adornos ein
Strick zu drehen sei, wage ich allerdings zu
bezweifeln. Mag sein, dal noch heute die
schroffere, rauhere Dissonanz den Horer ge-
legentlich aus der geniillichen Ruhe des
«Musik-Etlebens» aufzustbren vermag.
Mag sein, daB diesbeziiglich die Werke in der
«neuen Manier» den iibrigen etwas voraus
haben. Andrerseits begeben sie sich ja eben
dieses Vorteils, indem sie den aufgescheuch-
ten Intellekt des Konzertbesuchers nun
nicht in ihre Dienste einspannen, vielmehr
nach wie vor an ihm Musik vollziehen, zu
der er aus den oben angefiihrten Griinden,
selbst wenn er wollte, aus eigenen Kriften
nichts beitragen kann. Anders Henze. Sein
Stiick, dessen bi- und polytonalen akkordi-
schen Bildungen iibrigens durchaus nicht der
Schirfe entbehren und jedenfalls ruhevolles
Verweilen nur iiber kurze Strecken gestatten
— sein Stiick enthiillt seinen Sinn nur dem,
der sehr prizis hinhért. Denn tiber das ganze
Ballett spannt sich ein dicht gewobenes Netz
von stindig variierten, ganz unkonventio-
nell, ganz unpedantisch behandelten Bezii-
gen. Da sind Leitfarben, die dem Reich der
Tritonen, Nereiden und Nymphen zugeho-
ren — cembaloartig konzertierende Harfen,
zum Klavierklang verhirtet oder in ver-
schwebende, von Streichetflageoletts getra-
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gene Celestafiguren aufgelost —, es von der
diesseitigen Welt, der Umgebung des Fi-
schers Palemon abheben. Da sind Leitmotive
rthythmischer, melodischer, selbst formaler
Natur: der Siciliano Beatrices; die von knir-
schenden Sekundreibungen geprigten Si-
gnale Tirrenios, des Fiirsten der Elementar-
geister; die als Sinnbilder an Modelle des
18. und 19. Jahrhunderts gemahnenden
Tanzsitze, aus denen Undine buchstiblich
in das Dasein Palemons tritt, ihm «als eine
Traumgestalt Botschaften von einer vergan-
genen, unwiederbringlichen Wirklichkeit »
(Henze) zutragend. Da sind endlich Leit-
intervalle — die Teile um Undine beispiels-
weise entwickeln sich vorziiglich aus der
Polaritit von kleiner und grofler Terz —,
von denen aus sich denn das Werk in seiner
Gesamtheit als die genau kontrollierte, struk-
turell mit bewundernswerter Sorgfalt abge-
stiitzte Verficherung einer kompositorischen
Zentralidee erschlieBt. Eine in glithenden
Farben prangende Oper ohne Singer, ge-
will, doch ohne den ausfahrenden Gestus
ihnlich gearteter Vortlidufer, und beileibe
nicht nur eine Folge einprigsamer, hiibscher,
«kulinarischer» Nummern; vielmehr wie
jedes Meisterwerk Niederschlag einer Phan-
tasie von unerschopflicher Kraft und minu-
ti6s durchdachte Konstruktion in einem,

Unter Frederick Ashtons Hinden ist die
Mythe von Undine, dem Meermidchen, zur
Geschichte von Palemon geworden; Pale-
mon, dem Fischer, den die Sehnsucht nach
Vollendung in den Tod trieb. Hans Werner
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Henze, der einzige Lyriker und zugleich der
bedeutendste Dramatiker unter den jungen
Komponisten, hat sie in mediterranes Licht
getaucht, den von allen zeitgebundenen
Aspekten gereinigten Stoff in eine Musik
umsetzend, die zeitlos ist insofern, als sie die
Zeitprobleme iiberfliigelt. Und mit groB3-
artiger Imagination aus dem Geiste dieser
Musik erfunden war die Choreographie, die
Alan Carter am 25. Januar 1959 im Miinch-
ner Prinzregenten-Theater einem gebannt
schauenden und lauschenden Premierenpu-
blikum vorgelegt hat; zeitlos auch sie, frei
von kunstgewerblich zweideutigen Moder-
nismen, ganz den klassischen Pas verpflich-
tet und dennoch unverbraucht und neu. Die
Einheit von Szene und Otchester war voll-
kommen; Fabius von Gugels, des skurrilen
Manieristen Biihnenbilder und Kostiime fiig-
ten sich ihr exakt ein. So gestaltete sich die
vom Komponisten selber dirigierte deutsche
Erstauffithrung des prachtvoll reichhaltigen
Balletts, nicht zuletzt natiirlich auch dank der
Mitwirkung so hervorragender Solisten wie
Dulce Anaya (Undine), Heino Hallhuber
(Titrenio), Franz Baur (Palemon) und Inge
Bertl (Beatrice), zu einem Ereignis von
auBerordentlichem Rang; sie leistete, was
mit Fug von jeder Bearbeitung eines seiner
symbolischen Verstrebungen zum Trotz
«naiven» Vorwurfs zu verlangen wire, was
in Wahrheit aber kaum eine in den letzten
Jahren geleistet hat: wie Undine dem Fi-
scher Palemon iiberbrachte sie uns «Bot-
schaften von einer vergangenen, unwieder-
bringlichen Wirklichkeit», gab sie uns die
Bilder aus unserer Kindheit zuriick.

Hansjirg Pauli



Die Salzburger Mozart-Woche 1959

Der groBe Etfolg der anliBlich des 200. Ge-
burtstages von Mozart in Salzburg von der
Internationalen Stiftung Mozarteum durch-
gefithrten Festwoche veranlafite diese Insti-
tution, alljahrlich um den Geburtstag des
Salzburger Genius eine Mozart-Woche zu
veranstalten. Hiebei hat sich die Tendenz
verstirkt, unbekannte Werke, vor allem auf
dem Opernsektor, zur Auffithrung zu brin-
gen*.

Auch die Mozart-Festwoche 1959, deren
Programm bereits den offiziellen Salzburger
Festspielprogrammen im Sommer 1958 bei-
gelegen hatte, ist im In- und Ausland gréB3-
tem Interesse begegnet. Unter besonderer
Beriicksichtigung des Geotg-Friedrich-Hin-
del-Jahres (sein 200. Todestag jihrt sich am
14. April) sowie des Joseph-Haydn-Gedenk-
jahres, dessen 150. Todestag auf den 31. Mai
fallt, wurden Werke der genannten Kompo-
nisten in diese Mozart-Woche miteinbezo-
gen, die am 18. Januar mit einem Konzert
des Bayerischen Rundfunk-Otrchesters unter
Eugen Jochum ecingeleitet wurde. Dieses
Ofrchester ist in seiner heutigen Zusammen-
setzung das Ergebnis jahrelanger sorgfiltiger
Aufbauarbeit seines Chefdirigenten Prof.
Eugen Jochum. Das Konzert wurde mit der
mittleten jener drei Symphonien eroffnet,
die Joseph Haydn 1788 fiir den Comte
d’Ogny in Paris in Es-dur (Nt. 91) kompo-
niert hatte. Das Orchester gestaltete diese
formschone Symphonie ebenso klangrein
wie die von Mozart am 6. Dezember 1786 in
Wien komponierte Symphonie in D-dur,
KV. 504, die deshalb den Namen «Prager
Symphonie» trigt, weil sie im Januar 1787
dort mit groflem Erfolg von Mozart aufge-
fiuhrt worden war. Zwischen diesen beiden
Symphonien wurde die Serenade fiir Bliser,
KV. 361, fiir 2 Oboen, 4 Klarinetten, 3 Fa-
gotte und 4 Hoérner (im Original 12 Blas-
instrumente und Kontrabal) von den her-

* Siehe Mirzheft 1958, S. 1073/1074.

vorragenden Blisern des Bayerischen Rund-
funkorchesters zu Gehor gebracht.

Am 21. Januar gab der Mezzosopran der
Wiener Staatsoper Ira Malaniuk ein Solisten-
konzert mit Arien und Liedern von Hindel,
Mozart, Haydn, Schubert, Brahms, Bar-
winskyj und Richard Straufl. Das warme
Timbre der Sidngerin wurde ebenso dem dra-
matischen Vortrag der Arien wie jenem der
Lieder voll gerecht. Ira Malaniuk wurde vom
hervorragenden Erik Wetba mit groBer
Einfihlung begleitet.

Im Kammerkonzert am 23. Januar horte
man das Wiener Konzerthaus-Quartett fiir
das aus Krankheitsgriinden zuriickgetretene
Barylli-Quartett mit den Mozart-Quartetten
in d-moll, KV. 421, und in B-dur, KV. 458
(dem Jagd-Quartett) aus der Reihe der «dem
teuren Freund Haydn gewidmeten» Quar-
tette. Mozart hat sie unter dem Eindruck,
den Haydns russische Streichquartette 1781
auf ihn gemacht hatten, 1784 in Wien ge-
schrieben. Den Abschlul3 bildete Joseph
Haydns Streichquartett op. 64/4 in G-dur aus
dem Jahre 1790.

Am 24. und 26. Januar fanden im Landes-
theater die Opernauffithrungen des Opern-
studios der Akademie «Mozarteum» statt.
Zunichst wurde unter der kiinstlerischen
Leitung Bernhard Paumgartners Hindels um
1720 auf Schlofl Cannons bei London (wo
er sich auf Einladung des Hetrzogs von
Chandos aufhielt) entstandenes weltliches
Oratorium «Acis und Galatea» aufgefiihrt.
Es ist die Geschichte von der schonen Meer-
nixe Galatea, die aus Liebe zu einem Hirten
dem Wasser entsteigt, aber von dem men-
schenfressenden Ungeheuer Polyphem zu-
dringlich umworben wird. Als dieser abge-
wiesen wird, zerschmettert er mit einem
Felsblock den Geliebten Acis, den Galatea in
einen Brunnen verwandelt. Das Werk wurde
in England sehr bekannt, wihrend es in
Deutschland und Osterreich, selbst in Mo-
zarts Instrumentierung, die unserer Auffiih-
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rung zugrunde lag, weniger gespielt wurde.
Neu kamen bei Mozart die Blasinstrumente
hinzu, und zwar Fagotte, Klarinetten und
Hoérner, wihrend Hindel nur Oboen und
gelegentlich die Flote gebrauchte; bei den
Ritornellen hat Mozart einiges gestrichen,
im wesentlichen aber ist Hindels Komposi-
tion unangetastet geblieben. Mozarts Re-
touchen ergaben, namentlich bei den Atien
der Galatea, zauberhafte Mischklinge. Be-
sondere Bedeutung kommt dem Chor zu
(wofiir Studenten des Oberlin College, die in
Salzburg ihre Studien fortsetzen, eingesetzt
wurden), der in unserer Auffithrung als unbe-
teiligter Zuschauer, wie in den klassischen
Tragddien, vom Otrchesterraum aus das Ge-
schehen kommentiert, das sich auf dem von
dem Architekten Felix Cevela einem alten
Stich nachgeahmten Schauplatz von Hell-
brunn vor dem Fiirsterzbischof und seinem
Gefolge abspielte. Die jungen Kiinstler
Maria Harvey (Galatea), Richard van Vroo-
man (Acis), David Bruce (Polyphem) und
Alois Petl (Damon), zu denen auch das Bal-
lett des Landestheaters unter der Choreo-
graphie seiner Ballettmeisterin Hanna Kam-
mer zu zihlen ist, wurden, dem barocken Stil
des Werkes entsprechend, von Bernhard
Paumgartner mit nur wenigen Bewegungen
bedacht und konnten so wesentlich zum ge-
schlossenen Gesamteindruck des Werkes
beitragen,

Ganz anders geartet ist « Der Apotheker »
Joseph Haydns, die dritte italienische Oper,
die Haydn nach «Acide » und «La Canterina »
(Die Singerin) unter dem Titel «Lo Spe-
ziale» im Herbst 1768 aufgefiihrt hat. Zur
Geschichte dieses Werkes soll erwihnt wet-
den, daB es auf ein Libretto von Carlo Gol-
doni zuriickgeht, das dieser fiir den Kiinstler-
verein «Arkadien» im Jahre 1755 in Bologna
geschrieben hatte. Eine letzte offentliche
Avuffithrung der Haydn-Oper in Osterreich
fand 1909 in der Hofoper statt, und zwar zu-
sammen mit Metastasios « L’isola disabitata »,
mit Richard Mayr in der Titelrolle und Marie
Gutheil-Schoder als Volpino. Damals hatte
man als Biithnenrahmen eine Kopie des
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Theaters von Esterhiz verwendet, wihrend
hier als Schauplatz fiir diese Oper die Salz-
burger Hofapotheke gewihlt wurde. Die zu-
erst dreiaktige Oper wurde in einen Akt zu-
sammengezogen, wobei der von Haydn mit
groBer Liebe und sehr detailliert ausgearbei-
teten Charakterisierung der einzelnen Partien
nichts an Durchschlagskraft genommen
wurde. Wir mochten besonders die Arien
des Mengone und des Sempronio, die sehr
weich gehaltene Sopranarie der Grilletta und
die zwei Arien des Volpino, eine empfin-
dungsvolle und eine mit tiirkischem Kolorit,
hervorheben. Das Glanzstiick der Oper ist
aber ein Quartett mit den beiden Notaren,
das «Cosl fan tutte»-Quintett bereits vor-
wegnehmend. Von den Blasinstrumenten
werden Oboen, Horner, Flote und einmal
Fagott verwendet ; das in den fritheren Opern
eingebaute Englischhorn fehlt. Die bisher
auf den Biihnen gebriuchliche Beatrbeitung
von Robert Hirschfeld wurde auf Grund
eines intensiven Studiums der Originalparti-
tur erweitert, eine Arie neu aufgenommen,
unter Weglassung einiger nicht Haydnscher
Untermalungen und Zwischentakte, so daB3
dieses gefillige Werk den Freunden von
Haydns Musik, wenn auch nicht in seiner
urspriinglichen Form, so doch ohne fremde
Bearbeitung, dargeboten werden konnte.
Die Auffithrung wurde von Rolf Maedel mit
viel Temperament geleitet und hatte Elisa-
beth Schoénauer (Grilletta), Eva Brinck (Vol-
pino), Erich W. Zureck (Mengone) und
nicht zuletzt Vladimir Smid-Kovar in der
Titelrolle als ambitionierte Darsteller.

Am 25. Januar wurde in der Kollegien-
kirche Mozarts Missa brevis KV. 115, die
im Friithjahr 1773 in Salzburg unter dem Ein-
druck der Studien an den Werken von Mi-
chael Haydn und Eberlin entstand und die
von Bernhard Paumgartner erginzt worden
war, unter der Leitung von Joseph MeBner
sowie unter Mitwitkung des Salzburger
Domchores mit dem bewahrten Franz Sauer
an der Orgel aufgefiithrt. Am Abend dessel-
ben Tages fand im GroBlen Saal des Mozar-
teums das Orchesterkonzert des Mozarteum-



Orchesters unter der Leitung des Staats-
opernkapellmeisters Heinrich  Hollreiser
statt. Das Konzert begann mit Hindels
feierlichem Concerto grosso Nr. 10 in d-
moll aus dem Jahre 1739. Darauf folgte das
Konzert fiir Fagott und Orchester in B-dur,
KV. 191, von Mozart am 4. Juni 1774 in
Salzburg komponiert, bei welchem Rudolf
Klepac besonders klangschén das Solo blies.
Den wirkungsvollen Abschlu8 des von
Heinrich Hollreiser mit groBem Kénnen di-
rigierten Konzertes bildete die Symphonie
Nr. 104 in D-dut, die letzte der sogenannten
- Londoner Symphonien (Nr. 102—104), die
Joseph Haydn fiir die Opera Concerts 1795
komponiert hatte.

Am Motgen des 27. Januar fand eine
Weihestunde in Mozarts Geburtshaus statt,
wobei seine Violinsonate KV. 15, die der
achtjihrige Mozart im Herbst 1764 in Lon-
don komponiert hatte, von jungen Studie-
renden des Mozarteums gespielt wurde. Die
Schauspielschiilerin Eike Konold las nach
erklirenden Worten von Dr. Walter Hum-
mel aus dem von ihm herausgegebenen Buch
«Nannerl Mozarts Tagebuchblitter», die,
vor kurzem erst aufgefunden, einen Einblick
in die Salzburger Etlebnisse der Familie Mo-
zart zulassen und daher nicht nur einen be-
sonderen Reiz fiir jeden Mozart-Freund bil-
den, sondern auch neue Aufschliisse iiber die
Entstehung der Werke geben. Den Ab-
schluB bildete das vom Salzburger Amandus-
Trio gespiclte Andante aus dem Trio KV,
496.

Das Orchesterkonzert der Camerata aca-
demica fand am Abend desselben Tages im
Groflen Saal des Mozarteums unter der Lei-
tung Bernhard Paumgartners statt und
brachte Joseph Haydns Symphonie Nt. 53
in D-dur, «L’Imperiale», um 1775 kompo-
niert und nach 1777 revisioniert und mit
einem neuen Finale versehen, und das Klaviet-
konzert in G-dur, KV. 453, mit dem jungen
Wiener Pianisten Alexander Jenner als et-
folgreichem Solisten zur Auffithrung, Im
weiteren Programm standen das Diverti-
mento in G-dur, op. 31, Nr. 1, aus der Reihe

der Six Divertissements, erschienen 1781 bei
Artaria und die am ¢. Juli 1779 in Salzburg
komponierte Symphonie in B-dur, KV. 319,
die urspriinglich nur drei Sitze hatte, wih-
rend das Menuett vermutlich erst 1782 in
Wien komponiert wurde. Auch dieses Kon-
zert fand ein aufgeschlossenes Publikum ; die
letztgenannte Symphonie hinterlieB einen
besonders tiefen Eindruck.

Bei den Veranstaltungen der Mozart-
Woche hatten sich wie in den Vorjahren
junge Salzburger und Salzburgerinnen (vor-
wiegend Studenten) als Empfangskomitee
bewihrt.

Die Auffithrung des Salzburger Landes-
theaters am 29, Januar von «Don Giovanni»
stand unter einem guten Stern, weil das
Mozarteum-Orchester unter dem auf Enga-
gement gastierenden Zagreber Opernchef
Mladen Basic ausgezeichnet musizierte. Der
Wiener Regisseur Horst Kepka glich zwi-
schen den Elementen der seria und buffa
geschickt aus, und Wolfgang Vollhard baute
ein gut durchdachtes Biihnenbild. In der
Titelpartie hérte man Hans Otto Kloose aus
Wuppertal, einen jungen und begabten Sin-
gerdarsteller, dessen Leistung mit groBem
Beifall aufgenommen wurde. Diese Auf-
fiihrung 148t auch fiir die zukiinftige Ge-
staltung des Salzburger Opernrepertoires er-
freuliche Hoffnungen zu.

So kann mit Recht behauptet werden, daf3
die Erwartungen, die in die Veranstaltungen
der Mozart-Festwoche 1959 von der Inter-
nationalen Stiftung Mozarteum, aber auch
von Stadt und Land Salzburg, nicht zuletzt
in bezug auf die Intensivierung des Fremden-
verkehrs in den Wintermonaten, gesetzt
worden waren, voll erfiillt wurden, waren
die Besucher der Auffiihrungen doch nicht
nur aus Osterreich und dem angrenzenden
Bayern, sondern auch aus Westdeutschland,
Belgien, Frankreich, Holland und der
Schweiz nach Salzburg gekommen, um dem
Genius Mozart an seinem 203. Geburtstag
zu huldigen.

Géza Rech

1059



Urauffithrung von Paul Hindemiths «Pittsburgh Simphony»

Paul Hindemith widmete sein neues sinfo-
nisches Werk der pennsylvanischen Indu-
striestadt Pittsburgh und ihrem ausgezeich-
neten Orchester, das ihn um einen komposi-
torischen Beitrag zu den Festlichkeiten zum
zweihundertjihrigen Bestehen der Stadt er-
sucht hatte. Am 30. Januar fand unter Lei-
tung des Komponisten die Urauffithrung
statt. Die neue Sinfonie Hindemiths ist ein
dreisitziges Werk, das in zweien seiner Sitze
auf pennsylvanisches Liedgut Bezug nimmt.
Der zweite Satz des duBerst witkungsvollen
Opus stellt im wesentlichen Variationen iiber
ein deutsch-pennsylvanisches Liebesliedchen
dar, wobei die ungemeine Kunstfertigkeit,
mit der der Meister der «Unterweisung im
Tonsatz» das an sich unscheinbare Material

behandelt, sofort beeindruckt und begeistert.
Der Finalsatz kontrastiert durch die Einfih--
rung eines spitern amerikanischen Liedes,
«Pittsburgh is a great old town», das mit
seinen vorausnehmenden Synkopen den Jazz
ankiindigt. Ebenso virtuos wie die Wahl der
beiden Lieder erscheint in dem neuen Werk
Hindemiths die Art der Abwandlung, die die
Technik der Variation auf unerhérte Hohen
fiihrt.

Das neue Werk Hindemiths wurde in
Pittsburgh begeistert aufgenommen; die
erste europidische Auffithrung scheint im
Friihjahr in London stattzufinden.

Andres Briner

Museum Helveticum 1952-1958

Bis ins 19. Jahrhundert hat die klassische
Altertumswissenschaft in der Schweiz ein
ziemlich provinzielles Dasein gefiihrt. Jeder
Landesteil folgte der wissenschaftlichen Ent-
wicklung in den gleichsprachigen Kultur-
zentren des Auslands; die Forschung kannte
dank dem gemeineuropiischen Charakter
ihres Gegenstandes kaum scharfe nationale
Grenzen, und die wenigen bedeutenden
Philologen, die die Schweiz hervorbrachte,
fanden ihren Wirkungskreis im Ausland: der
Berner Daniel Wyttenbach in Holland, der
Basler Eduard Wolfflin in Miinchen, wie
noch in diesem Jahrhundert der Ziircher
Eduard Schwyzer in Berlin. Auch die mit dem
beginnenden NationalbewuBtsein einsetzen-
den Versuche, eine eigene altertumswissen-
schaftliche Zeitschrift zu schaffen, schienen
nach ciner Reihe kurzlebiger Ansitze, die
von J. H. FiiBlis «Schweitzerschem Mu-
seum » (1783—1790) schlieBlich zum «Neuen
schweizerischen Museum» (1861—1867)
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filhrten, endgiiltig gescheitert. Erst in der
Isolierung des zweiten Weltkrieges war dem
mutigen Entschluf} einiger Dozenten Erfolg
beschieden: das seit 1944 im Verlag Benno
Schwabe
Helveticum, das schon in der Form seines

in Basel erscheinende Museurm:

Titels ein gemeinschweizerisches und zu-
gleich tibernationales Anliegen vertritt, hat
sich allen pessimistischen Prognosen zum
Trotz als lebenskriftig erwiesen. Es verdankt
dies vorallem der Umsicht seiner Redaktoren
(Olof Gigon, Bern, und Fritz Webrli, Ziirich),
die von Anfang an namhafte Mitarbeiter
aller Linder zu gewinnen wuliten und die
ihm auch in der Fiille seither wieder erstan-
dener und neugeschaffener Fachzeitschriften
— wie man ohne helvetische Uberheblich-
keit feststellen darf — internationales An-
sehen zu bewahren verstehen. Weit {iber die
Hiilfte seiner Beziiger sind heute auslindische
Institutionen und Gelehrte, wihrend sich
seinerzeit der Basler Grizist und Ratsherr



Wilhelm Vischer iiber das Eingehen des
«Neuen schweizerischen Museums » u. a. da-
mit trostete, daB ohnehin «die darin ge-
druckten Aufsitze so wenig Verbreitung
fanden!». ‘

Unverkennbar hat diese neue Verbin-
dung mit der iibernationalen Forschung der
klassischen Altertumswissenschaft in der
Schweiz einen kriftigen Impuls verlichen.
Er wird deutlich, wenn man die letzten
Jahrginge etwa auf jene Disziplinen durch-
mustert, die durch ihre Neuentdeckungen
heute iiber die Fachkreise hinaus Beach-
tung finden: Archiologie, Papyrologie und
die mit der Entzifferung der kretischen Li-
nearschrift B durch die Englinder Ventris
und Chadwick 1953 begriindete Mykenistik.
Auf allen drei Gebieten haben in den letz-
ten Jahren auch Schweizer Forscher mit
Erfolg gearbeitet:

Von 1954 an nahm zum erstenmal eine
schweizerische archiologische Mission, un-
terstiitzt vom Nationalfonds zur Forderung
der wissenschaftlichen Forschung, an Aus-
grabungen teil. Im Rahmen der franzo-
sischen Atbeiten in Syrien legte sie u. a.
das Heiligtum des Balshamin in der Wiisten-
stadt Palmyra frei. Wihrend der offi-
zielle Grabungsbericht den franzosischen
Veroflentlichungen vorbehalten ist, konnten
zwei Mitglieder der Schweizer Equipe, Pau/
Collart (Genf) und Christiane Dunant (Nyon),
einige Funde, die fiir diese am Schnittpunkt
verschiedener Kulturen gelegene Handels-
stadt besonders charakteristisch sind, im
Museum Helveticum vorlegen, eine Votiv-
stele des Skorpionengottes Shadrafa aus dem
frithen 1. Jahrhundert n. Chr. und eine rund
hundert Jahre jliingere griechische Karawa-
neninschrift (1956).

Die beiden Berichte sind dem Genfer
Grizisten Victor Martin zum 7o0. Geburtstag

! Brieflich an den trefflichen Aarauer
Kantonsschulrektor Rudolf Rauchenstein,
in: Eduard Vischer: Wilhelm Vischer (Stu-
dien zur Gesch. d. Wissensch. in Basel VI),
Basel 1958, 112.

gewidmet. Sie stehen neben Beitrigen aus
dem engern Arbeitsgebiet des Jubilaren, der
Papyrologie, die Martin als Nachfolger seines
Lehrers Jules Nicole, des Begriinders der
Genfer Papyrussammlung, gepflegt und in
den letzten Jahren zu hoher Anerkennung
gefiihrt hat. Es ist sein Verdienst, wenn 1952
der 7. internationale Papyrologenkongrel} in
Genf stattfand und die Referate iiber sein
Rahmenthema «Die Originalitit Agyptens in
der griechisch-romischen Welt» dem Mu-
seum Helveticum zur Veroffentlichung iiber-
lieB; sie sind in einem umfinglichen Sonder-
heft des Jahrganges 1953 vereint. In andern
sind einige der reichen literarischen Neu-
funde besprochen: von Martin selbst das
aufsehenerregende Bruchstiick einer helleni-
stischen Gygestragodie (1952), von Frangois
Lasserre (Lausanne) das bisher lingste zu-
sammenhingende Fragment des genialen
Streiters Archilochos, den die Alten als
Schopfer und Vollender des Iambos eben-
biirtig neben Homer, den Meister des Epos,
stellten (1956). An papyrologischen Themen
wird es auch den kommenden Jahrgingen
nicht fehlen: Seit der Genfer Kongre3 Mar-
tin Bodmer den AnstoB dazu gab, in seine
Bibliothek der Weltliteratur Exemplare die-
ser iltesten Biicher Europas aufzunehmen,
hat Martin in selbstindigen Veroffentlichun-
gen je einen wichtigen Papyrus der Ilias und
des Johannesevangeliums aus der Bibliotheca
Bodmeriana votlegen konnen, und eben jetzt
fiigt er dazu den bedeutendsten literarischen
Fund, den die letzten Jahrzehnte tberhaupt
gebracht haben, die erste bis auf unbedeuten-
de Liicken vollstindig erhaltene Komodie
Menanders, des Schopfers des Charakter-
und Intrigenspiels, den im Jahre 316 v. Chr.
aufgefiihrten Dyskolos, den Schwierigen. Er
gibt dariiber im Jahrgang 1958 erste Auf-
schliisse. DaBl auch in Schweizer Klostern
noch Funde zu machen sind, zeigt P. Wolf-
gang Hafner, det in den Handschriftenbestin-
den der Stiftsbibliothek Engelberg ein Blatt-
fragment eines im g. Jahrhundert in karolin-
gischer Minuskel geschriebenen Codex von
Ciceros Korrespondenz mit Atticus entdeckt
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hat (1955). Es stellt den dltesten Textzeugen
jener Briefsammlung dar, deren Entdeckung
1345 Petrarca ebenso begeisterte wie ent-
tiuschte.

Beitrige zur Deutung der kretischen Sil-
benschrift liefert der etfolgreiche Basler
Mitarbeiter im internationalen Entzifferer-
team, Hugo Miiblestein (1955 und 1958), und
Ernst Risch (Zirich) zieht aus den neuen
Sprachdenkmalern, die iiber ein halbes Jaht-
tausend ilter sind als Homer, umsichtig Fol-
gerungen fiir die Geschichte und Gliederung
der griechischen Dialekte (1955).

Eine erfreuliche Bereicherung in den tra-
ditionellen Disziplinen bedeutet es, daf} die
Herausgeber seit 1952 begonnen haben,
«Beitrige aus der Thesaurus-Arbeit» zu ver-
offentlichen, wie es von 1934—1943 der
Philologus getan hatte. Der Miinchner 7hesau-
rus lingnae Latinae war ja von jeher mit der
Schweiz verbunden: Eduard Wolfflin hatte
ihn 1908 begriindet, und in den schwierigen
Nachkriegsjahren nach 1945 haben ihn
Heinz Haffter (Winterthur) als Generalredak-
tor und Manu Leumann (Ziirich) als Ptisi-
dent der internationalen Aufsichtskommis-
sion betreut, Die Mitarbeiter, unter denen in
der Regel ein bis zwei Schweizer Stipendiaten
sind, legen nun in zwangloser Folge wort-
geschichtliche, etymologische und interpre-
tatorische Ergebnisse ihrer Arbeit vor.

Abgesehen von der Sprachwissenschaft
liegt das Hauptgewicht der Forschung, so-
weit sie sich im Museum Helveticum spie-
gelt, auf den Gebieten der griechischen und
lateinischen Poesie und bildenden Kunst, der
Philosophie und der romischen Geschichte.
Es wiirde zu weit fithren, hier auch nur die
wichtigsten der zahlreichen Einzelunter-
suchungen zu nennen. Was daran auffillt, ist
eine gewisse Verschiebung von den klassi-
schen Werken auf die frithen und nachklassi-
schen Epochen. In der Dichtung von Homer
und dem Drama auf die Kunstformen des
Hellenismus, wo etwa Mario Puelma (Frei-
burg) die Vorbilder der Elegiendichtung in
Alexandrien aufweist (1954), Kwrt Latte
(Gottingen) den Demeterhymnus des Phili-
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kos (1954) und Hermann Frinkel (Freiburg
i. Br.) in feinsinniger Interpretation das Ar-
gonautenepos des Apollonios (1957) neu er-
schlieBen. Im rOmischen Bereich erhellt
Heinz Haffter die kiinstlerische Eigenart von
Terenz (1953) und von Lucan (1957), dem
Vor- und dem Nachklassiker, und Jean Bayet
(Paris) Lukrezens Verhiltnis zum griechi-
schen Denken (1954).

Auch in der Philosophie haben sich die
Gewichte etwas verschoben, Aristoteles ist
ins Zentrum der Bemiihungen geriickt: Willy
Theiler (Bern) erklidrt Entstehung und Schich-
tung von Politik (1952) und Metaphysik
(1958), Olof Gigon untersucht in eindringen-
den Analysen die Probleme um die Schrift
Vom Himmel (1952) und um die antiken
Aristoteles-Biographien (1958), wihrend
Ernst Koller (Solothurn) den Sinn von MuBle
und musischer Paideia in Aristoteles’ politi-
schem Erziehungsprogramm vom Hinter-
gtund der Fotrderungen Platons abhebt
(1956) und Frity Webrli, ausgehend von
Aristoteles, den Begriff des Schépferischen
in der frithen Kunsttheorie klirt (1957).

Ebenso gelten die Beitrige zur romischen
Geschichte mehr den Urspriingen und der
Spitzeit: Ernst Meyer (Ziirich) erortert das
Anfangsjaht der rémischen Republik (1952)
und 16st das alte Problem von Hannibals
Alpeniibergang, indem er iiberzeugend den
Col du Clapier siidlich vom Mont Cenis als
den von Hannibal beniitzten PaB erweist
(1958). In denselben Bereich fithrt Denis van
Berchems (Basel) Untersuchung iiber die
Rolle der Alpenpisse im keltischen Wallis
(1956), wihrend Jean Béranger (Lausanne)
das Weitetleben republikanischer Wahlfot-
men unter dem Prinzipat verfolgt (1957).

Doch kommen daneben auch die klassi-
schen Werke und Epochen zu Wort. Her-
vorgehoben seien daraus nur die knappen
Miszellen Peter Von der Miiblls (Basel) zur
griechischen Literatur, besonders zu Pindars
Epinikien, die Frucht lebenslanger Vertraut-
heit mit diesen Gebilden héchster Kunst
(1954/1957/1958) und — aus dem Festheft zu
Von der Miihlls 70. Geburtstag (1955) — im



lateinischen Bereich ein in Methode wie Et-
gebnis gleichermaflen bedeutender Aufsatz
Karl Meulis (Basel): Ausgehend von einer
AuBerung Vergils in den Georgica (2, 380 ff.)
erweist er in fruchtbarer Verbindung philo-
logischer Akribie mit umfassendem volks-
kundlich - religionsgeschichtlichem Wissen
und souveriner Kenntnis der monumentalen
Ubetlieferung das Larenfest der Compitalia
und die Saturnalien mit ihrer bekannten
Narrenfreiheit, die beide um Mittwinter ge-
feiert wurden, als Maskenfeste der Toten-
geister und macht verstindlich, wie der ge-
lehrte Varro, dem Vergil folgt, in den mas-
kierten Compitalia eine Vorstufe des einhei-
mischen italischen Biihnenspiels sehen
und sie mit den von hellenistischen Philolo-
gen erschlossenen Frithformen des attischen
Dramas in Parallele setzen konnte.

Dem Seelenglauben gilt auch der archio-
logische Beitrag, den Arnold von Salis (Zii-
rich) unter dem Titel «Antiker Bestattungs-
brauch» als eine seiner letzten Arbeiten

(1957) Etnst Howald zum 70. Geburtstag
widmete. Er geht, wie Meulis Aufsatz reich
illustriert, von griechischen Vasen klassischer
Zeit aus und stellt sich damit zu den schonen
Deutungen, die Kar/ Schefold (Basel) dem at-
tischen Grabrelief (1952) und dem Kklassi-
schen Tempel (1957) gegeben hat. Alle die-
nen der bei aller Spezialisierung und Verfei-
nerung der Methoden unverinderten Auf-
gabe der Altertumswissenschaft, die groflen
Wetke Griechenlands und Roms jeder Ge-
neration neu zu erhellen. Sie gewinnt heute
in der Schweiz, deren Kulturboden romisch
und deren Nationalsprache das Latein ist,
erhohte Bedeutung gegeniiber den Versu-
chen eines einseitig technischen Denkens,
durch unzeitgemifle Schulreformen den
kiinftigen Akademikergenerationen den un-
mittelbaren Zugang zu diesem gemeinsamen
Wurzelgrund zu verengen.

Felixx Heinimann
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