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KULTURELLE UMSCHAU

Lettre de Suisse romande

Un paysan a qui je demandais ses impressions
sur la défunte année me dit: — Tout compte
fait, elle aura été bonne...

Pourtant, il avait participé a I'un de ces
corteges de protestation qui, périodique-
ment, se forment dans nos petites villes pour
attirer ’attention des pouvoirs publics sur les
miseres de ’agriculture. Poussé par quelques
démagogues, il s’était laissé persuader, un
instant, en automne, qu’il était malheureux.
A P’heure de faire ses comptes, il s’apergoit
que de ces derni¢res années la toute derniere
est la meilleure. En dirons-nous autant d’une
autre culture que celle des champs?

Un critique littéraire genevois affirmait
récemment que 1958 aura été 'année René-
Louis Piachaud. Cest montrer quelque
complaisance a I’égard d’un poete dont la
jeune génération s’est singulitrement dé-
tournée. C’est que la poésie n’est plus au-
jourd’hui ce qu’elle était pour l'auteur de
PIndifférent et du Poéme paternel. 1l se plagait,
lui, dans la ligne des bons ouvriets du vers
ou s’illustrérent les héritiers du romantisme,
par exemple. Ce n’est pas Rimbaud qui han-
tait ses veilles, ni les surréalistes qu’il devait
prendre pour des anarchistes et des artisans
malhabiles. Non. §’il se cherchait des maittes,
il dut les chercher dans les écoles les mieux
établies et Virgile lui a peut-étre montré le
chemin.

Le trés utile recueil que ’éditeur Cailler
publie enfin de ses poeémes nous restitue
cette voix de large lyrisme traditionnel, ces
belles images bien cadencées ou nous avons
plaisit 2 reconnaitre les enchantements de
notre enfance.
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Le matin, par dela ’ormoie et les labours,
Jentends des voix chanter dans "aurore fu-

mante,
Et la chanson semble monter avec le jour
Du ciel otiental et de la mer dormante.

Nul doute, ce sont 1a des rythmes qu’un
Hérédia lui-méme n’elt pas désapprouvés
mais comme ils doivent laisser insensibles
des oreilles habituées maintenant 4 des chants
beaucoup plus intérieurs!

Il n’est, pour s’en convaincre, que de citer
une strophe de Jean Hercourt:

Au hasard, je prends des objets,
Pour chacun j’invente un nom,
Ainsi je fais des paysages

Que tout le monde reconnait!

Moi aussi, je ptends au hasard ces quatre
vers dans /e Monde que vous voyez, le detnier
volume du récent lauréat du Prix des écri-
vains genevois. Et je mesure, sans qu’il me
soit nécessaire de choisit mes exemples, que
les poetes qui ont lu Eluard, Pierre-Jean
Jouve, Breton tiendront Piachaud pour un
orgue ronflant. Leur poésie est recherche du
silence, de I’'informulé, du secret, du mystere.
Elle vise 4 établir des rappotts nouveaux
entre ’homme et le monde, entre I’homme
et les choses, entre ’homme et son propre
destin. Les découvertes se murmurent; les
mots qui en rendent compte hésitent,
craignent les éclairages trop vifs, titonnent,
se refusent. On a l'impression d’une mal-
adresse mais il faut voir qu’elle est voulue,
désirée, qu’elle répond a la démarche méme
d’un esprit appliqué a se connaitre lui-méme.



Le potte réve a fleur de terre, non dans les
nuées du romantisme. Il épouse toutes les
formes d’une réalité humble, attentif a4 lui
arracher son secret

Rien de moins réaliste, pourtant, si 'on
évoque ici 'ombre de Zola. Non. Un batte-
ment de coeur qui essaie de se synchroniser
avec le battement du monde, dans un jeu de
relations invisibles, inédites, imprévues... Et
C’est 4 cette poésie, en la personne de Jean
Hercourt, qu’est allé en 1958 le Prix offert
par la ville de Geneve.

Choix excellent, mais choix qui marque le
déclin de la poésie traditionnelle. Voila pout-
quoi je ne crois pas que l'année littéraire
genevoise ait été P'année René-Louis Pia-
chaud...

Aura-t-elle été, pout les Vaudois, 'année
Ramuz? Deux livres ont été consacrés au
potte, ces derniers mois, qui nous engagent
a poser la question. Ils sont, a la vérité, fort
différents de ton et d’ambition.

Le premier est une longue, minutieuse,
patiente étude de M. Gilbert Guisan sur
C. F. Ramuz ou le Génie de la Patience. Pa-
tience du critique, d’abord, appliquée a dé-
finir la patience du poete. Le professeur de
faculté se penche avec une loupe sur les
différentes éditions d'un certain nombre
d’ouvrages signés du grand poéte et, les
comparant, tire des remarques d’une ex-
tréme pertinence.

Resterait 2 savoir dans quelle mesure une
attention si longue et si admirable est utile
aux lecteurs de Ramuz. Si M. Guisan a voulu
donner a ses éleves une lecon de méthode, eh
bien! il aura parfaitement réussi dans son
entreprise. S’il visait 4 renseigner le public
sur une ccuvre qui réserve encore bien des
inconnues, force nous est bien de dire que
son ambition sera dégue.

Quant 2 M. Cherpillod, il s’en prend, lui,
aux idées sociales de l'auteur de Taille de
D’ Homme. Partant des méthodes de critique
marxistes, il s’efforce de montrer que Ies-
sayiste n’a pas su joindre les vraies problemes
de son époque. C’est un procés mené tam-
bour battant, avec verve et souplesse. Il entre

beaucoup d’injustice dans le procédé, de
méconnaissance de la mission du poete, d’in-
différence 4 ’égard de tout ce qui n’est pas
«engagé», oui. Il n’en reste pas moins que
le livre se lit avec intérét parce qu’il force 4
la réflexion. Les admirateurs de Ramuz ne
seront pas troublés dans leur admiration. Ils
se diront seulement une fois de plus qu’entre
Part tel que le congoit un marxiste et 'art
libre il y 2 un monde. Il est vrai que Pasternak
nous le rappelait il y a peu.

ES *
*

Neuchitel a fait de belles funérailles a
I'un des plus méritants de ses professeurs:
Chatly Clerc.

Professeur? Oui, bien sir, puisque le dé-
funt occupa pendant de longues années la
chaire de littérature frangaise 2 I’école poly-
technique fédérale. Mais il était bien autre
chose: essayiste, conteur, homme de théatre,
toujours alerte, toujours vif, toujours atten-
tif aux mille variations de la vie, et prompt,
rapide, alerté par un rien, toujours a I'affit...

11 me semble que le meilleut titre que ’on
puisse lui décerner est celui de bon Suisse.
11 travailla infatigablement 2 rapprocher le
Romand de I’Alémanique, le Tessinois des
gens du Rhin et du Rhone. Ses meilleurs
ouvrages sont ceux qui répondent de ce
souci d’belvétisme.

Régulierement, on pouvait lire dans nos
journaux de Suisse frangaise ses chroniques
sur les livres écrits outre-Sarine. Mais dans
les périodiques de li-bas, il présentait les
livres d’ici, et nos tendances, et nos soucis.
11 lisait avec aisance les dialectes germaniques
comme il lisait les auteurs grecs a livre ou-
vert. Informé de tout, il alla de fleur en
fleur et d’objet en objet, comme le fabuliste;
comme le fabuliste, il montra sur sa fin un
grand et rare courage.

11 était déjd mourant quand parurent les
ceuvres completes de Werner Renfer, et
c’est grand dommage car il les eiit excellem-
ment présentées aux lecteurs de la Suisse
alémanique.

Qui connait Werner Renfer en Suisse
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alémanique? Quelques-uns de ses condis-
ciples de I’école polytechnique fédérale ou
il obtint, aprés beaucoup d’hésitations, le
dipléme d’ingénieur agronome. Né en 1898,
ce fils de paysan de Corgémont, dans le Jura
bernois, fut destiné a4 I'agriculture. Mais le
démon des lettres s’empara tot de lui et ne le
lacha plus. Combien de crises, de révoltes, de
miseres devra-t-il traverser avant de pouvoir
se consacrer a sa vocation! Ou, plutdt, ne
réussit-il jamais 4 se consacret 4 sa vocation!
Destin de poéte maudit... Il mourut a 38 ans,
sans avoir pu donner sa mesure.

Comme I'ceuvre de Piachaud, ’ccuvre de
Werner Renfer, mince, du reste, était 4 peu
prés introuvable. On connaissait son nom,
on savait qu’il avait eu une vie orageuse.
Pierre-Olivier Walzer lui avait consacré tout
un livre, il y 2 quelques années. Ses ccuvres,
cependant, demeuraient inconnues, faute
d’éditeur.

Nous les avons enfin devant nous, dans
une trés parfaite édition a couverture bleue;
trois volumes légets, aérés, vivants. Nous y
avons fait de passionnantes découvertes...

Un volume de poésie, d’abord. Cet auto-
didacte en matiere littéraire, en matiére poé-
tique surtout, possédait un don certain mais
il Iui fallut du temps pour se dégager des
influences diverses de ses lectures, pour trou-
ver sa véritable voix (ou voie). P. O. Walzer,
a qui nous devons cette belle édition, a pat-
faitement bien fait de négliger les poémes de
jeunesse, trop visiblement marqués, nous
dit-il, par les recettes du symbolisme. Il a
repris Profils, en revanche, ou s’impose déja
une présence beaucoup plus personnelle.

Puis ce sont les Petits poémes burlesques,
d'un tour si aisé, proses étincelantes d’hu-
mour et de fantaisie. Méme veine dans Jour
et Nuit. L’influence du surréalisme, enfin, lui
aura tracé le chemin du plus accompli de ses
poemes: Ja Beanté¢ du Monde.

Le deuxi¢me volume de ces ceuvres com-
pletes recueille quatre textes de valeur iné-
gale, dont le plus important, Hannebarde, est
une longue nouvelle, presque parfaite, que
l'auteur appelait roman. Du roman, il n’a ni
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la dutée, ni les implications secrétes. Qu’im-
porte I’étiquette? Nous tenons ici une prose
charnue, légére ou profonde, tour 2 tour,
pleine d’imprévus, sans bavure. Cest pro-
bablement le chef-d’ceuvre de Werner Ren-
fer.

Enfin, le troisi¢me volume rassemble les
meilleures de ses chroniques.

Renfer, en effet, qui avait obtenu, pour
contenter son peére, son diplome d’ingénieur
agronome, s’était fait journaliste. Journaliste
mal payé, dans un petit journal de son Jura
natal. Le pieux éditeur d’aujourd’hui tire de
ces proses quotidiennes une cinquantaine
de chroniques alertes, poétiques, marquées
parfois de douleur, parfois de tendresse,
d’une lecture aisée, charmante. Suit un essai:
la Tentation de I’ Aventure, une conférence sur
Apollinaire, des articles de critiques littéraire
et picturale. Le journaliste avait esprit
ouvert aux quatre vents du monde.

Bref, c’est un véritable enrichissement de
notre patrimoine littéraire romand que la
publication de ces trois volumes. Nous les
devons 4 P. O. Walzer d’abord, infatigable
découvreur de Pceuvre de son compatriote,
4 la Société jurassienne d’émulation et a
IInstitut jurassien, ensuite. Au moment ou
le Jura cherche une voie autonome, un écri-
vain d’un tréel talent lui est révélé, dans une
ccuvre en grande partie inédite, un poete qui
l'aidera 4 prendre mieux conscience de son
originalité et de sa richesse.

Alots? Tout compte fait, une bonne
année, tout de méme, que cette année dé-
funte. Lucien Marsaux a publié une Swite
mérovingienne ou se combinent I’érudition et
la poésie; Gustave Roud, aprés un long si-
lence, distille des proses extrémement sub-
tiles et denses: Le Repos du Cavalier. Henry
Vallotton signe chez un grand éditeur pari-
sien le setrvice de presse d’un Pierre le Grand.
Au théitre, quelques noms nouveaux pa-
raissent, celui de Bernhard Liegme, dont on
joue une piéce originale. En peinture, les
soixante ans de Holy sont marqués par une
importante exposition d’ensemble, 2 Gentve,
tandis que les ceuvres d’Auberjonois, ras-



semblées 3 Lausanne, font accoutir des cti-
tiques d’art de Paris. Quant 4 nos conseillers
nationausx, ils s’arrachent un petit traité poli-
tique de Léon Savary, acetbe, spirituel, co-

ruscant. On se le passe sous le manteau avec
I'air des conspirateurs qui importaient a Paris

- les libelles de Voltaire.

Maurice Zermatten

Kurd von Hardt, ein auBergewohnlicher Mizen

DaB3 ein norddeutscher Adliger, dessen Fa-
milie groBe Giiter in WestpreuBen ihr eigen
nannte, sich nach wirtschaftswissenschaftli-
chen Studien der Diplomatenlaufbahn zu-
wandete, ist nichts AuBlergewShnliches. Auch
daB er diese wiederum verlieB, um sich einem
beschaulichen Leben zu widmen, brauchte
nicht aufgezeichnet zu werden. Daf3 es ihm
gelang, das ererbte Vermogen iiber zwei
Weltkriege hinweg nicht nur zu erhalten,
sondern sogar zu dufnen, zeugt gewil fiir
ein gar nicht selbstverstindliches wittschaft-
liches Geschick. Einen Platz aber im Ge-
dichtnis der Menschen und besonders der
Schweizer hat sich der am 7. Dezember 1889
geborene, am 29. November 1958 gestorbene
Baron Kurd von Hardt mit der Verwirkli-
chung eines abseitigen Gedankens verdient,
den er jahrzehntelang gehegt hatte, bis er
ihm sichtbare Gestalt geben konnte.

In seiner Jugend, in einer Zeit innerer
Erschiitterung, von der er nur andeutend
sprach, kam er mit der Welt der Antike in
Betiihrung. Er las damals das berithmte Buch
«Psyche», das Hauptwerk von Nietzsches
Jugendfreund Erwin Rohde. Die Einblicke
in den Seelenkult und den Unstetblichkeits-
glauben der Griechen waren fiir sein weiteres
Leben entscheidend. Und entscheidend war
noch ein zweites: eine schwere Krankheit
hatte ihn vor vielen Jahtren schon an den
Abgrund des Todes gebracht, vor dem ihn
nur das Davoser Klima hatte bewahren kén-
nen. Seit dieser Zeit fiihlte er seinem Gast-
land gegeniiber eine tiefe Dankbarkeit. Zwar
brachte er zwischen den beiden Weltkriegen
fiinfzehn Jahre in Florenz zu, kehrte abet zu

Beginn des zweites Krieges in unser Land
zuriick und erwatb sich nachher den prich-
tigen Landsitz «La Chandolaine» in Van-
deeuvres bei Genf, wo er, schon ein spiter
Fiinfziger, seinen Jugendtraum verwirklich-
te, nimlich ein Zentrum fiir das Studium des
Altertums zu schaffen.

Er lieB die Stallungen des Gutes um-
bauen; aus ihnen entstand das Bibliotheks-
gebiude, das er alsbald mit antiken Texten,
vollstindigen Zeitschriftenserien und Bii-
chern zur Altertumswissenschaft zu fiillen
begann, nach dem groBen Biichersterben des
Krieges wirklich keine Kleinigkeit. Ein stin-
dig beschiftigter Buchbinder gab den bro-
schierten Eingingen das vom Besitzer ausge-
suchte Kleid, und in dieser wohl groBten
privaten Fachbibliothek unseres Landes durf-
ten alljihtlich mehtere Monate lang junge
Gelehrte aus den verschiedensten Lindern
ihren Studien obliegen.

Immer aber gegen Ende des Sommers
versammelte Baron von Hardt eine kleine
Anzahl Gelehtter, die iiber ein von ihm
selbst festgesetztes, fest umrissenes Thema
Vortrige hielten, welche sich gelegentlich
iiberschneiden mochten, gewohnlich aber das
gegebene Thema von allen nur erdenklichen
Seiten beleuchteten. Gewil3 lieB sich der
Hausherr, der bescheidentlich immer wieder
seine Laienhaftigkeit beteuerte, fiir die Aus-
wahl der Themen und der Referenten bera-
ten; aber bevor er jemanden einlud, erkun-
digte er sich genau iiber ihn, suchte ihn mit-
unter auch vorher auf. Denn er wulite, daB3
die Eitelkeit gerade bei Professoren verbrei-
tet ist, und daBl erbitterte Hahnenkimpfe in
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der klassischen Philologie eine lange Tra-
dition haben. Seine Persénlichkeit lieB beides
nicht aufkommen. Der Geist der Utrbanitiit,
der ihn auszeichnete, tibertrug sich auf seine
Giiste, die in seiner Anwesenheit auf Stiche-
leien und Hiebe verzichteten. Auch wissen-
schaftliche Gegensitze kamen in fairer Weise
zum Austrag, zumal jeder wufBlte, daBl die
Diskussionen auf Tonband aufgenommen
und mitdenVortrigen publiziert wurden.Vier
Binde sind bisher herausgekommen, von
denen jeder in seiner Art vorziiglich ist. Zwei
weitere sind im Druck. Und die siebente Ta-
gung ist vorbereitet, die nun ohne ihn durch-
gefithrt werden muB3.

Die Fortfithrung det « Entretiens sur I’an-
tiquité classique» ist zwar gliicklicherweise
gesichert. Die «Fondation Hatdt» wird von
einem Kuratorium betreut werden, dem wir
zutrauen diirfen, daB es im Geiste des Griin-
ders handeln wird. Aber es wird leider un-

umginglich sein, daBl die kunftigen Giste
bei ihrer Ankunft vom Prisidenten einer
Institution willkommen geheilen werden
und beim Abschied wieder einer Institution
zu danken haben. Die Begliickung, person-
licher Gast eines Humanisten seltener Pri-
gung sein zu diirfen, werden Kiinftige nicht
mehr etrleben koénnen. Diejenigen aber, die
dieses Vorzuges bis heute teilhaftig gewor-
den waren, werden Kurd von Hardt ein um
so dankbareres Andenken bewahren, als er
mit seiner Stiftung keine weltanschaulichen
oder religitsen Ziele verfolgte, sondern
nichts anderes anstrebte, als in der Erhellung
des Altertums ein Stiick voran zu kommen.
Kein Gast ist von diesem aullerordentlichen
Manne zu irgend einer Konzession genotigt
worden, es sei denn, sich dem weltoffenen
Geiste des Gastgebers nicht zu verschlieBen.

Hans-Rudolf Schwyzer

DreiBBig Jahre Basler IGNM

Am 24. Juni 1957 konnte die zur Zeit von
den Komponisten Jacques Wildberger und Ro-
bert Suter gefiihrte Ortsgruppe Basel der In-
ternationalen Gesellschaft fiir Neue Musik ihr
dreiBigjihriges Bestehen feiern. Sie tat das
auf hochst eigene, man mochte sagen emi-
nent schopferische Weise: zum einen, indem
sie an vier so profilierte Komponisten wie
Goffredo Petrassi, Henri Pousseur, Mityis
Seiber und Jacques Wildberger Auftrige er-
gehen lieB, zum andetn, indem sie die ge-
druckt votliegende Programmsammlung aus
friiheren Jahren auf den jiingsten Stand
brachte. Zwei Unternehmungen, die durch-
aus eines Geistes sind. Das kleine, das letzte
Jahrzehnt beschlagende Heft illustriert nicht
minder deutlich als die Namen der vier um
neue Werke angegangenen Musiker die klar,
erfrischend klar umrissenen Ziele der Basler
IGNM: iiber die aktuellen Stromungen zu
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informieren, zugleich aber die vertiefte Aus-
einandersetzung mit den bereits anerkannten
Zeugnissen der Moderne nachdriicklich zu
fordern.

Zwei der in Auftrag gegebenen Stiicke
wutrden nun, nach Uberwindung mancher
Schwierigkeiten, im Jubiliumskonzert vom
7. November 1958 aus der Taufe gehoben.

Wie zu erwarten war, erwies sich dabei
Henri Pousseurs «Mobile» fiir zwei Klaviere
als wahres Kompendium dessen, was die
Mode im Sektor Kompositionstechnik neuer-
dings vorschreibt. Auf dem Hintergrund
einer restlos durchorganisierten Struktur
zieht der belgische Avantgardist den Zufall
mit ins Spiel, indem er im groBen, frei nach
Stockhausen, die Anordnung der auf fliegen-
den Blittern notierten, mithin austauschba-
ren Formteile den Interpreten iiberlift, im
kleinen, frei nach Cage, keine exakt definier-



ten Dauerwerte mehr notiert, vielmehr in der
riumlichen Verteilung der undifferenzierten
Notenkopfe die Zeitverhiltnisse approxima-
tiv darstellt. Von weithin sichtbarer Warte
aus wurde unlingst verkiindet, solche «Frei-
heit in der Ordnung» sei «etwas sehr Hu-
manes ». Es verhilt sich damit wohl doch ein
bilchen anders. DaB der Wunsch, aus dem
Kifig der total prideterminierten, in allen
Dimensionen auf tabellarischem Weg vorge-
formten Musik auszubrechen, allenfalls mit
dem Begriffskreis des «Humanen» in Ver-
bindung gebracht werden konnte, sei nicht
geleugnet. Indessen hingt letztlich doch alles
von der Verwirklichung ab. Und da, mag man
immer Pousseur zugutehalten, daB3 et der ge-
schichtlichen Notwendigkeit und inneren
Stimmigkeit der bisherigen Entwicklung
Rechnung trigt und sich deren Zugriff nicht
einfach entzieht — dringen sich denn doch
schiirfste Zweifel gegeniiber den angewand-
ten Mitteln auf. Zunichst liefert ja die Raum-
notation beileibe nichts Neues; sie ist im
Kern insofern steril, als sie ausschlieBlich ab-
bildet, ein nach wie vor starres Gefiige so ab-
bildet, daB einzig der bereits bei der het-
kommlichen schriftlichen Fixierung des Zeit-
verlaufs betrichtliche Grad an Streuung im
Hinblick auf die Wiedergabe sich gleich-
miBig erhoht. Was dagegen die Beweglich-
keit der Formteile anbelangt: sie fuBBt auf der
Voraussetzung, daB}, genau so wie jede Klein-
struktur im seriell durchgestalteten Ab-
schnitt, jeder Abschnitt zu allen anderen in
ein und derselben formalen Beziehung stehe.
Damit aber geht der Musik ein Wesentliches
verloren: die Dynamik des formalen Ablaufs,
die zur Hauptsache sich bisher ablesen lie3
an der spezifischen Verankerung eines jeg-
lichen Taktes im zeitlichen Geschehen., Und
das wiederum war genau der Punkt, wo det
ausiibende Musiker einhaken, wo er, nach
‘Mafigabeseiner Vorstellung, die Entwicklung
mit der Zeit oder aber die gegenliufige, die
nach riickwirts gerichtete Strebigkeit aus
dem Kontext herausheben konnte. Pous-
seurs «Mobile» bietet dhnliche Moglichkei-
ten zu nachschaffender Deutung nicht mehr.

Denn von einem «Geschehen» kann im
Erst nicht die Rede sein. Kein Wunder,
iibrigens, daB das knappe dreizehn Minuten
dauernde Stiick, so ekstatisch es sich auch
gebirden mag, nichts als lihmende Lange-
weile verbreitet, Die « Freiheit », die derartige
Musik propagiert, ist rein mechanischer Art,
antikiinstlerisch bis ins letzte; die Geistig-
keit, deren sie sich riithmt, die unerbittliche
denkerische Konsequenz, die ihr zugeschrie-
ben wird, ist schlecht und recht verhiillte
Anpassung nach unten. « Etwas sehr Huma-
nes?» Wohl kaum.

Neben Pousseurs wild gestikulierender
Pianisterei mutete Mdtyds Seibers Kammer-
kantate fiir Sprecher, Chor und acht Instru-
mente, «Three Fragments from ,A Portrait
of the Artist as a Young Man‘ by James
Joyce », wohltuend klar und durchsichtig an.
Der bei uns noch wenig bekannte, wiewohl
unstreitig den bedeutendsten Komponisten
der Gegenwart zuzuzihlende Anglo-Ungare
hat der Basler IGNM in der Tat ein makel-
loses Meisterwerk geschenkt. Sein neues
Opus ist bogenformig angelegt: die stim-
mungsmiBig wie thematisch eng miteinander
verwandten Ecksitze — Klangbilder von be-
riickend zarter Schonheit, die sich auf zwei
impressionistisch schildernde Ausschnitte aus
dem vierten Kapitel des Romans beziehen —
schlieBen eine an dramatischer Intensitit
schlechthin uniiberbietbate, wahrhaft atem-
raubende Vision des jiingsten Tages (aus der
zweiten Ubung des dritten Kapitels) ein.
Durchwegs rezitiert der Sprecher die Worte
des Dichters auf feststehenden, dem musi-
kalischen Gang integrierten rhythmischen
Einheiten; der bald polyphon, bald akkor-
disch eingesetzte Chor, ein mit aller Sorgfalt
dem kleinen Ensemble eingefiigtes Instru-
ment, summt in den AuBenteilen, wihrend
im mittleren, von himmernden Rhythmen
geprigten Abschnitt seine jih abreiBenden
Schreie, seine durchdringenden Glissandi der
Darstellung einen kraB realistischen Anstrich
verleihen, Die Einheit der ungemein ge-
spannten, kontrastreichen Komposition ge-
wiihrleistet zuvor eine subthematische Zwolf-

88s



tonreihe, deren Segmente 1—3, 4—6, 10—12
sich je aus einem Halbtonschritt abwiirts mit
nachfolgendem Sprung (Quint, Tritonus
oder grofle Terz) aufbauen. Seiber bedient
sich ihrer zwar nicht mit orthodoxer Strenge;
er biindelt nicht selten die Dreitongruppen
zu groBeren Komplexen, innerhalb deren er
dann permutiert. Die wiederholte kleine Se-
kund freilich behilt er als zentrales, form-
tragendes Motiv bei: aus ihr 16st sich das
schwebende Thema des ersten Satzes; sie et-
klingt als Ostinato zunichst im Untergrund,
dann, zur groBen Sept ausgeweitet, in einem
der Themen des letzten Abschnitts; unauf-
fillig, und doch unverkennbar, greift der in
Klang und Faktur den Mittelteil vorberei-
tende Einschub zum ersten Satz in den wie-
derholten Ganztonschritten auf sie zuriick
und schligt zugleich die Briicke zu den riick-
bezogenen Saltando-Einwiitfen der Streicher
im Schlufiteil. Wie einfach, wenn man’s ge-
nau bedenkt. Und dabei welcher Reichtum!

Wie aus Kreisen der Basler IGNM zu

vernehmen war, standen der Auffithrung von
Petrassis «Serenata» und Wildbergers neuer
Kantate gewichtige Griinde im Wege. Doch
die Organisatoren des Jubiliumskonzertes
wulten aus der Not eine Tugend zu machen:
sie lieBen die unvergleichlichen Briider
Alfons und Aloys Kontarsky, die fir die Inter-
pretation von Pousseurs «Mobile» hatten
gewonnen werden konnen, den Lowenanteil
des Abends bestreiten, indem sie Strawinskys
kristallklares «Concerto per due Pianoforti
Soli» und Bartéks grofe «Sonate fiir zwei
Klaviete und Schlagzeug» — det Basler
IGNM zum zehnten Jahrestag ihrer Griin-
dung gewidmet! — mit auf das Programm
setzten und so dem festlich gestimmten Pu-
blikum gleichsam nebenher eben jene Gele-
genheit zu einliBlichetem Studium aner-
kannter Monumente der gegenwirtigen
Kammermusik boten, von der eingangs die
Rede war.

Hansjirg Pauli

Von Mimen, Falken und Verfiihrern

Querschnitt durch die Pariser Theatersaison

Auf die Schaubiihne, die seit iiber hundert
Jahren das Volk von Paris und seinen Vot-
stidten, «durch kleine dramatische Butles-
ken, mit Gesang und Tanz durchwebt» be-
lustigte, die deshalb wohl «Théatre de I’Am-
bigu» getauft wurde, ist der Mime nach lan-
ger Abwesenheit wieder zuriickgekehrt, der
heute fiir die Kunst der Gebirde in der Welt
einzigartigste Kronzeuge ist. Ich meine Mar-
cel Marcean, der die mimische Kunst, diese
alte franzosische Spezialitit aus dem Schlum-
mer erweckt und auf langen Gastspielreisen
(darunter auch in Ziirich) das BewuBtsein
fiir ihren Rang und ihr Vermégen geschirft
hat.

In der Erfahrung des Leidens erwacht

886

der Sinn fiir den stummen Ausdruck; so ist
es nicht verwundetlich, dafl die Auferste-
hung der Pantomime iiberall und nun im an-
gestammten Paris mit Anteilnahme des Pu-
blikums beantwortet wutde. Vor fiinf Jah-
ren, als Marceau begann, stand er allein auf
der Biihne und zeigte eine Figur, die den
Charlot der zwanziger Jahre wieder aufer-
stehen lieB: Bip. Dieser melancholische und
absurde Clown war ein Einzelginger, ein
hilfloser Spoétter und Dulder. Marceau hielt
mimische Monologe. Zur Mehrstimmigkeit,
wenn man das in seinem Fall sagen kann, hat
et sich erst durchgefunden, als er datan ging,
Mimodramen zu erfinden und fiir sie seine
Truppe auszubilden. Im neuen Progtramm



stehen zwei solche getanzte Schauspiele:
«Die beiden Matadore » und «Der kleine und
der groBle Zirkus ». Beiden gehen kurze Stil-
iibungen voraus, eine Setie von «Bipiaden»
und zwei kurze Pantomimen von Marceaus
begabtestem Schiiler Gilles Ségal.

Von allen Kiinsten ist die mimische sicher
die abstrakteste, denn von allem, was den
Ausdruck unmittelbar stiitzt und dem Ver-
stindnis leicht eingingig macht, trennt sich
der Mime. Wenn er sich mit der Musik zeit-

weise verbindet, datf er an ihr dennoch kei-

nen Halt finden, denn er ist kein Ti4nzer, Er
iibersetzt nicht Rhythmen in Bewegung, er
liBt vielmehr Bewegungen von Ténen um-
flieBen. Da er allen menschlichen Ausdruck
bis auf die reine und stumme Form entklei-
det, darf er manchmal Zuflucht nehmen zum
duftigen Gewebe der Musik, die ihn wie ein
Titi einhiillt. So wiren lingere mimische
Schaustiicke, wie die beiden erwihnten, ohne
Umspielung von Musik zu diirftig.

Das zeigt uns aber Glanz und Elend zu-
gleich der pantomimischen Kunst: sie ist der
konzentrierteste Ausdruck des Menschen,
wo er ganz in seinem Korper aufgeht, und
gerade deshalb auch sein beschrinktester.
Nirgends kann man das heute besser sehen
als bei Marcel Marceau. Wo er seine «Stil-
ibungen» gibt, kurze gestische Vorfiihrun-
gen, Studien des Gehens und Bewegens, iibt
er eine unvergleichliche Faszination aus.
Alles Uberflisssige fillt weg, Musik, Dekor
sind verbannt, unabgelenkt richtet sich der
Blick auf die Bewegung. Faszinierend ist dies
allein noch nicht; ein gewandter Muskel-
mann konnte es auch votfithren. Fiir den
Zuschauer packend und zum Ausdruck der
Kunst wird es erst durchs Dazutreten einer
Kraft, fiir die wir heute wie allezeit keinen
andern Namen haben als Seele. Das uns me-
chanisch Geldufige wird vor unsern Augen
in kleinste Einheiten aufgeteilt, die uns als
solche fremd, ja licherlich anmuten, und die
mit eins durch eine zusammenfassende Kraft
im Mittelpunkt gebunden werden; daraus
entsteht ihr Sinn und ihre Schénheit. Das hat
Kleist genial erkannt und in seinem Aufsatz

«Uber das Marionettentheater» ausgespro-
chen, daf} nimlich nur dann eine Bewegung
echt ist, wenn sich dabei die Seele, die «vis
motrix», in keinem anderen Punkt befindet
als im Schwerpunkt der Bewegung.

So ist die Pantomime die Kunst der hoch-
sten Seelenhaftigkeit der Glieder. Sie ruft
durch ihre abstrakte K6rperdarstellung eine
um so stirkere Wirkung hervot, je vertrau-
ter, somit banaler der Ausgangspunkt ist.
Aber lange konnen wir dennoch diesen Stu-
dien der reinen Bewegung nicht folgen, ohne
den Eindruck von Monotonie zu haben. Zu
konzentriert sind die Ausdrucksmittel, um
sich nicht bald zu wiederholen. So greift der
Mime als Ausdruckserweiterung zur Anek-
dote. Alles ist freilich von seinem Standpunkt
aus Anekdote, nicht nur das Erzihlbare,
Sketchhafte, das wir dem Wort zuschreiben.
Musik beispielsweise, oder ein farbiges Tri-
kot, ein Versatzstiick, das schon von sich
aus etwas sagt — alles ist Drumherum, das
vom Gesetz der bloBen Gebirde ablenkt.
Doch das Theater fordert sie. So entstand
die Figur des Bip und ihr erzihlbarer Inhalt,
so kam Marcel Marceau zur Komik der
Geste. Ist Bewegungskunst an sich komisch?
Durch ihre weit getriebene Abstraktion kann
sie es bald werden, denn um das automatisch
Gewordene in der urspriinglichen Frische
neu erstehen zu lassen, muB die Ubertreibung
mithelfen. Da liegt die Wurzel des Komi-
schen. Bip wird komisch, wo er von der rei-
nen Gebirde abweicht und Inhalt, Erzihlung
geben will. Da wird et zum AuBenseiter, zum
Getretenen, dessen Gelenkigkeit formlich
einliddt, weitere Tritte versetzt zu bekommen.
Jedoch den Mimen und seine Kunst be-
stimmt nun nicht meht seine Bewegungs-
fertigkeit, sondern der spaBhafte Inhalt sei-
net Nummer,

Jacques Audiberti ist seit langem der «Ge-
heimtyp» der Pariser Avantgarde. Ionesco,
Beckett, Adamov sind mit ihren szenischen
Aussagen sozusagen schon Allgemeingut ge-
worden, Audiberti blieb indes bis vor kut-
zem nur einem kleinen Kreis bekannt, und
sein Name drang kaum iiber die Grenzen.
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Der Ziircher Bithnenverlag Stauffacher war
der erste, der ihn der deutschsprachigen
Biihne zuginglich zu machen begann. Nun
wurde in Paris zum zweiten Male seit zwei
Jahren ein Stiick von ihm uraufgefihrt: La
Hobereaute im «Théitre du Vieux-Colom-
bier». Eine «Oper ohne Musik » nennt der
Autor sein Werk und bringt damit eine neue
Bezeichnung ins Repertoire der heutigen
Genre-Benennungen. Man weill, dall ein
moderner Schriftsteller keine Komddie mehr
schreibt, sondern eine «Anti-Komdodie»,
kein Schauspiel, sondern ein «Un-Schau-
spiel». Hier haben wir nun in der Anti-
Terminologie etwas Neues. Etwas nicht ganz
Abwegiges zudem, denn um eine Oper, d. h.
die Gattung, wo das Unwahrscheinliche und
vollig Unbegriindbare geschieht, handelt es
sich auch hier. DaB sie auf die Musik ver-
zichtet, ist freilich fatal, denn was auf der
Opernbithne an Unglaubwiirdigem auch
geschieht, man sieht dariiber hinweg, denn
in Tonen ist es glaubwiirdig zu horen. In der
«Hobeteaute » entbehrt das Ausgefallene der
Handlung dieser rettenden Stiitze, wird bald
zur Karikatur und damit gleichgiiltig.
Worum es geht, liit sich bei Audibertis
Stiicken nie eindeutig sagen, in diesem Fall
am wenigsten. Das Feenhafte, Historische,
Symbolische wird bemiiht, um uns die Ge-
schichte eines Liebespaares zu erzihlen, das
halb aus «Tristan und Isolde», halb aus Gi-
raudoux’ «Undine » stammen kénnte, Unter-
gehende Druidenwelt contra romisches Chri-
stentum, reine, spirituelle Liebe contra bru-
tale Gier, die Gegensitze sind so scharf und
schematisch gefallt, wie es nur geht. Auchim
Geistigen: héhnischer Nihilismus prallt mit
ergebenem Jenseitsglauben und poetisch
sein sollender Zauberseligkeit zusammen.
Nichts bleibt dem Zuschauer erspart, weder
Melodrama noch Kitsch, auch zwei Abge-
stochene liegen am SchluB auf der Bithne und
lasten peinlich in der Erinnerung. Die Frage
bleibt, weshalb darum so groBles Wesen ge-
macht wird. Denn dieses Stiick gehort in
diesen Wochen der beginnenden Winter-
saison zu den eindeutigsten Erfolgen auf den
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Pariser Biihnen, gefeiert als groBes poeti-
sches Werk, dem man offenbar seiner dichte-
rischen Qualititen wegen alles gestalterisch
Fragwiirdige nachzusehen bereit ist. Wirk-
lich schiumt von einer Szene zur andern ein
Verbalkatarakt ohnegleichen, abwechselnd
in Prosa und in Versen. Audiberti ist Stid-
franzose, Rhetorik ist ihm also angeboten.
Erstaunlich ist allein die Tatsache, daB im
Land des prizisen Denkens und der scharfen
Kritik solche sprachlichen GieBbiche, die
nichts sagen, sondern nur tosen, Gefallen,
ja Begeisterung finden.

Doch schauen wir niher hin, finden wir
verbliiffende Gemeinsamkeiten mit einem
anderen dramatischen Oeuvre der letzten
Jahre, das fiir unsere Zeit kennzeichnend ist:
mit den Biihnenwerken Diirrenmatts. Audi-
berti macht tatsichlich in Frankreich das
gleiche, was Diirrenmatt auf dem deutsch-
sprachigen Theater: beide sind barocke Na-
turen, die in die Formlosigkeit auswuchern.
Ihre szenischen Etfindungen sind mafB3- und
regelsprengend. Wichtiger noch als dieses
zunichst dullerliche Merkmal ist ihr Verfah-
ren: dies Durcheinanderschiitteln von Ernst
und Skurrilitit, von Poesie und Plattheit,
kurz das, was man heute grotesk nennt. Er-
stes Gebot: kein Element werde dem Zu-
schauer rein vorgesetzt. Zeigt man ihm
einen Druiden, dann kostiimiere man ihn
wie den lieben Gott auf Abziehbildchen; auf
einen Kabarettwitz folge sofort eine Stelle
verdichtetsten Gefiihls in Versen. Dazu
kommt noch ein anderes: der willentliche
Verzicht auf Individualitit der Gestalten. Sie
sollen Popanze sein, keine Menschen, wie
man sie bis anhin sich gedacht, eine Psycho-
logie sollen sie selbstverstindlich nicht ha-
ben, dafiir recht viel innere Gebrochenheit.
Geschopfe des Extremen sollen sie sein, so
etfiillen sie die Forderungen der Groteske,
dieser Extremlage des Geistes.

In dieser totalen Durchmengung aller
Elemente, die das Theater von heute be-
schiftigen, besteht das Neue dieses Stiickes,
darin liegt vielleicht einer der Griinde seines
Erfolges. Denn dem Theater wird darin ge-



geben, was es sich wiinscht: feenhafte Et-
scheinungen, Gaukelszenen, gewaltige Aus-
briiche, heftige Umschwiinge und viel tonen-
des Sprachmaterial. Damit wird dieses Stiick
voll der Zauberfaselei, Gewaltsamkeit und
als Poesie ausgegebener Rhetorik zu einem
sicher nicht etfreulichen, auch nicht ge-
gliickten, aber aufschluBreichen Zeugnis des
Theaters der Gegenwart.

Einen andern grotesken Held brachte
diese Spielzeit bis jetzt noch auf die Biihne:
Don Juan. Der jahrhundettealte Sevillaner
Verfithrer in modetnem Gewande, das ver-
sprach man sich von der mit Spannung et-
warteten Urauffithrung des gleichnamigen
Stiicks von Henry de Montherlant. Der groBe
«auteur noble» des franzésischen Theatets,
eine Art Stefan George der hiesigen Biihne,
hat eine Komddie geschrieben um Don Juan,
die die Grenzen des Grotesken, seine gefiht-
liche Nachbarschaft mit dem Langweiligen
weil Kurzatmigen deutlich aufdeckt. Intet-
essant ist nicht der Inhalt: die Geschichte des
66jihrigen Verfithrer, der aufBlerhalb der
Arme einer Frau kein Leben, sondern nur
Dahindimmern kennt, interessant ist die
Tatsache, daB der letzte Vertreter des klas-
sischen, d.h.einheitlichen, glatt geschliffenen
Stils nun zum gebrochenen iibergeht und
sich auf der Biihne der Vermengung der
Genre ergibt. Don Juan ist immer noch der
stolze, im innersten einsame Held, wie Mon-
therlant sie in jedem seiner Stiicke darstellt,
ein iiber den Haufen der Gemeinen erhobe-
nes Standbild. Nur zeigt es uns nun seine
Risse und Spriinge, das — sit venia verbo —
Rumoren seiner ehernen Eingeweide. Der
edle Herr, der sich plotzlich aufs Allzu-
menschliche einldB3t, er erscheint nicht etwa
lustig, sondetn abstoBend. Er lichett nicht,
er lihmt das Lachen, denn er will’s erzwin-
gen.

Selten sah man auf der Biihne einen #hn-
lichen Fehlschlag, begiinstigt wohl auch
durch die Besetzung, die das Stiick im
Théatre de I’Athéné erfuhr. Pierre Brasseur
gab den Don Juan und vetlieh ihm, wie er’s
immer zu tun pflegt, einen Zug ins Bravurs-

se. Eine monumentale Souverinitit haben
alle seine Gestalten, nicht weil er so viel Sub-
stanz hitte, sie menschlich zu bereichern und
dadurch herauszuheben, sondern weil et mit
Routine ohnegleichen sie gewissermaflen auf-
bliht. So war sein Don Juan ebenfalls monu-
mental, aber hohl; einen schlechtern Dienst
konnte er dem Dichter nicht leisten.

Montherlant, det vor dem Krieg und
kurz danach als eine Kraft des franzdsischen
Theaters galt, verliert er nun den Zugang
zur heutigen Welt? Daf3 er sich ihr in for-
maler Hinsicht angepaBt hat, ist klar zu er-
kennen. Aber mit seinem Don Juan im
GroBvater-Alter etwas auszusagen, was zu
unserer heutigen Welterfahrung gehorte, ist
ihm, selbst wenn es moéglich gewesen wire,
nicht gelungen. So bleibt seine Komddie,
von der Grotesktechnik abgesehen, ein Stiick
der Vorkriegsjahre, einen Einzelfall dar-
stellend, unverbindlich und ohne Folgen,
auch wenn Montherlants Hauptidee von der
Nihe des Todes in der Liebe darin manch-
mal durchklingt. Das Leben, das uns darge-
stellt wird, ist nach wie vor vom Genuf3 be-
stimmt; so fehlt ihm eine dunklere und dro-
hendere Dimension, die wir heute zu erfah-
ren gewohnt sind.

Indes, wenn wir an LebensgenuB denken,
der doch einst mit Paris und Frankreich
gleichbedeutend war, was soll man von der
Auffiihrung der Vie parisienne sagen, die
Jean-Louis Barrault und Madeleine Renaud
im neugewonnenen «Théitre du Palais-
Royal» inszeniert haben? Zweiundneunzig
Jahte nach der Urauffithrung und im Theater
dieser Urauffiihrung rauscht nun Offenbachs
Operette vom genuBverklirten Pariserleben
(des 2. Kaiserreiches leider) iiber die Bretter.
Ein AnlaB reinsten Vergniigens, da die
Schauspieler der Truppe sich als erstaunliche
Singer erweisen, da die Ausstattung von
herrlichem Witz und Geschmack inspitiert
ist. Auf der Biihne strahlt und jubelt die
Jugend, die vom fernen Siiden und Norden
im «gay Paris» der vorigen Jahrhundert-
mitte das Geld durchzubringen eilt, im Saal
jedoch sitzt in Pelze eingehiillt, den matten
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Glanz der hohen Jahre in Augen, ein Publi-
kum, das an die erste Auffithrung sich noch
erinnern kann und sich mit wehmiitigem
Entziicken daran erinnern will. Die das
Leben nur noch sorgsamhinbringen, schauen
gerithrt und mit stillem Herzklopfen dem
entfesselten Tumult der Lebens- und Liebes-
genieBer auf der Bithne zu. Fern, so fern ist
diese frohliche Zeit, da das Leben mit
Schellenklang und Frou-Frou-Tanz vorbei-
wirbelte. Heute glauben wirt in mancher der
Arien ironische Stiche gegen die Gesellschaft
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und den Geist des Empires zu erkennen; der
beschwingte Offenbach erscheint uns als
hintergriindiger Satiriker. Das ist wohl retro-
spektive Projizierung eigener Problematik,
denn so ungebrochen, so geschlossen
und ohne Rest von Hintergedanken wie dies
«Pariserleben» ist ein Theaterstiick wohl
selten. Wir Heutigen schauen neidisch zu,
empfinden, was wir sehen und héren, als
fremd, aber hinreilend — das eine vielleicht
wegen des andern.
Georges Schlocker
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