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KULTURELLE UMSCHAU

Edzard Schaper fiinfzigjihrig

30. September

Im modernen Rummel der Jubilien pflegt
man gewoOhnlich von den so. Geburtstagen
unserer Zeitgenossen noch keine Notiz zu
nehmen, und es ist ja wohl meist auch richti-
ger, den Anschein zu vermeiden, es sei in
diesem Zeitpunkt ein Lebenswerk bereits reif,
um iiberschaut und abgestempelt zu werden.
Ohne die Gefahr dieses MiBverstindnisses
zu laufen, rechtfertigt sich bei Schaper eine
Ausnahme: denn dieser Erzihler, der vor
mehr als dreiBlig Jahren zu schreiben begann,
blickt auf eine so weite Lebenskurve zuriick,
sein Werk ist so reich und bedeutungsvoll,
daB AnlaB genug zu Besinnung und Dank
vorhanden ist. Die Schweizer Monatshefte
haben immer wieder das Werk Schapers ver-
folgt, zuletzt mit einem freundschaftlichen
Bekenntnis Carl Helblings vor 5 Jahren. Des
Dichters heute in einem weitern Zwischen-
bericht zu gedenken, ist ein Bediirfnis seiner
vielen Freunde und Leser, denen es ein
Gliick bedeutet, diesen Mann unter uns zu
wissen. 1947 ist Schaper, in der Folge eines
Schicksalswegs, der ihn durch Krieg, Ver-
folgung und Unterginge mancher Art ge-
fiihrt hat, und nach einem langen Unterbruch
seiner schriftstellerischen Arbeit, in die
Schweiz gekommen. Die Jahre seither sind
Jahte eines unerhérten Schaffens gewesen,
das in wachsenden Ringen erschiitternde und
trostliche Gleichnisse modernen Daseins aus
sich heraus gestellt hat, das sich im deutschen
Sprachgebiet eine michtige Gemeinde erwor-
ben und — obwohl Schaper sich gern von
allem literarischen Betrieb fernhilt — ein
wichtiges Element unseres geistigen Lebens
und Gewissens gewotrden ist.

Wenn wir den Blick auf die Werke der
jlingsten Zeit richten, so mag hier jene kleine
und kiihnste Erzihlung voranstehen, in der
sich Schaper seiner neuen Heimat am unmit-
telbarsten verpflichtet hat. Es mag ja ver-
wundern, daf3 Schaper, der einst meinte, nur
ostlich der Weichsel leben zu konnen und
dem der baltische Nordosten die wichtigste
Welt seiner Biicher blieb, sich den siidwest-
lichsten Zipfel des deutschen Sprachgebiets,
das Oberwallis, ja die Dorfer des Goms, zur
Wohnung gesucht hat. Die Existenz an der
Grenze der Volker und Kulturen, an der
«Grenze» iiberhaupt, wurde ihm wichtig,
und wie ihn dort das «mannigfaltig gestaltete
Bild der Geschichte mit ihren Umstiirzen,
Untergingen und Verwandlungen» nicht
loslieB8, so wurde ihm wohl auch die neue
Heimat zu einer «letzten Welt», einer Welt
am Rande, die ihm in ihrer Frémmigkeit und
jhrer Armut, in ihrer geschichtlichen Gefihr-
dung und ihrer landschaftlichen GréBe ans
Herz wuchs. Die Knabennovelle von der
«Unschuld der Siinde» ist jenseits von aller
konventionellen Dotf- und Bauernromantik
die Evokation einer Landschaft in ihrem
Drama zwischen Héhe und Tiefe, Licht und
Schatten!. Thr Held ist der junge Hirte, der
zum ersten- und letztenmal der «Siinde»
ins Auge sieht und imWettlauf mit dem Licht
des sinkenden Tages in die Tiefe des Todes
und doch des gottlichen Erbarmens stiirzt.
Aber da ist, schlechthin meisterhaft, nichts
mehr nur Schilderung oder Staffage und
nichts mehr nur Lehre, vielmehr duBerste
Dichte und selbstverstindliche Durchsichtig-
keit auf das eine hin: die Erfahrung der
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Gnade gerade in Schuld und Untergang, das
tiefste Geheimnis in der konkretesten Schép-
fung.

Um diese klassische Walliser Hirten-
novelle lagern sich dtei Romane, in denen
Figuren und Motive aus Schapers baltischer
Welt aufgenommen und in neuer, souveriner

Weise fortgefiihtt sind. Es ist die Vornehm- -

heit von Schapers Kunst, daB er trotz der
Radikalitit und Diisterheit der eschatologi-
schen Situation, um die es ihm zu tun ist, die
Wiirde des Menschen nicht anzutasten, son-
dern in reiner Entschiedenheit zu befreien
sucht. Seine bevorzugten Helden sind nach
wie vor Offiziere und Priester, die Vertreter
einer militia christiana, die am sinnbildlich-
sten in der Bedrohung stehen und durch
ihren Auftrag geadelt werden. Da ist, in
einem eigentlichen geschichtlichen Roman,
der alte schwedische General, der als Gou-
verneur im Estland des frithen 18. Jahrhun-
derts nicht nut seinen vetlotrenen Posten bis
zuletzt zu halten hat, sondern vor allem, im
allgemeinen und persénlichen Untergang,
zwei aufs duBerste gefihrdete junge Men-
schen zueinander zu fithren und ihnen ihre
Zukunft zu retten vermag?. Es ist das ergrei-
fende Ringen um Recht und Klarheit in ei-
nem ProzeB, wo sich «Hall und Liebe,
Schuld und Siihne unbegreiflich mischen,
gemischt von einem, dessen Wege wit nicht
kennen und nicht begreifen», ein Prozel3 der
Geschichte und letztlich des Weltgerichts. —
Und da ist vor allem der unvergeBliche Bi-
schof Athanasius, der in einer der Haupt-
stidte der baltischen Staaten der Zwischen-
kriegszeit eine kleine Exilkirche leitet und
hier seine «letzte Welt» findet: es ist die
moderne Legende eines anonymen Mirtyrers
in einer anonym gewordenen Kirche, der
selbst erst lernen muB, sich dem letzten Ge-
richt zu stellen®. Man kann im Vergleich mit
Schapers fritheren Romanen von der «Ster-
benden Kirche» oder dem «Letzten Advent»
ermessen, wie tibetlegen hier die Kunst des
Erzihlers geworden ist. Eine Kunst des Aus-
sparens und der symbolischen Beziehung, die
das Geschehen verdichtet und verinnerlicht
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und in wenigen, aber voll entfalteten Moti-
ven spiegelt: etwa in der Schilderung des
Raums, der Motivik des eingebauten Mikro-
phons, der Behandlung der Licht- und Farb-
werte. Und was hier, vielleicht noch kaum
spurbar, das Neue ist: es zeigt sich die Mog-
lichkeit eines leisen Humors, in welchem die
irdische Not und die irdische Menschlichkeit
aufgehoben werden und einen schiichternen
Glanz bekommen konnen. In diesem Sinne
tut Schaper einen groBen und entscheiden-
den Schritt schlieBlich im «Attentat auf den
Michtigen*». Da wagt er es, wiederum an
der Geschichte eines alten russischen Kir-
chenmannes, den Ernst religioser Haltung
sich brechen zu lassen an der komischen
Nichtigkeit zeitgentssischen Treibens, fiir
welches hier die wilhelminische Ara eines
deutschen Badeortes steht. Auf solchem Um-
weg wird dem Erzihler das farbige Irdische,
das nun einmal seine Domine bleibt, so sehr
er es relativiert und iiberwindet, wieder ge-
schenkt. Das ist von jeher die sozusagen
paradoxe Chance des christlichen Romans
gewesen, Hier bahnen sich wohl auch bei
Schaper Moglichkeiten an, auf deren Ver-
wirklichung in kommenden Werken man ge-
spannt sein darf.

Man kann es vielleicht als eine Art Ein-
verstindnis des Dichters mit seinem gereiften
Werk betrachten, wenn er, der sonst so
sparsam ist mit personlichen AuBerungen
und in den Dingen des litetarischen Marktes
so zurilickhaltend, nun auch einmal in direk-
ter Form zu seinem Leben und seinen person-

1Unschuld der Siinde. S. Fischer Vetlag,
Frankfurta. M. 1957. 2Der Gouverneur oder
Der gliickselige Schuldner. Jakob Hegner
Verlag, Koln und Olten 1954; Fischer-
Biicherei Nr. 157. 8 Die letzte Welt. S. Fischer
1956. % Attentat auf den Michtigen, S. Fischer
1957. ®Biirger in Zeit und Ewigkeit. Ant-
worten. (Rundfunk und Buch Bd. 2.) Marion
von Schroder Verlag, Hamburg 1956, — Es
seihier auch noch verwiesen auf eine Disserta-
tion (Ziirich 1958) von Elmar Heimgartner
iiber «Die Erzihlungen Edzard Schapers ».



lichen Problemen das Wort ergriffen hat. Es
geschieht in den «Antworten» aus einem
Gesprich vor dem Bremer Rundfunk?®: mit
der schonen Huldigung an die Herkunft aus
der niedersichsischen Miihle, der eines Tages
das treibende Wasser versiegt, mit den Be-
trachtungen iiber ein Leben, das immer wie-
“der dem modernen Schicksalsgesetz der Ver-
folgung und der Flucht unterstellt war, mit
den Gedanken zu der geschichtlichen Tragik
des baltischen Ostens und dem Bekenntnis

zur christlichen Freiheit. Solche Aussagen
erlauben uns, auch hier nicht nur des Werks
zu gedenken, sondern auch seinem Dichter
ein personliches Wort des Dankes zu sagen
und ihn zu begliickwiinschen zu einer langen
Reihe von Biichern, einem Wirken in Schrift
und Wort und Tat, welches uns nachdenklich
und reich gemacht hat und in welchem wir
eine der unvetlierbarsten, tapfersten und
menschlichsten Antworten auf die Note un-

serer Zeit vernehmen.
Max Webrli

Das alte und das neue Rom

Rom, das schon immer eine Fremdenstadt
wat, zieht seit einem Jahrhundert Einwan-
derer aus dem ganzen iibrigen Italien an, so-
daB3 die Empfindung von stindigem Kom-
men und Gehen in dauerndem Widerspruch
zum Hauch des Ewigen steht, der von seinen
Mauern ausstromt. In Rom eine Wohnung
suchen ist daher eines jener an Zufillen so
reichen Abenteuer, in denen einem schlie3-
lich nur zwei ziemlich eng umschriebene
Moglichkeiten offen bleiben. Die alte Stadt
von der Piazza del Popolo bis zum Colos-
seum, von der Via Giulia bis zum Caelius,
bis zu Trastevere und so fort bietet tatsich-
lich dem, der dem modernen Rom gerne aus
dem Wege geht, eine ausgedehnte Zufluchts-
stitte. Die moderne Stadt macht vielleicht
wie keine andere Europas den niederdriik-
kenden Eindruck hastiger und bedenkenloser
Serienbauweise; ihre Quartiere sind ohne na-
tiirliche oder geschichtliche Wurzeln und
stellen nichts anderes als die verschiedenen
Phasen einer Bauspekulation dar, die nicht
zufillig das einzige wichtige Ereignis des
Finanzlebens dieser Stadt ohne Industrie ist,
und deren zerstSretische Gier seit dem Tage,
an dem im Jahre 1870 der erste, groBe Schub
von Staatsbeamten in die neue Hauptstadt
einzog, immer grofer wurde. Fiir den, der

vom Haus oder Winkel, in dem er lebt, vor
allem eine gewisse wohnliche Wirme vet-
langt, ist jedoch auch das alte Rom leicht
fragwiirdig gewotden. Wir sind nunamEnde
jenes Zeitabschnittes, den Hofmannsthal un-
ter dem Kennwort «alte Mobel und junge
Nervosititen » anbrechen sah. Schongeistig-
keit ist nun eine kiufliche Ware und damit
ganz gewohnlicher Snobismus geworden;
auch sie wirkt nun seltsam &de. Die zahl-
losen etfinderischen Architekten und spezia-
lisierten Agenten, die sich unermiidlich ab-
miihen, Hiuser und Dicher der vornehmen
und volkstiimlichen alten Quarttiere in an-
ziehende Wohnungen fiir Bevorzugte zu ver-
wandeln, haben durch ihre Geldgier allen
Reiz zerstort und haben einen begreifen las-
sen, wieviel falsche Kunstlerromantik oder
Moblierte-Zimmer-Schlamperei sich hinter
der Magie des priraffaelistischen Geschmacks
und derjenigen 4 la D’Annunzio verbarg, der
gewisse Interieurs des alten Rom in Mode
brachte. Sie lassen einen verstehen, wie sehr
die grandiosen Mauern einer Stadt der
Pipste, in der alles, vom Palast bis zum ein-
fachen Hiuschen, durch die Bediitfnisse
einer nach ganz besonderen Gesetzen aufge-
bauten Gesellschaft bestimmt ist, jede wahre
Intimitit auszuschlieBen scheint. Alles, was
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nicht zur Kirche gehorte, war in Rom nur
Randerscheinung; alles, von der fiirstlichen
Treppe bis zum anmutigen Hauseingang, sah
schon und wiirdig aus, war aber, von der
Prozession bis zum Kiisterdienst, Erforder-
nissen entsprungen, die von denen des all-
tiaglichen und im wortlichen Sinne biirgerli-
chen Lebens verschieden sind.

Rom ist natiitlich eine Stadt, die genom-
men werden mul} wie sie ist, mit ihren Rui-
nen, mit ihrem glinzenden und unwirtlichen
Mittelalter und Barock und mit ihren Unan-
nehmlichkeiten aus kaiserlicher und pipst-
licher Vergangenheit. Es ist wirklich miiBig,
wie manche besonders raffinierte Wohnungs-
sucher nach einem nicht vorhandenen 18.
Jahrhundert Ausschau zu halten oder zu ver-
langen, da} man neben den Wasserkiinsten
der Brunnen Berninis die Traulichkeit eines
hollindischen Interieurs finden miisse; der
Glanz der Szenerien, welche die Pipste auf
dem Schauplatz ihrer Titigkeit aufstellten,
waren eben nicht die Friichte einer puritani-
schen Handelstitigkeit. Wenn es jedoch in
der Beurteilung Roms Meinungsverschieden-
heiten gibt, die auch mit der Schwierigkeit
zusammenhingen, dort eine Wohngelegen-
heit zu finden, die unserem Bediirfnis nach
einem im wahren Sinne des Wortes privaten
Leben entgegenkommit, so sind die Ausein-
andersetzungen nur dem Scheine nach An-
zeichen einer gewissen Resignation. Rom,
das als eine der schonsten, aber auch als eine
der ungastlichsten Stidte gilt, ist ein Ort,
von dem sich niemand mehr trennen kann.
Das wire absurd, wenn es in ihm nur die
beiden allbekannten Seiten gibe: das Inferno
politischer Machenschaften oder das von
Vorzimmern in den Ministerien und daneben
den Garten Eden der vom Café- oder Wirts-
haustisch aus erblickten, durch die letzten
Sonnenstrahlen vergoldeten Kuppeln, und
wenn es nicht eine eigene Kultur und mit ihr
das Leben einer modernen Stadt hiitte. Diese
Kultur lebt zwar im Geheimen, aber sie ringt
oft vergeblich um Ausdruck, weil ihr immer
wieder die literarischen Klischees im Wege
stehen, welche sich seit zwei Jahrhunderten
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fortpflanzen und uns allen eine romantische
und wirklichkeitsfremde Vorstellung von
Rom aufdringen, die im Grunde auch ein
Ausdruck miider Resignation und Dekadenz
ist.

Das, was man als das literarische « MiB3-
geschick » Roms bezeichnen kann, hat seinen
Ursprung in jener Art von Literatur aus der
groBen Zeit des 18. Jahrhunderts, wie sie die
«Italienische Reise» darstellt, die, selbst
wenn sie wie diejenige Seumes bis nach Syra-
kus fiihrte, doch immer im wichtigsten Ka-
pitel Rom behandelte. Um die GroBe dieses.
MiBgeschicks zu ermessen, geniigt ein Ver-
gleich mit Neapel, iiber welches sich in den
StoBen von Briefen von Malern und Schrift-
stellern zahllose liebevoll und feinsinnig ge-
schriebene Blitter fremder Reisender und
Liebhaber finden. Uber Neapel schrieb
Goethe — und dieser Zeuge geniigt! — nach
einem Aufenthalt in Rom, dessen ermiidende
Programmhaftigkeit sogar auf seine Elegien
abfirbte, das beschwingteste Kapitel seiner
Italienischen Reise! Aber nach Neapel, das
ilter ist als Rom und in der Neuzeit ebenso-
barbarisch wie dieses (bekanntlich war die
bourbonische MiBBwirtschaft der pipstlichen
durchaus ebenbiirtig; es waren die beiden
schlechtesten Verwaltungen Italiens), kam
man nicht wie nach Rom, um sich an der
ganzen klassischen Welt oder an der Ge-
schichte der ganzen Menschheit zu messen,
eine Ubung, der bei fremden und italieni-
schen Besuchern ein Gefiihl von Kilte und
Enttiuschung folgte. Schon Goethe stellte
in Neapel ein durchaus modernes Denken
fest. Auch die Natur ist dort dem Menschen
iiberaus wohlgesinnt. Das urspriinglich ar-
chiologische Interesse wurde hier nicht von
der literarischen Vorliebe fiir malariaver-
seuchte Landstriche oder die unverhiillte
Grausamkeit iiberall spirbarer Gegensitze
abgelost, die sich zuerst mit Pasquino be-
gniigte und dann durch die Entdeckung
Bellis verfeinert wurde. Nur fiirt Rom wurden
die Erlebnisse faszinierter, von ihren Ein-
driicken tiberwiltigter und irgendwie ent-
tiuschter Reisender vorromantischer und



neoklassischer Epochen fiir eine Deutungs-
und Geschmacksiiberlieferung grundlegend,
die sich auf den Gegensatz von Gréfle und
Zerfall griindete und Tod und Lebenskraft
nur als feindliche Gewalten begriff, was et-
was Dekadentes an sich hat und bis heute
noch nicht iiberwunden worden ist.

Zu dieser traditionellen, im Grunde de-
kadenten Rom-Literatur gehdren auch alle
neuesten Biicher iiber Rom. Und nicht nur
diejenigen fiir Touristen, wie das sehr erfolg-
reiche Rom and a Villa von Eleanor Clark,
welche nach einem der internationalen Re-
zepte, die fiir Mexiko wie fiir China oder
Schottland passen, Sensationen zusammen-
braut: die Phantasmagorien von Piazza Na-
vona mit Hadrian und dem Antinous-Kult,
mit den Gedichten Bellis und in gewisser Be-
ziechung auch dem Banditen Giuliano. Dem
Sensationellen entgehen auch die Biicher
einiger ernsthafter Italiener nicht, wie das
miBlungene Buch Roma von Palazzeschi, der
das klerikale Rom der Via Monserrato mit
Fabelwesen im Stile Chagalls bevolkert. Und
auch Quer pasticciaccio brutto de via Merulana
(Diese iible Geschichte von Via Merulana)
von Carlo Emilio Gadda, der das kleinbiir-
gerliche und proletarische Rom mit einem
liebevollen, verinnetlichten Humor in der
Art Jean Pauls sah, verliert sich schlieSlich
im gewohnten Gegensatz zwischen Lebens-
kraft und Verfall, Schtnheit und Schmutz,
einem um so schwerfilligeren Dekadentis-
mus, als et naiv und unbewult ist. Und so
weiter bis zum Rom des neorealistischen
Films, wo die soziale Auseinandersetzung
sehr oft in rein dsthetischer Betrachtung drm-
ster Quartiere und ihrer Sitten untergeht,
und in welchen die alte literarische Mode ei-
nes grausamen Realismus und die Darstel-
lung trostloser Zustinde nochmals aufleben.

Im Gegensatz zu dieser literarischen
Uberlieferung, die in ihren Anfingen wie in
ihren Hohepunkten im Stile D’ Annunzios zu
einer internationalen, dekadenten und ro-
mantischen Geschmacksrichtung zu zihlen
ist, gibt es in der modernen Literatur iiber
Rom eine weniger auffillige einheimische

Strémung, zu der ein kiirzlich neu gedruck-
ter kleiner Klassiker gehort, La Roma bor-
ghese! von Giovanni Faldella, einem Jour-

_nalisten und Politiker aus der ersten Gene-

ration des geeinten Italiens, einem begabten
Schriftsteller, der, nachdem er den literari-
schen Zeitschriften seiner Zeit in die Ver-
gessenheit gefolgt war, von Croce erneut
kritisch gewiirdigt und dann von Gianfranco
Contini als Beispiel «kleineuropdischen»
Geschmacks — der sich gleich definiert wie
die Bewegung der «Ziigellosen» im Pie-
mont — aufgewertet wurde. (Racconti della
scapigliatura  piemontese, herausgegeben von
G. Contini, Bompiani, Milano 1953. La sca-
pigliatura ist eine literarische Bewegung in
Norditalien, die an die franzésische Bohéme
erinnert.) Im Bindchen La Roma borghese do-
miniert das Thema der Piemontesen in Rom
im Zeitpunkt, in dem die treue und zuver-
lissige Beamten- und Kleinbiirgerschaft des
kleinen, subalpinen Kénigreiches in die neue
Hauptstadt einzieht. Es weht noch der fri-
sche Wind des Risorgimento; man geht vol-
ler Begeisterung daran, Italien aufzubauen,
und hat iiber der Schwierigkeit, ein moder-
nes Land mit einem so sehr von Gréfie und
jahrhundertealten Lastern gesittigten Men-
schenmaterial zu staatlichem Leben zu er-
wecken, noch keine Riickfille in einen allge-
meinen Skeptizismus erlitten. Sowohl die
in die Hauptstadt eingezogenen Piemontesen
als auch das pipstliche Rom, das sich ihren
Blicken datbietet — ein kleines klassisches
Kunstwerk ist das Kapitel iiber die Dichter-
akademie «Atrcadia», — sind in einem an
merkwiirdigen Erscheinungen und Ent-
wicklungsméglichkeiten reichen Augenblick
erfal3t, die dann bald einem System von fest-
gefahrenen Vorurteilen und Schutzeinstel-
lungen weichen mufiten. Das Buch ist reich
an trefflichen Ausspriichen und Skizzen, aber
ermiidend wie alles, was Humoristen und im
besonderen italienische Humoristen in ihrer
immer etwas iibertriebenen Art schreiben.
Man fragt sich daher beim Lesen, warum

1 Capelli, Bologna 1957.
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nicht cher ein anderes Werk Faldellas neu
aufgelegt worden ist: sein Viaggio a Roma
senza vedere il Papa (Casanova, Torino 1880).
(Und man fragt sich, ob nicht die Tatsache,
dal} wir in einer Periode christlich-demokra-
tischer Mehtheit leben, den Vetleger von
einem Neudruck abgehalten hat.)

Die Reise nach Rom obne den Papst 3u besu-
chen oder Reisebilder eines Bauern (so lautet der
ins Deutsche iibersetzte Titel des Buches,
der Ubers.), von «Hieronymus, Biirgermei-
ster von Monticella, der mehrmals in der
Schweiz, in Savoyen und in Deutschland
gewesen war», der aber 1874 zum ersten
Male nach Rom kam, «um vom Ministerium
die Genehmigung eines Reglementes fiir
offentliche Schlachtungen zu etlangen », wut-
de fiir die glinzendste literarische Zeitschrift
jener Zeit, den Fanfulla, geschrieben. Was
der Autor hier sagt, ist viel weniger ausge-
feilt als in La Roma borghese, ist aber ausfiitht-
licher und st68t mit einer Naivitit, die nichts
verdirbt, gerade mitten ins Problem vor. Wit
zitieren die wichtigste Episode, das Zusam-
mentreffen eines Bauern aus der rémischen
Campagna mit seiner Schwestet.

«Der junge Bauer aus der Campagna hat-
te ein gelbes Gesicht wie einer, der eben ein
Spital oder Gefingnis verliBt: er hatte einen
spitzen,  zuckerstockformigen, leichten
Schlapphut auf dem Kopf. Und doch, wer
weiB, wieviel Mithe und wieviel Uberwindung
der Trigheit seiner ganzen Person es diesen
jungen Mann kosten muBlte, den Hut abzu-
nehmen!

Er legte die Arme mit weit von sich ge-
streckten Ellbogen auf den Tisch und driickte
sich die Hinde unter den Falten des Mantels,
der ihm Hals und Oberkorper umhiillte, ge-
gen die Brust.

Unter dem Tisch sah man seine Fiile in
triger Unbeweglichkeit, die wie Blumen-
topfe auf dem Asphalt einer Terrasse durch
ihre unverinderte Lage einen Abdruck auf
dem Boden hinterlassen muliten.

Er hatte gegessen und hatte nichts, um

zu bezahlen. Der Kellner der Wirtschaft, ein
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junger und schéner rémischer Bursche, der
in seinem Gesicht etwas von einem listigen
Spitzbuben hatte, wie man es aus den Sonet-
ten von Belli kennt, machte sich in seiner
Nihe zu schaffen und fragte von Zeit zu
Zeit: Und das Geld?» (Seite 54—55.)

Aber jetzt erscheint plétzlich der rettende
Engel in Gestalt seiner Schwester!

«Aus ihrem Mieder schaute ein schnee-
weiBes Hemd hervor und bedeckte ihre
Schultern.

Und aus dem Hemd wie aus den Rindern
eines PorzellangefiBles erhob sich ein fein
geformter, schlanker, freiet Hals und auf dem
Hals ein kleiner Kopf mit den leidenschaft-
lichen und schatfen Ziigen einer Beatrice
Cenci und den groBen, verstehenden Augen
der Fornarina, den schonsten Augen, die je
von Menschenhand gemalt wurden.

Auf den Haaren, die einem Paar Ringel-
tauben glichen, lag ein Kopftuch wie ein
Brettchen. » (Seite 59.)

Es ist klar, daB} eine derartige Schwester
ohne groBe Schwierigkeiten jemanden findet,
der den Bruder loskauft, indem er die Zeche
bezahlt. Und dieser jemand stellt nachher
folgende Betrachtungen an:

«Wihrend ich sah, wie sie sich von mir
entfernten, eilte ich ihnen melancholischen
Sinnes nach. Ich iiberlegte mir, was fir ein
Abstand zwischen jenem verwundeten Biiffel
und jener iippigen, jungen Kuh und den
toskanischen Bauern bestehe, die... Ich
dachte an die Bauernfamilien meiner Berge,
unter denen es eigentliche, stolze Dynastien
von Gemeinderiten und Biirgermeistern
gibt, wo die Alten zitternde Hinde, eine
Hackennase, kurze Hosen mit schwarzen
Striimpfen bester Qualitit wie die Priester
und einen stolzen, verniinftigen Kopf haben,
so daB sie in Fragen der Bruderschaft dem
Pfarrer die Stirne bieten und bei Wahlge-
schiften den Einflisterungen des Unter-
prifekten entgegentreten konnen. Und ihre
S6hne verlassen ihr Dorf sehr jung eines



frithen Morgens mit einem Sonnenstrahl auf
den Haaren und einem Midchen im Herzen
und gehen nach Frankreich, in die Schweiz,
nach Deutschland, um in den Minen, bei den
Tunnelbauten usw. zu arbeiten und schicken
Postanweisungen nach Hause. .. und treten
in den Arbeiterbund ein, ,der eine schéne
Fahne, eine Krankenkasse und eine Wander-
bibliothek hat. . .* Welcher Unterschied zwi-
schen den Bauern meiner Berge und denen,
die sich hier entfernen, aus der Campagna,
die gleich Tieten zur Welt kommen, leben,
sterben und fressen!» (Seite 64—=65.)

In dieser Skizze ist trotz der provinzleti-
schen und hausbackenen Art eines italieni-
schen Journalisten des letzten Jahrhunderts
die Zeichnung im wortlichen Sinne sehr si-
cher, weil der Autor, fein ironisierend, ganz
leicht mit dem malerischen Geschmack seiner
Zeit spielt, in dem sich zwischen Raffael und
Guido Reni die Bambocciaden-Maler? und
ein Pinelli einschieben. Aber vor allem —
und wir glauben nicht zu iibertreiben! — ist
dieses Bildchen fiir die Art bedeutsam, wie
der Gegensatz zwischen dem typischen Frem-
den (dem Mann aus dem Norden) und der
ewigen Stadt (die zugleich Tor des Siidens
ist) aufgefaBt werden kann. Eine offene, posi-
tive Art, die der gesunden Einstellung der
Befreiungskriege angehért und die sich in
demMaBe verlieren sollte, als sich der Gegen-
satz zwischen Nord und Siid nach der Eini-
gung Italiens verhirtete und mit einem ge-
wissen, von der Literatur immer wieder ge-
rechtfertigten Wohlgefallen betrachtet wut-
de. In diesem Zusammenhange sei auch die
interessante Tatsache erwihnt, daB3 Faldella
gerade in diesem Biichlein einen Vorschlag
macht, der in seiner schiilerhaften' Schwer-
falligkeit (oder mit dem unverbesserlichen
Bibliotheque-Rose-Beigeschmack des italie-

2 Bambocciaden sind in der Malerei Bilder,
die Szenen und Gegenstinde des Volks-
lebens auf grotesk-komische Weise darstellen,
wie Jahrmirkte, Bauernfeste und dergleichen.
{Der Ubersetzer.)

nischen Humors) von seinem scharfen Blick
fiir kulturgeschichtliche Fragen zeugt: den
Vorschlag, einen Preis fiir ein Werk auszu-
schreiben, das die Kunst Dickens und Bellis
in sich vereinigt, das frei von Einfliissen Ber-
nis oder Pasquinos, die den Italienern den
Zugang zu jedem echten Humor versperten,
uns die «moosiiberwachsenen Ruinen romi-
scher Hiuser und Plitze» vergessen lasse,
um «Gerite und Geschitr und die beschei-
denen Seiten des menschlichen Herzens » wie
ein hollindischer Maler darzustellen und uns
lieb zu machen. (Das ist nun zwar wieder
eine iibertriebene Forderung, auf die wir
schon hingewiesen haben!)

Statt eines italienischen Dickens-Belli
sollte wenige Jahre spiter Gabriele D’An-
nunzio den Preis fiir einen in Rom spielenden
Roman mit seinem Andrea Sperelli davon-
tragen, dem Helden von I/ Piacere, der seine
Toilettengegenstinde, Handschuhe und raf-
finierten Parfums auf einem rémischen Sar-
kophag aufstellte. Die Innerlichkeit des
«Hollindischen » wurde fiir ein halbés Jahr-
hundert mit Bann belegt! Und auch die Li-
teratur iiber das biirgerliche Rom, die viele
Motive Faldellas wieder aufnimmt, hat so-
wohl in seiren schonsten humoristischen
Seiten wie denjenigen Baldinis als auch in
den gut dokumentierten und scharfsinnigen
zahlreicher moderner Kenner der Epochen
Umbertos und Giolittis einen resignierten
Zug, der den Gegensatz zwischen den
«moosiiberwachsenen Ruinen rdmischer
Hiuser und Plitze » und der eilfertig errich-
teten Verwaltungsstadt hervorheben, anstatt
zu suchen, wieviel neues Leben in einem
neuen Rom aus jenem tiefen Gegensatz er-
bliiht ist.

Das neue Rom ist in der Tat eine heim-
liche, in keiner Literatur beschriebene Stadt.
Vielleicht findet sie literarisch ein Votleben
in den weniger typischen Seiten der Frem-
den, die Rom besucht oder dort gewohnt
haben: in der Reise von Karl Philipp Moritz
eher noch als in derjenigen seines Freundes
Goethe, in Gogol eher als in Stendhal, eher
auch in einzelnen Abschnitten von Briefen
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Alessandro Verris oder Vincenzo Montis als
in Corinne von Mme. de Staél. Man findet es
nicht einfach in gewissen Quartieren, den
bekannten neuen oder alten, zwischen denen
die Wohnungssucher wihlen miissen. Es
lebt im Unternehmungsgeist einzelner Men-
schen, die sich durch die Drohung, von der
«Lonely Crowd» verschlungen zu werden,
nicht einschiichtern lassen und die auch nicht
dem isthetisierenden EinfluBl des Snobismus
verfallen. Das neue Rom ist «a small big
town», wie die amerikanischen Reisenden
sagen, in der man leicht jedermann kennen
kann, weil in ihm noch die Freiheit der Orte
mit groflem Durchgangsverkehr gilt, und in
der man sich auch von jedermann abschlie-
Ben kann, weil seine Bewohner immer noch
an der Sitte festhalten, dem einsamen Pilger
oder Reisenden mit der ihm schuldigen Zu-
rickhaltung zu begegnen. Es ist eine Stadt,
in der Piemontesen und Neapolitaner, Sizi-
lianer und Venezianer erkennen lernen, was
sie im Innersten mit ihrer engeren Heimat
verbindet. Sie bleiben ewig Giste, aber Gi-
ste ohne wahre Sehnsucht, wieder heimkeh-
ren zu wollen. Sie beklagen sich tiber die

sprichwortliche Unhoflichkeit der Romer,
aber sie sind sich bewuf}t, dalB3 sie eine allsei-
tige Toleranz genieBen, was das Wesentlich-
ste aller Hoflichkeit ist. Man spricht in Rom
zwar immer vom Stillstand, aber man sieht
von Jahr zu Jahr das Neue sichtbar reifen
wie in nur wenigen Stidten Europas. Das
moderne Rom besteht aus diesen und ande-
ren unfaBlbaten und zugleich festen Elemen-
ten. Es ist vielleicht eine der groBten moder-
nen Hochburgen individueller und privater
Lebensgestaltung, und das ist es letzten En-
des gerade weil es im Vetborgenen eine ihm
eigene Intimitit bewahrt und hinter einem
jahthundertealten Schutzschirm von Vor-
urteilen und offentlichen Gegensitzen ver-
birgt. Eine Intimitit, in der statt geschlosse-
ner Rdume und Hiuslichkeit, die Faldella als
das «Hollindische» bezeichnete und er-
sehnte, die Vorliebe fiir das offene Fenster
votherrscht, und dafiir, daB man gerne al-
lein und ohne fremde Menschen ist. Das sind
vielleicht letzten Endes Mittel zur Verteidi-
gung, die dem modernen Leben besser an-
gepalt sind.
Elena Craveri-Croce

Die Problematik des Schriftstellers und seiner Arbeit

Bemerkungen gur Tagung deutschsprachiger Schriftsteller in Miinchen

Der Beruf des freien Schriftstellers ist ein E1-
gebnis der gesellschaftlichen Wandlungen
etwa der letzten anderthalb Jahrhunderte.
An erster Stelle der Urheberschutz; ferner
das Entstehen der modernen Presse mit der
Gepflogenheit, ihre Mitarbeiter zu «hono-
rieren»; die Bediirfnisse der Verlage, des
Rundfunks und des Fernsehens, selbst der
Wirtschaft nach mehr oder minder literati-
schen Texten; aber auch die Erfindung der
Schreibmaschine mit der Moglichkeit zut
Vervielfiltigung eines «Artikels» und nicht
zuletzt die Erleichterungen der Kommunika-
tion durch Post und Fernsprecher bilden die
wesentlichen technischen Voraussetzungen
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des neuen Berufes. Zur Festigung seines ge-
sellschaftlichen Ansehens und zur Wiirde des
Standes trugen bedeutenidde Autotren, im
deutschen Sprachbereich etwa Thomas Mann,
mehr bei als die «Verbraucher » literarischer
Giiter, welche ihr eingewurzeltes MiBtrauen
gegen deren «Produzenten » lange Zeit nicht
vollig verwinden konnten. Doch auch ein
Vorgang in umgekehrter Richtung spielte
sich ab. Waren die Autoren der klassischen
Zeit unserer Literatur von Beruf etwa Hof-
meister, Hauslehrer, Pastoren, Professoren,
Minister, Stadtschreiber, Arzte, Bibliothe-
kare gewesen oder hatte sie das Schicksal mit
einem ererbten und inflationsgesicherten



Vermogen gesegnet, welches ihnen Unab-
hingigkeit und MuBBe gewihrte, so gerieten
unter dem EinfluB vor allem der Pariser
Boheéme die « Bourgeois » unter den Autoren
in den Verdacht der Abhingigkeit von der
«herrschenden Klasse», der man sich nur
unter Verzicht auf die materiellen Vorteile
der Zivilisation entziehen zu kénnen glaubte.
Der Zusatz «frei» vor der Berufsbezeich-
nung wurde zum Zauberwort, das indessen
auch seine Opfer gefordert hat: nicht nur,
weil der Beruf bestimmte moralische Fihig-
keiten voraussetzt, die der Neuling gern
unterschitzt, sondern weil die Freiheit selbst
fragwiirdig ist. Was niitzt sie mir etwa, wenn
ich mich zwar nicht dem Staate oder einer
Klasse verschreibe, dafiir aber mein Talent
in der Fron der Produktion von «Artikeln »
zerstore, wenn ich mich ausschreibe, wie ein
Geschiift sich ausverkauft, und am Ende nie-
mandem mehr etwas zu sagen habe, mir
selbst zum Ekel und der Gesellschaft zur
Last? Verdient Freiheit um den Preis der
Qualitat und Originalitit iiberhaupt noch
ihren Namen?

Eine weitere Tatsache kompliziert das
Los der «Freien» unter den Schriftstellern,
besonders in jiingster Zeit. Rings bliiht die
Wirtschaft, und mit dem Umsatz steigen die
Anspriiche. Soll der «geistig Schaffende » et-
wa auf Kiihlschrank und Volkswagen ver-
zichten, wihrend sein Metzger im Mercedes
vorfihrt? Oder auf die Sicherung seines
Alters, die doch dem Beamten und dem An-
gestellten zugebilligt wird? Freilich, die
Freiheit — und vor allem auch die Freiheit,
an Staat und Gesellschaft Kritik zu iiben —
mochte man nicht gern entbehren. Aber liegt
darin noch Folgerichtigkeit? Das eine, was
man will, das andte, was man muB, sagt
die Banalitit; oder gesellschaftlich gespro-
chen: Bohéme und Gefriertruhe vertragen

sich ebenso schlecht miteinander wie Unab- .

hingigkeitund Subventionen; odernochdeut-
licher: Wer Sekurititsanspriiche stellt, sollte
ruhig Beamter wetden, denn niemand wird
ihn hindern, in seiner Freizeit literarisch titig
zu sein. Platen driickte das so aus: «Tages

aufs Bureau mit Akten, abends auf den Heli-
kon. »

Diese und #hnliche Gedanken mégen
manchen bewegt haben, der die lebhafte Dis-
kussion iiber die soziale Lage des Schriftstel-
lers und ihre kulturellen Folgen anhérte,
welche wiihrend des Vierten internationalen
deutschsprachigen Schriftstellerkongresses
zu Miinchen stattfand. Schweizer, Deutsche
aus der Bundesrepublik und Osterreicher
hatten sich nach den Treffen in Innsbruck
(1955), Uberlingen (1956) und St. Gallen
(1957) zum vierten Male versammelt, um
Berufsfragen zu besprechen und gleichzeitig
«den kulturellen Hotizont abzuleuchteny,
wie sich ein geistiger Leuchtturmwirter aus-
driickte; der Miinchner Tukan-Kreis unter
seinem liebenswiirdig-geschiftigen Ober-
tukan Rudolf Schmitt-Sulzthal hatte die Or-
ganisation iibernommen, deren Durchfiih-
rung bewies, daB sich die Schwabinger Bo-
héme 1958 nicht mehr auf Improvisationen
einliBt wie ihre Vorgingerin im Quartier
latin vor hundett Jahren. Die «Ableuchtung»
bezog sich auf den Autor wie auf den Kriti-
ket; je zwei Referenten kamen zu Wort. Beda
Allemann von der Universitit Ziirich sprach
iiber «Die jetzige Situation der deutsch-
sprachigen Literatur», Johannes Klein von
der Universitit Marburg tiber «Die deutsch-
sprachige Literatur der Gegenwart und ihre
Stellung zur Weltliteratur ». Die Themen wa-
ren also vage genug formuliert; ihnen Kon-
tur zu geben, blieb den Referenteniibetlassen.
Allemann loste die Aufgabe vortrefflich, in-
dem er sich an die Naturformen der Dichtung
hielt. Neben dem «scharf intellektuellen
Zug» der jiingeren Generation stellte er im
Drama die Tendenz zur Tragikomodie fest
(Diirrenmatt), im Roman das Problem seiner
eigenen Erzihlbarkeit (Frisch, Andersch);
der Lyrik sprach er ein erstaunlich hohes
Niveau wie nie zuvor in der deutschen Lite-
ratur zu. Sieht man von der rhetorisch ent-
schuldbaren Ubertreibung ab, so bleibt die
paradoxe, doch unbestreitbare Beobachtung,
da} wir in einem «lyrischen Zeitalter » leben.
Was aber hat das «unschuldige Geschift»
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der Lyrik mit der Zeitsituation zu tun? Alle-
mann stellte die Frage selbst, ohne sie aus-
fithrlich beantworten zu kénnen; die Ant-
wort hdtte das Thema einer eigenen, sozio-
logisch gerichteten Untersuchung sein miis-
sen. — Klein suchte an Gertrud von Le Fort,
Benn und Brecht die Krifte zu zeigen, die
«auf eine welthafte Literatur hinzielen».
In der Diskussion stellte sich heraus, dal3
allein Brecht international anerkannt wird
(wobei Herbert Guinther aus Paris das MiB3-
verhiltnis der bundesdeutschen Kulturwet-
bung im Ausland zu dieser Tatsache scharf
glossierte), Benn im wesentlichen uniibersetz-
bar ist, wihrend sich der auBerdeutsche
Ruhm der Le Fort doch wohl vorzugsweise
auf ein einziges von ihren Werken und auf
seine Bearbeitung durch Bernanos (und seine
Veroperung durch Poulenc, was iibersehen
wurde) beschrinkt. Die Osterreicher glaub-
ten, in dieser Hinsicht mehr bieten zu kon-
nen, indem sie auf Hofmannsthal, Rilke,
Kafka, Musil, Broch hinwiesen; den Wirk-
samsten von allen, Freud, vergaBen sie im
Eifer der Diskussion,

Doch fielen diese Namen wirklich noch
unter das Generalthema des Kongresses? Es
lautete: «Die deutschsprachige Literatur —
heute! » Gedankenstrich vor und Austufe-
zeichen hinter der Zeitbestimmung sollten
doch offenbar daran erinnern, dall man diese
besonders ernst zu nehmen habe. Wenn aber
von einem Redner betont wurde, daB3 etwa
unter den britischen bigh-brows das Wort aus
dem Ersten Weltkrieg «Germanica non le-
guntur» noch immer gelte, ja sogar Goethe
einbegreife, so erhebt sich doch wohl die
Frage, ob die Beschrinkung des Themas auf
die Gegenwart iiberhaupt sinnvoll sei, ob
man nicht vielmehr den entfernteren Utrsa-
chen volkerpsychologischer, historischer,
geistesgeschichtlicher, vor allem aber eigent-
lich literarischer Art nachgehen solle, um zu
einer einigermaflen iiberzeugenden Antwort
zu kommen. Denn mit der Feststellung, es
sei nun einmal die deutsche Musik und Phi-
losophie, welche die andern Vélker anziehe,
ist fir die Erklirung des Versagens unserer
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Literatur auBlerhalb ihrer Sprachgrenzen so
wenig getan wie mit der beruhigenden Be-
merkung, daB hin und wieder doch einiges
iibersetzt werde, beispielsweise Vicki Baum,
die meines Wissens der Einfachheit halber
ohnehin seit einiger Zeit englisch schreibt.
Wie manche andere. so blieb auch diese
Grundfrage auf dem Miinchner Kongrel3
ohne Antwort; es war die ungenaue The-
menstellung, die zu Einseitigkeiten, Verall-
gemeinerungen und zerflatternder Diskus-
sion verlockte.

Ernst Schonwiese und Hans Hennecke,
die zum Thema «Die heutige Literaturkri-
tik» sprachen, suchten die Gefahr durch
thesenartige Formulierungen beziehungswei-
se durch historische Untermauerung zu ban-
nen. Schonwieses «irenische» Haltung —
«Bereitschaft zu echtem Zwiegesprich»
zwischen Kritiker und Autor (aber wendet
sich der Kiritiker iiberhaupt an den Autor
und nicht vielmehr an das Publikum?) —
fand Widerspruch: Wo kimen wir hin, wenn
Kritik nicht mehr polemisieren diirfte? Als
gewichtiger wiire mir ein kritischer Hinweis
auf die Vermengung von Literatur und Reli-
gion erschienen, die dem Referat zugrunde-
lag. Doch der Einwand wurde bezeichnen-
derweise nicht erhoben: Offenbar ist unter
der Wirkung einer militanten Kulturpolitik
das BewuBtsein dieser Grenzen verlorenge-
gangen, was seinerseits die Unwirksamkeit
der deutschen Literatur auf Vélker mit spe-
zifisch literarischer Empfindlichkeit erkliren
hilft. Henneckes Referat hatte historische
Tiefenschirfe. Man koénne auch heute keine
literarische Kritik treiben ohne die Kenntnis
von zweieinhalb Jahrtausenden Kritik; an-
dernfalls fehlten die unerliBlichen MaBstibe
und Voraussetzungen des Handwerks. Be-
denkt man die iiblichen Praktiken im Rezen-
sionswesen eines groBen Teiles unserer
Presse sowie den Mangel an allgemein aner-
kannten literarischen Fachorganen mit kom-
petenten Mitarbeitern und einem aufge-
schlossenen Publikum, so kann man Hen-
necke nur zustimmen: Kritik LBt sich nicht
aufs Geratewohl noch ohne wissenschaft-



liches Handwerkszeug treiben. Freilich engte
Hennecke den Weitblick seines Referates
durch einseitige Betrachtung der angelsich-
sischen und franzésischen Literaturkritik ein.
Hans Egon Holthusen war des allgemeinen
Beifalls gewiB, als er — auch in Entgegnung
auf eine Bemerkung Hans Georg Brenners
vom «miserablen Durchschnitt unserer lite-
rarischen Kritik » — auf die kritischen Ver-
dienste der Deutschen seit Lessing hinwies,
freilich mehr in der Vergangenheit als heute.

Die Abende des Miinchner Kongtesses
waren traditionsgemill der
Ubung gewidmet. Melancholische Humori-
sten und moralische Satiriker erdffneten und
beschlossen den Reigen; dazwischen lasen
bekannte wie aufstrebende Schweizer, deut-
sche und osterreichische Autoren aus ihren
Arbeiten. Die tiefste Enttiuschung bereitete
Aeonhard Frank; vom Verfasser der «Riu-
berbande » hatte man mehr erwartet als ein
Stiick duichschnittlicher Prosa an der Grenze
des guten Geschmacks. Den Beitrag, der am

literarischen

meisten erhoffen lieB, lieferte der Ziircher
Werner Weber; sein Romanfragment ver-
spricht ein feines Gespinst parodistischer
Kunst, die den biederen Erzihlstil von vor-
gestern (auch davon waren in Schwabing
Proben zu héren) mit milder Ubetlegenheit
ad absurdum fiihrt.

DaB Kongresse mehr Fragen hinterlassen
als runde Antworten, liegt in ihrem Wesen
wie an der Situation der Zeit; auch das
Miinchner Schriftstellertreffen bildete keine
Ausnahme von der Regel. Es forderte jedoch
das BewuBtsein der Zusammengehorigkeit
zwischen den Autoren deutscher Zunge, er-
moglichte persénliche Begegnungen und
Wiederbegegnungen und regte— eben durch
die aufgeworfenen Fragen — zum Nachden-
ken an. Die Antwort wird jeder Autor fiir
sich selbst finden miissen; denn kein Kon-
greB ersetzt die stille Arbeit, keine Diskus-
sion vor der Offentlichkeit das freundschaft-
liche Gesprich.

Horst Riidiger

Die Bayreuther Festspiele 1958

Heute zu den Bayreuther Festspielen fahren,
heiBt, sich nicht mit Wagner als dem Schopfer
der gewaltigen Tondramen auseinanderset-
zen, sondern mit deren Wiedergabe: seit im

Jahre 1951 die Auffithrungen wieder aufge- -

nommen wurden, weht auf dem Hiigel eine
neue Luft. Buchstiblichverschlug es altenBay-
reuthianern, die im Glauben gekommen wa-
ren, die Festspiele in ihrer altgewohnten
Form anzutreffen, den Atem, und manche
unter ihnen verlieBen unter Protest die Auf-
fihrungen (auch dies Jahr trafen wir noch
einen distinguierten iltern Herrn, der nach
dem ersten Lohengrin-Akt den Saal verlieB
und sich wihrend der Pause bei Umstehen-
den Luft zu machen suchte mit seinem Un-
willen iiber das viele gleiBende Gold dieses
Lohengrin). Doch die Ausnahme bestitigt
die Regel: das neue Bayreuth hat den Sieg

iiber alle Konvention davongetragen, hat als
feststehende Institution zu gelten, die den
schopferischen Impetus der beiden Wagner-
Enkel Wieland und Wolfgang bezeugt. Denn
ihnen ist zu danken, wenn die Tondramen,
in ihrer genialen Einmaligkeit eine unver-
inderliche GroBle darstellend, in ihrer Wie-
dergabe von einem neuen Geist beseelt sind.

Wieland ist unter den beiden Briidern der
eigentliche Revolutionir, hat als Inszenator
und Regisseur die bahnbrechende Tat voll-
filhrt, indes Wolfgang seine Auffiihrungen
der neuen Richtung angleicht, auf eine zu-
riickhaltendere, vielleicht auch etwas farb-
losere Art. Die Frage, ob Wagners Werke,
die in ihren Inszenierungsangaben von un-
miBverstindlicher Genauigkeit sind (dabei
von den Biihnengepflogenheiten und Mog-
lichkeiten des 19. Jahrhunderts ausgingen),
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angetastet werden dirfen, wurde durch Wie-
lands Tat eindeutig entschieden, und zwar in
dem Sinne, daB jegliche Inszenierungsfrage
vollig unabhingig von den originalen Anga-
ben zu losen sei. Dies durfte sichetlich in
erster Linie in Bayreuth selbst geschehen,
und durch einen Enkel, der durch seine Be-
gabung dazu befugt war. Etwas von des
Grofvaters umstiirzlerisch regem Geist und
von seiner Genialitdt ist auch dem nach-
schopferisch hochtalentierten Enkel eigen.
Da solch grundsitzliche Verwandlung der
Darbietung mit so groBem Konnen durchge-
fiihrt wurde, ist fortan mit diesem und kei-
nem andern Bayreuther Stil zu rechnen: mit
Recht, denn er uiberzeugt. Auch wenn man-
che Wendung als problematisch bestehen
bleibt und bestimmte Ziige einer Anderung
bediirfen. Keiner ist wohl bereiter, dies ein-
zusehen als Wieland Wagner selber; denn bei
Wiederaufnahme eines Werkes in der folgen-
den Spielzeit fallen dem Zuschauer die Ver-
besserungen sofort ins Auge. Kein Zweifel:
den groBten Schock erlebten die Besucher
der Festspiele in jenem Jahr 1951, da Wie-
land Wagner zum ersten Male seine neue
Konzeption verwirklichte.

Unsere Zeit indessen gewohnt sich leicht
auch an heftige St6Be und starke Uberra-
schungen. Um die Idee eines innetlich leben-
digen, dauernd bewegten Bayreuth nicht ein-
schlafen zu lassen, watren die neuen Herren
der Festspiele eigentlich Jahr um Jahr auf
weitere Neuerungen bedacht, seien es solche
rein inszenatorischer Art oder solche der Be-
setzung. Wie oft wechselten beispielsweise
die Dirigenten! Karajan, Markevitch (der
schon vor seiner Tannhiuser-Wiedergabe
Bayreuth verlieB3), Keilberth waren da; heuer
waren es Knappertsbusch (als Leiter von
«Parsifal» und «Ring des Nibelungen»),
Cluytens (fiir « Meistersinger von Niirnberg »
und «Lohengtin») und Sawallisch (fiir
«Tristan und Isolde »), die den musikalischen
Teil betreuten; jeder auf seine Art hervor-
ragend, und jeder die herrlichen Bayreuther
Moglichkeiten ausschopfend, die Schar der

ausgezeichneten Solisten, das wunderbare,
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aus der abgrundtiefen Versenkung mit run-
dem, weichem Klang heraufténende Orche-
ster und den unvergleichlichen Chor anfih-
rend.

Die Solisten: sie waren wohl die grolle
Uberraschung des Jahres §8: mit einer Viel-
zahl unbekannter oder mindestens noch we-
nig bekannter Namen warteten die Pro-
grammzettel auf. Eine Lese aus aller Herren
Linder war es: aus Amerika, Kanada,
Frankreich, Belgien, Deutschland stammten
sie. Ein Wagnis ohnegleichen. Denn wie
sollten junge Singer, des Bayreuther Stils
noch unkundig, den gesanglichen und dar-
stellerischen Forderungen gerecht werden,
die ja so unalltiglich sind?! Im allgemeinen
hatten die beiden Inszenatoren mit ihrer
Wahl Gliick, und wenn sie so aulBerordent-
liche Begabungen wie den seit einigen Jahren
in Wien wirkenden, erst 24jihrigen Eberhard
Wichter oder den in Minchen titigen Ame-
rikaner Keith Engen weiter fiir Bayreuth
verpflichten, haben sie eine sichere Hand. Im
Zuge der iiberraschenden Neuerungen tauch-
te heuer auch plotzlich die Frage auf, ob Bay-
reuth, wo ja nun durch Wieland Wagner alle
Wagner-Opern (auller dem
Hollinder») neu inszeniert wurden, nicht
auch der Schauplatz spektakulirer Wieder-
gaben anderer Werke werden solle. Es wur-

«Fliegenden

den, von seiten der Musikkritik, Opern wie
Pfitzners «Palestrina », Hindemiths «Mathis
der Maler» vorgeschlagen.

Wir mochten uns solcher Neuerung ge-
geniiber durchaus verschlieBen: Opernfest-
spiele finden in aller Welt statt. Wagner aber
soll, wie es der Plan des Griinders war, in
Bayreuth geboten werden. Man fihrt ja nach
Bayreuth, um dort seine Werke in maB3geben-
den Auffithrungen zu horen und zu sehen,
nicht irgendwelche andern Opern. Dal} Wie-
land sich mit Erfolg als Inszenator auch an-
derer Werke betitigt, hat er an den Biithnen
mancher Stadt bewiesen. Bayreuth soll nach
unserer Meinung ein Mittelpunkt der Wag-
ner-Pflege bleiben: zu lebendig, zu eindring-
lich, auch problemreich ist sein Schaffen, als
daB die Gefahr bestinde, es kénnte sich ab-



nutzen. Die ungeheuren Spannungen, der
bestiirzend neue Atem seiner Musik, die mit
aller Tradition brach und eine der ganz gro-
Ben Wendungen in der Entwicklung der
Tonkunst herauffiihrte, witken auf jeden
Horer stark genug, als daB3 er sie je als Fak-
tum hinnehmen kénnte: im Gegenteil, wir
glauben, daBl Wagners Musik erst heute, da
sie aus hundertjahriger Distanz gehort wird,
in ihrer Eigenart voll erkannt werden kann.
Die von ihr zehrende Spitromantik, der
Wiener Expressionismus (ebenfalls weitge-
hend auf ihr fuBlend), dann die neuen natio-
nalen Schulen (Barték beispielsweise), der
neue Klassizismus (eines Strawinsky), die
Wendung zur Zwolftonsprache und Reihen-
technik, ja die Elektronik haben eigentlich
erst die Distanz geschaffen, aus der Wagner
gesehen werden kann. Nur um so bedeutsa-
mer, um so grofer, um so revolutionirer
wirkt sein epochales Werk. Es in Bayteuth
zu vernehmen als der traditionellen, gleich-
zeitig wagemutig erneuerten Stitte gilt dem
Musikfreund als maBgebendes Etlebnis.
Man mochte sagen, die Inszenierungen
zu Wagners Zeit seien dem Naturalismus der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts ver-
pflichtet gewesen. Davon sind die neuen
Wiedergaben grundsitzlich abgeriickt. Sie
sehen eine Darstellung in der Sichtbarma-
chung einerseits der mythischen Beziige zwi-
schen den Tondramen und den dichterischen
Schopfungen von Antike und frithem Mittel-
alter, andererseits in der Verdeutlichung der
psychologischen Verhiltnisse. Nicht um-
sonst suchen die Programmbhefte, die mit
aller Sorgfalt ausgestattet sind und hochst
interessantes Bildmaterial unterbreiten, mit
ausfiihrlichen Aufsitzen aus der Hand erster
Kenner auf diese Bindungen aufmerksam zu
machen und dem Horer einen Faden durch
den neuen Geist der Inszenierungen zu ge-
ben. Die Riickbeziehung auf den Ursprung
der Tondramen, nimlich die Beschiftigung
Wagners mit Werken der Literatur und Reli-
gion (Wagner war unzweideutig einer der
belesensten und weitschichtig gebildetsten
Menschen des 19. Jahrhunderts), auf der

andern Seite die Verbindung mit psycholo-
gischen Erkenntnissen unserer Zeit werden
aus solchen einfilhrenden Darstellungen
deutlich, finden sich dann auch in den Auf-
filhrungen vielseitig bestdtigt, geben ihnen
geradezu das Geprige.

Im Mittelpunkt der diesjihrigen Auffiih-
rungen stand zweifellos die Neuinszenierung
des «Lohengrin» durch Wieland Wagner
(Wolfgang hatte schon vor einigen Jahren
cinen neuen Bayreuther « Lohengrin » kreiert,
wohl ohne Schwan auskommend, doch im
ganzen weniger radikal als die diesjihrige
Wiedergabe). Die Sage des Gralsritters, der,
aus auBlermenschlichem Bereich kommend,
zu den Menschen strebt, doch sich von ihnen
wieder abwenden und die Bindung mit der
reinen, triumerischen, entriickten Elsa lsen
muB, besitzt eine Gegenhandlung: die briut-
liche Elsa, von den Vertretern des Dunkeln,
Bosen dazu getrieben, fragt Lohengrin nach
seinem Geheimnis und zerbricht daran. So-
wohl die Sphire des Uberwirklichen, Men-
schenfernen wie die Sphire des Menschlichen
war in der Neuinszenierung sichtbar ge-
macht. Sie entbehrte dabei aller Romantik,
und darin wich sie wohl am deutlichsten von
Wagners eigener Konzeption ab, der textlich
wie musikalisch eine Romantische Oper
schrieb. Vor allem die musikalische Sprache
des «Lohengrin» ist noch derart durch die
Gegebenheiten der GroBlen Oper der Vier-
zigetjahre des 19. Jahrhunderts geprigt, dal3
sich daraus eine offensichtliche Diskrepanz
zwischen Stoff und Wiedergabe ergab. Bei
allen Schénheiten der Partitur, allen genialen
Einfillen, unter denen das so lichte, so hehre
Vorspiel an erster Stelle steht, bei allen dra-
matisch atmenden Partien stoBt «Lohen-
grin» weniger in neue Gebiete vor als
«Tannhduser», sogar als «Fliegender Hol-
linder»; und welch tiefe Kluft trennt ihn
vom nichstfolgenden Werk, dem «Rhein-
gold » mit seiner grundsitzlich neuen musi-
kalischen Technik!

Eine darstellerische Tat blieb Wielands
Inszenierung trotzdem, eine Regietat, die in,
der Erinnerung haftet. Man denkt an die
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Farbe Blau; in flutendem Blau nimlich waren
mehrere Bilder gehalten, dem tiefen Blau
eines unbestimmbaren Raumes, dessen wei-
ter Himmel einmal durch ein weilles, ge-
kriuseltes Wolkenband (wie aus frithmittel-
alterlichenMiniaturen) und dieals Symbol gel-
tende Eichenkrone (unter der Gerichtseiche
spielen ja erster und dritter Akt), ein ander-
mal durch silbern schimmerndes, gotisches
MaBwerk belebt war. Vor diesem blauen
Grund baute sich amphitheatralisch ein
Halbrund auf, auf dem der Chor Aufstellung
nahm. Er tritt im Sinne des antiken Chors
auf und hat eine vor allem musikalisch we-
sentliche Rolle zu spielen (wie denn die Bay-
reuther Chore zum Allerschonsten zihlen,
was man dort erleben kann). In manchen
Teilen glich sich Wagners Oper so dem Ora-
torium an: auch darin lag ein iiberraschendes
Moment dieser Neuinszenierung. Lohengrin
selber erscheint nicht in Begleitung des
Schwanes, sondern entsteigt dem flutenden
Blau des Grundes. Uber ihm schimmert in
rotlichem Strahlenbiindel ein riesengroBer
Schwan: als Symbol auch er, wie es denn in
der Absicht Wieland Wagners lag, die Sym-
bolsprache der Ritterwelt vor Augen zu
fithren (was sich, wie schon betont, unseres
Erachtens mit der zeitgebunden-romanti-
schen Musik nicht durchwegs vereinen 14af3t).
Tritt der Chor in silbernen Gewindern auf, so
Lohengrin in gleiBendem Gold, recht als Ge-
stalt aus einem auBlermenschlichen Reich. Die
Aktionen zwischen ihm und den Vertretern

der Menschensphire spielen sich dann in der-

Mitte des Biithnenraumes auf jener runden
Plattform ab, die Wieland auch fiir «Parsi-
fal » und «Ring des Nibelungen » erfand, und
die seinen Absichten so entgegenkommen.

Zu groflartig drastischen Wirkungen kam
es bei diesen Gegeniiberstellungen, um so
mehr auch, als die Hauptrollen trefflichen
Sangern und Darstellern iibergeben waren.
Gerade hier erwiesen sich einige neugewon-
nene Krifte als mit groBem Geschick einge-
setzt: der Ungar Sandor Konya als Lohen-
grin, Kieth Engen als sehr jung und unkon-
ventionell wirkender Konig Heinrich, Ebet-
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hard Wichter als Heerrufer, der Franzose
Ernest Blanc als Telramund. Leonie Rysanek
bot tiberzeugend die in mystischen Bezirken
lebende, doch letztlich. menschlich empfin-
dende Elsa, und als tragisch-bose Gestalt
trat ihr Astrid Varnay als Ortrud gegeniiber,
(Astrid Varnay, die seit einer Reihe von Jah-
ren zu den tragenden Bayreuther Solisten
zihlende, als Briinnhilde im «Ring » wirken-
de Singerin einmal als Ortrud zu sehen, war
ein spannendes Erlebnis.)

Wie « Lohengtin », so stand auch die Auf-
fiihrung der « Meistersinget » unter det musi-
kalischen Leitung von André Cluytens, der
sich auf erstaunliche Art den Intentionen der
neuen Bayreuther Regie geoffnet zeigte,
doch, vor allem in den « Meistersingern », die
Vorziige seines lateinisch gerichteten Musi-
zierens nicht verkennen lieB: seine « Meister-
singer» waren von bewegtem Fluf}, der sich
schon in der Ouvertiire zu erkennen gab,
waren durchlichtet und hatten wenig von
dem schweren, deutschen Ernst, der ihnen
sonst anhaftet. Zu musikalischen Hohepunk-
ten entwickelten sich der ganze zweite Ak,
vor allem der erste Teil des dritten Aktes mit
der wunderbaren Steigerung des Quintetts,
in dem sich die Stimmen von Elisabeth Griim-
mer (Eva), Wolfgang Windgassen (Stol-
zing), Otto Wiener (Sachs), Karl Schmitt-
Walter (Beckmesser) und Gerhard Stolze
(David) zu einem homogenen Ensemble
vereinigten.

Wie in den beiden Vorjahren bestimmte
Wieland Wagner durch seine vollig unkon-
ventionelle, recht eigentlich umstiirzlerische
Inszenierung das Gesicht der Auffithrung.
Sogar hier, in der an ein real greifbares Bild
und an eine historische Umgebung, nimlich
Niirnberg gebundenen Oper trat das Symbol
an Stelle der Wirklichkeit: die Katharinen-
kirche war durch das vor blauem Grund
stehende goldene Gesprenge eines gotischen
Altars vergegenwirtigt, die nichtliche Gasse
mit ihrem Hiusern und Sachsens Werkstatt
durch einen tief violettblauen Raum, in dem
schimmernd die Bliitenbiischel eines riesigen
Fliederbaumes hingen, die Festwiese durch



ein arenaartig steil aufsteigendes Halbrund,
auf dem der weiB-gelb gekleidete Chor
Platz genommen hatte. Kiihnheit war dieser
Erfindung wirklich nicht abzusprechen; daf3
sie vor zwei Jahren etliches Kopfschiitteln
verursacht hatte, war nicht verwunderlich.
Indessen hat man sich, wie schon betont, an
den neuen Geist gewohnt, hat hochst ein-
driickliche Momente wie etwa den rhyth-
misch gegliederten Chor unter dem goldenen
Gesprenge (im ersten Akt) oder das wie in
einen Rahmen gefaBte schlichte Bild der
Schusterstube (zu Beginn des dritten) in Er-
innerung behalten, hat aber vor manch
Problematischem wie der durch ein Gitter
abgeschlossenen stiddtischen Anlage mit
den Binklein (im zweiten Akt) oder den
merkwiirdigen, durch einen einzelnen Tin-
zer (Kreuzberg) symbolisierten Zunftaufzii-
gen das Auge nicht verschlieBen konnen.
Wolfgang Wagners Inszenierung des
«Tristan» beschrinkte sich in erster Linie
auf die Errungenschaften des neuen Bay-
reuth, wandte die bis zur Niichternheit ver-

einfachten Requisiten von Segel, Treppe und
Briistung innerhalb der durch farbiges Licht
stimmungshaft getdnten Riume an, Um so
wesentlicher die Musik in ihrer heiBglithen-
den Sprache, deren Verwandlungen unter
dem jungen Wolfgang Sawallisch zu expres-
siver Intensitit gesteigert wurden. Nicht nur
im «Ring» hatte Windgassen die tragende
Rolle, sondern auch hier, als dunkler Tristan,
dem er Kraft und Fiille seines Organs lieh;
eine ganz auBlerordentliche Isolde trat ihm in
Birgit Nilsson zur Seite, ebenfalls dunklen
Typs, deren wundervoller Sopran zu herr-
licher Geltung kam. Grace Hoffmann als
Brangine, Josef Greindl als Konig Marke,
Erik Saedén als Kurwenal und Fritz Uhl als
Melot erginzten das Ensemble, das, bei
aller Internationalitit, einheitlich wirkte und
einen musikalisch geschlossenen Eindruck
vermittelte: eine bei aller stilisierenden Ver-
einfachung durch unalltigliche, wahrhaft
festspielmiBige Qualitit fesselnde Auffith-
rung.
Peter Mieg

Die Salzburger Festspiele

Das Programm der zweiten Salzburger Fest-
spiele unter der kiinstlerischen Leitung Her-
bert von Karajans begegnete noch vor Be-
ginn einer heftigen Kritik, hatte man doch
nach den Erklirungen, die Karajan 1957 ab-
gab, eine mehr auf Salzburg ausgerichtete,
einheitlichere Programmgestaltung erwartet.
Dafl die manchmal sehr scharfen Stimmen
Salzburg nichts anhaben konnten, beweist
der iiberaus grofle Zuspruch, den fast alle
Veranstaltungen gefunden haben. Daf3 trotz
der Ankiindigung einer «europiischen Erst-
auffihrung in der Inszenierung der Metro-
politan Opera New York » die Vorstellungen
von Samuel Barbers «Vanessa» schwicher
besucht waren, konnte man erwarten.

Wir wollen an den Beginn unserer Be-
sprechung die beiden italienisch gesungenen

Mozart-Opern «Figaro» und «Cosl fan
tutte » stellen, welche schon letztes Jahr auf-
gefithrt wurden. Bei unserer vorjihrigen Be-
sprechung haben wir des glinzenden Regis-
seurs Giinther Rennert, des groBen Mozart-
Dirigenten Karl Bohm und der einfiihlenden
Biihnenbildnerin Ita Maximowna im «Fi-
garo» gedacht und mochten zu «Cosi fan
tutte» im Residenzhof erwihnen, da3 Elisa-
beth Schwarzkopf die Partie der Fiordiligi von
Irmgard Seefried iibernommen hatte und mit
ihrer ‘reifen Gesangskultur und darstelleri-
schen Grole zu erfiillen wuBite. Christa Lud-
wig wurde als glinzende Dorabella vom
Ensemble des Vorjahres iibernommen, wih-
rend die Despina (Graziella Sciutti) ebenso
wie die minnlichen Partien des Ferrando
(Luigi Alva), Guglielmo (Rolando Panerai)
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und Alfonso (Franco Calabrese) mit italie-
nischen Kiinstlern besetzt watren. Dabei
schneidet die Sidngerin glinzend ab; Cala-
brese reicht aber bei weitem nicht an seinen
iiberlegen feinsinnigen Vorginger Schoffler
heran. Der Tenor Alva ist gefillig, wenn
auch nicht vom Format Dermotas; Panerai,
als Typ etwas derb, verfiigt iiber einen scho-
nen, tragfihigen Bariton. Wieder leitete Karl
Bohm souverin die von dem neuen Kdélner
Generalintendanten Oscar Fritz Schuh in-
szenierte Auffithrung.

Die dritte aus dem vorigjihrigen Spiel-
plan ibernommene Oper ist Beethovens
«Fidelio» in der Felsenreitschule, von Kara-
jan musikalisch und szenisch geleitet, mit
allen jenen Vor- und Nachteilen, die eine
Kumulierung zweier so verschiedener Aufga-
ben mit sich bringt. (Die Goldatie des Rocco
fehlt leider noch immer; der Ubergang von
der  dritten
Finale unter Weglassung des Chores «Heil
sei dem Tag» ist sehr kraB,) Det Schauplatz
ermoglicht unvergelliche Eindriicke, be-
Christel

Leonoren-Ouvertiirte zum

sonders beim Gefangenenchor;
Goltz ist eine ergreifende Leonore.

Gian Carlo Menotti, dem wir viele, be-
sonders vom dramatischen Standpunkt aus
gesehen, interessante Opern verdanken, die
zum Teil aus der Rundfunkproduktion her-
vorgegangen sind, ist der Textdichter des in
Europa spielenden, etwas banalen Stoffes
von «Vanessa».

Samuel Barber, der Komponist der Oper,
seiner ersten Oper ubrigens, setzt das in sei-
nen Symphonien (die Symphonie in einem
Satz wurde bereits 1937 in Salzburg gespielt)
und Balletten auf Tradition aufgebaute, je-
dem modernen Einfluf} fremde, man méochte
fast sagen romantische Schaffen, unter An-
klingen an Richard StrauBl und Puccini, fort,
wobei er vor allem Gegensitze herauszu-
arbeiten versteht und die Charaktere, beson-
ders der Nebenrollen, glinzend in der Musik
gestaltet. Es ist bezeichnend, daB Andres
Brinet in seinem Bericht iibet «Amerikani-
sche Opern in New York» («Schweizer Mo-
natshefte», August 1958) die Meinung ver-
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tritt, daB dieses «stilistisch sehr konservative
Wetk nicht als reprisentativ fur die zeitge-
ndssische amerikanische Oper gelten konne ».
Dreimal hat Barber bisher den Pulitzer-Preis
erhalten, 1935 und 1936 als Reisestipendium
und heuer im Mai fiir die «Vanessa». Trotz-
dem erscheint diese Musik fiir ein Festspiel
in Salzburg ebenso ungeeignet wie die im
Vorjahr besprochene, erfolgreiche Auffiih-
rung von Liebermanns «Schule der Frauen ».
Daran vermédgen auch die biihnengewandte
Regie des Textdichters, unterstiitzt von Na-
thaniel C. Merrill, und die Pliischdekorationen
und Riischenkostiime a la 1905 von Cecil
Beaton nichts zu dndern. Die Darstellung ist
bis auf die Rolle der GroBmutter die gleiche
geblieben wie in New York. Eleanor Steber
gestaltet die Vanessa, die eigentlich schon
am Beginn der Oper als Figur fertig ist und
keine Entwicklung durchmacht, zum Unter-
schied von Erika (Rosalind Elias), die da-
durch in den Mittelpunkt der Handlung
riickt. Nicolai Gedda, vom Vorjahr bereits
als Belmonte und Horace (Schule der Frauen)
bekannt, sang den Anatol, wihrend den
Charakterdarstellungen von Ira Malaniuk
(GroBmutter) als einziger Mitwirkender, die
nicht aus der Met kommt, und Giorgio Tozzi
(Arzt) besonderes Lob gespendet werden
kann. Dimitri Mitropoulos ist wie immer ein
glinzender Orchester- und Singetfiihrer. Be-
sonderer Beifall gebiihrt den hervorragend
musizierenden Wiener Philharmonikern.

Bei der Auffithrung von Richard Strauf3’
«Arabella» rauschten, wie bei der Urauf-
fihrung in Dresden am 1. Juli 1933, die
wunderbaren Klinge der Wiener Walzer, der
siidslawischen Tinze und der von einem bald
7ojdhrigen komponierten Liebesduette auf
und erfiillten das Haus mit einer blithenden
Melodik. Von Clemens Kraul3, dem Dirigen-
ten der Urauffithrung, hatte Joseph Keilberth
den Stab iibernommen. Fir den ersten Re-
gisseur Josef Gielen stand Rudolf Hartmann
wie bereits 1942 und 1943 am Regiepult,
wihtend Stefan Hlawa fiir das bezaubernde,
auf offener Bithne mit Beifall bedachte Biih-
nenbild verantwortlich zeichnete, das seinet-



zeit die letzte Arbeit des beriihmten Alfred
Roller gewesen war. Lisa della Casa erfiillte
mit ihrer feinen Gesangskultur und blenden-
der Erscheinung jene Titelpartie, die einst
Viorica Ursuleac aus der Taufe gehoben
hatte. Mandryka, damals Alfred Jerget, ist
der groBartige Graf unseres «Figaro» Diet-
rich Fischer-Dieskau. Anneliese Rothenber-
ger entziickt als Zdenka, Kurt Riische ist ein
steifer Liebhaber (Matteo), Otto Edelmann
ein humorvoller Vater, Ira Malaniuk eine
attraktive Mutter. Wenn man von einer alle
Voraussetzungen einer reprisentativen Fest-
spielauffiihrung erfiillenden  Vorstellung
sprechen kann, so hier in diesem einmaligen
Zusammenklang von Musik, Farbe und
Darstellung. Hier flieBen, wie Hugo von
Hofmannsthal meinte, wahrhaftig «Bild und
Klang, pathetische Gebirde und Tanzrhyth-
mus» zusammen. Die hertlichen Kostiime
des Wien vom Jahre 1860, damals von L.
Fanto entworfen, stammen von Erni Knie-
pett.

Die diesjihrigen Festspiele wurden mit
«Don Carlos», jener Oper von Giuseppe
Verdi, eroffnet, die in einer fiinfaktigen Fas-
sung in Paris am 11. Midrz 1867 (nach Verdi
war es kein Erfolg) und am 10. Januar 1884
in Mailand in der Scala in vier Akten erstauf-
gefiihrt wutde. Orchester und Stimmen klin-
gen in bisher nie erreichter Reife zusammen.
Das gewaltige Finale des zweiten Aktes
wurde fir Karajan zum ersten ganz groBlen
Erfolg dieses Jahres. Aus dem Schillerschen
Tyrannen Philipp ist ein einsamer Mensch
geworden. Gustaf Griindgens liBt das Finale
vor der Kirche mit dem Einzug der zum
Tode Verurteilten, des Konigs und seines
Gefolges sowie der Verhaftung des fiir die
Niedetlande um Hilfe bittenden Infanten mit
Ballett, Chor und Statisterie grandios ab-
rollen. Die Eboli ist mit ihrer groBen Arie
«O don fatale, o don crudel» wohl Verdis
reifste Frauengestalt. In Giulietta Simionato,
die mit Christa Ludwig alternierte, konnte
man in dieser Partie eine Personlichkeit be-
sonderen Formats kennenlernen. Trotzdem
gelingt es Sena Jurinac als Elisabeth, sich ge-

sanglich und darstellerisch auch neben dem
groBartigen Cesare Siepi als Philipp zu be-
haupten. Der Tenor Eugenio Fernandi in-
toniert als Carlos die hohen Tone trotz
prachtvoller Mittel zu tief und ist als Schau-
spieler gehemmt. Ettore Bastianini bleibt der
Figur des Rodrigo, besonders darstellerisch,
manches schuldig. Caspar Nehets Simultan-
biithne erfiillt die Felsenreitschule mit dem
Grau der Inquisition, zu welchem die prich-
tigen Kostiime witkungsvoll kontrastieren.

Unverindert in Besetzung und Inszenie-
rung ist der «Jedermann» vor dem Dom-
platz geblieben, der nichts von seiner An-
ziehungskraft eingebiit hat. Zwei Schau-
spiele wurden neu inszeniert, wobei man
sich leider wieder die Frage nach ihrer inne-
ren Beziehung zu Salzburg und den Fest-
spielen stellen muB. Franz Werfel, dem wir
das schone Wort verdanken: «Nur der mu-
sische Mensch vermag die durch den Sach-
glauben zerstorte Innetlichkeit wieder auf-
zubauen! », ist ja nicht als Dramatiker anzu-
sptechen und erst recht nicht als Festspiel-
autort, so dal} die Auffithrung seines «Juarez
und Maximilian», trotz der Beziehung zur
osterreichischen Geschichte, mehr als pro-
blematisch sein muB3. Ernst Lothar bemiihte
sich um eine Bearbeitung und war seinen
Schauspielern ein erfahrener Fiihrer; Fred
Liewehr war ein in Darstellung und Maske
gleich hervorragender Kaiser Max, Erni Wil-
helmi eine ihm ebenbiirtige Kaiserin Char-
lotte. Danach verdient gleich Albin Skoda in
der zwielichtigen Figur des Potfirio Diaz ge-
nannt zu werden. Jochen Brockmann ge-
staltet den brutalen Marschall Bazaine, Ernst
Ginsberg den Verriter Miguel Lopez. Unter
den Freunden des Kaisers fallen Hans Thi-
mig als Arzt und Hans Jaray als Herzfeld auf.
Susanne von Almassy verleiht der Grifin
Salm-Salm schones Profil. Die eindrucks-
vollen Biihnenbilder stammen von
Schweizer Teo Otto, die Kostiime schuf Elli
Rolf. Die Vorstellung fand im Landestheater
statt wie die deutsche Erstauffithrung von
Archibald MacLeish’ «Spiel um Job». Oscar
Fritz Schuh, der im vergangenen Jahr

dem
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O’Neills «Hauch von Poesie» bearbeitet
hatte, leitete auch diese Auffihrung in den
Biithnenbildern Caspar Nehers, die glinzende
schauspielerische Leistungen bot. MacLeish,
zweimaliger Inhaber des Pulitzer-Preises,
wirkt als Professor fur Literatur und Rhe-
torik an der Harvard University und fiihrte
seinerzeit die amerikanische Delegation bei
der griindenden Generalversammlung der
Unesco. Frither war er an der KongreB3-
Bibliothek in Washington sowie unter Roo-
sevelt als Leiter des Amtes fiir Facts and
Figures titig. Er veroffentlichte fiinfzehn
Binde Lyrik, Bithnenstiicke und Horspiele
sowie das groB3e Epos « Conquistador ».

Das votliegende Stiick wurde im April
dieses Jahres einmal in dem amerikanischen
Universititstheater Yale School of Drama
aufgefiihrt, das im August mit dem gleichen
Stiuck in Briissel gastiert hat. Das Werk
konnte, da es im modernen Rahmen (auf der
mit Eisengeriisten versehenen Biihne eines
Theaters) Existenzfragen aufwitft und Gott
und den Teufel auf die Biihne bringt, ein
amerikanischer «Jedermann» genannt wer-
den, Leider wird auch in diesem Stiick, das
von Eva Hesse in preuBischem Jargon iiber-
setzt wurde, wieder zuviel geredet, dhnlich
wie voriges Jahr bei O’Neill. Zwei altmo-
dische Mimen kommentieren in der Gestalt
von Gott und Teufel das Schicksal der Fa-
milie Job, wobei Charles Regnier als Teufel
scheinbar die Oberhand hat, aber Gott, in der
Darstellung von Peter Liihr, schlieBlich recht
behalten muB. Der an Familie, Existenz und
Gesundheit Schiffbruch etleidende Job wird
von Hans Christian Blech, seine Frau Sarah
von der erschiitternden Antje Weilgerber
dargestellt. Und wieder erhebt sich die Fra-
ge: was hat Salzburg mit diesem Amerikaner
zu tun?

Neu fiir Salzburg war das Ballettgastspiel
des Grand Ballet du Marquis de Cuevas, bei
welchem Jean Doussard das Mozarteum-
Orchester dirigierte. Wihrend das New York
City Ballet im Mozart-Jahr im Festspielhaus
gastiert hatte, sahen wir die diesjihrigen
Tanzabende im intimen Landestheater mit
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einem internationalen Ensemble hervorra-
gender Solisten und
Gruppen, wobei Jacques Offenbachs «Gaité
Parisienne» in der Choreographie von Léo-
nide Massine im rosenroten Café am ersten
Abend unbeschwerte Heiterkeit ins Haus
brachte. Im zweiten Programm sah man
Tschaikowskys «Schwanensee», «Diagram-
me » aus Bachs sechstem Brandenburgischen
Konzert und « Der Gefangene im Kaukasus »
von Katschaturian mit der gleichen Meister-
schaft von Solisten (besonders den Minnern)
und Gruppen gestaltet. Vergebens fragt man
allerdings auch hier nach der Beziechung zu
Salzburg.

Von den acht Orchesterkonzerten wur-
den diesmal finf vom Concertgebouw-
Orchester Amsterdam bestritten, mit den
Dirigenten Wolfgang Sawallisch (der junge
Dirigent, zum erstenmal auf demProgramm,
wurde trotz des etwas sprode gespielten
Mozart-Programmes ebenso stiirmisch ge-
feiert wie im vergangenen Jahr, als er fiir
Josef Krips eingesprungen ist), George Szell,
der als Nachfolger fiir Eduard van Beinum
stindiger Dirigent dieses Orchesters wird
(ein Mozart-Abend und ein Konzert mit mo-
derner Musik), Dimitri Mitropoulos und Eu-
gen Jochum. Leider gab es nur vier Konzerte
der Wiener Philharmoniker unter Karl Bohm,
Karajan (Verdis Requiem), Dimitri Mitro-
poulos (mit einem besonders eindrucksvollen
Brahms-, Beethoven- und Bach-Programm)
und Joseph Keilberth (in dem von der Inter-
nationalen Stiftung Mozarteum veranstalte-
ten Konzert mit Maria Stader als Solistin).
Die von den jeweiligen Orchesterleitern be-
stimmten Programme lassen immer noch
eine einheitliche Gestaltung vermissen.

Bernhard Paumgartner dirigierte in den
Mozart-Matineen dreimal die Camerata Aca-
demica und zweimal das Mozarteum-Ozrche-
ster sowie zwei Serenaden (Mozarteum-
Orchester und Camerata Academica), bei
welchen wie immer besondere Mozart-
Kostbarkeiten erklangen, wihrend eine wei-
tere Serenade mit Hindel, Mozart, Bach und
Schubert den jungen Dirigenten Bernhard

temperamentvoller



Conz zum Leiter hatte. Letzterer assistierte
Karajan bei den Vorproben, ist General-
musikdirektor in Bielefeld und stand in den
beiden letzten Jahren der Opernschule der
Sommerakademie am Mozarteum vor.

Die traditionelle c-moll-Messe wurde als
Veranstaltung der Internationalen Stiftung
Mozarteum am 16. August zum 23. Male
in der Erzabteikirche St. Peter, wo sie auch
ihre Urauffithrung unter Mozart erlebt hatte,
von Paumgartner, der zum 20. Male diri-
gierte, mit der seelenvoll singenden Maria
Stader in der 1. Sopranpartie, aufgefiihrt,
wihrend Joseph MeBner vier Konzerte
geistlicher Musik in der Aula Academica gab,
das erste mit Edith Oravez, das letzte mit
Anneliese Rothenberger als Sopransolistin.

Zur Abrundung des Bildes der Salzbur-
ger Festspiele 1958 seien ferner noch die vier
erfolgreichen Liederabende mit Elisabeth
Schwarzkopf, Irmgard Seefried und Dietrich
Fischer-Dieskau, die Solistenkonzerte von
Wilhelm Kempff, Pierre Fournier und
Zino Francescatti sowie die Kammerkon-
zerte der Musici Rom, des Barylli-Quartetts,
des Ungarischen Quartetts, des Vegh-Quat-
tetts und des Mozarteum-Orchesters unter
Bernhard Conz erwihnt.

Die Pline fiir 1959 liegen bereits in
den Grundziigen fest und diirften von der
berechtigten Programmkritik dieses Jahres
in gunstigem Sinn beeinfluBt worden sein.
Auf dem Spielplan stehen die « Zauberflote »
und der bereits 1948 von Karajan dirigierte
«Orpheus» von Gluck in der Felsenreit-
schule sowie eine Wiederholung der dies-
jahrigen «Cosi fan tutte »-Auffithrung. Von
Richard Straul} diirfte die musikalische Ko-
modie «Die schweigsame Frau» inszeniert
werden und als Urauffiihrung die Oper
«Giulietta» des deutschen Komponisten
Heimo Erbse. Als zweiter Klangkorper
werden die Londoner Philharmoniker in Er-

wigung gezogen.

' Des Haydn-Gedenkjahres wird mit einer
kleineren Oper im Landestheater gedacht
werden, wobei junge Kiinstler mitwirken
sollen. Das Schauspiel plant die Urauffiih-
rung eines modernen Mysterienspieles von
Fritz Hochwilder und die Auffithrung eines
weiteren Hofmannsthal-Stiickes neben dem
«Jedermann», aus AnlaB des 30. Todes-
tages des Dichters. In den Konzerten
soll das Hindel-Gedenkjahr beriicksich-
tigt und wahrscheinlich der «Messias» in der
Felsenreitschule aufgefiihrt werden. Zu
Ehren Haydns gelangt eines seiner groflen
Chorwerke zur Einstudierung.

Auch zur Eroéffnung des neuen Festspiel-
hauses macht man schon Programme. Der
«Don Giovanni» soll 1960 die Eroffnungs-
vorstellung sein.

Vielfalt, glinzende Namen, groBe Kiinst-
ler, ein begeistertes internationales Publikum,
aber keine einheitliche Linie in Programm
und Durchfiihrung, das ist das Fazit der Salz-
butger Festspiele 1958. Hoffentlich besinnt
sich die kiinstlerische Leitung auf eine straf-
fere Fiithrung, unter besonderer Beriicksich-
tigung der Gegebenheiten der Mozart-Stadt
im Sinne der Worte, die der dsterreichische
Bundesprisident zur Eroffnung der Fest-
spiele gesprochen hat: «Dies eben ist das
Wunder seines Genies, das man Mozart
immer wieder spielen, immer wieder horen
kann und daB er doch immer wieder ein
anderer ist, Schopfer eines Werkes, dessen
Schonheiten man nicht ausschépfen kann,
weil sie in den Hinden der groBen Meister
der reproduzierenden Kunst jedesmal neu
und anders erstrahlen. Dem Wunder dieser
Wandlungsfihigkeit verdankt die Festspiel-
stadt Salzburg ihren Ruf in der Welt, ihren
Ruhm alljihrlich erneuerter Vollkommen-
heit, der ihr treu bleiben wird, so lange sie
Mozart zum obersten Protektor hat.»

Géza Rech
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Hinweis auf Kunstausstellungen

Deutschland

Braunschweig, Stidt. Museum: Eskimo-Plasti-
ken (bis 5. 10.).

Friedrichshafen, Bodenseemuseum: Zeitge-
nossische Kunst des deutschen Ostens
(bis 12. 10.).

Hagen, Karl-Ernst-Osthaus-Museum: Henry
van de Velde (bis 12. 10.).

Kiln, Kunstverein: Holzschnitte 18go—1950
(bis 12. 10.).

Solingen, Klingenmuseum: Wilhelm Busch —
zum 50. Todestag — Wilhelm Schmurr
(bis 19. 10.).

Frankreich

Grenoble, Musée de peinture et de sculpture:
Romantiques et Réalistes au XIXe siecle
(bis 15. 11.).

Paris, Gal. Bernheim-Jeune: Matisse (bis
2, 10.),

— Musée Jacquemart-André: Victor-Louis.

Holland

Den Haag, Gemeindemuseum: Alte japani-
sche Kunst (bis 15. 11.).

Rotterdam, Museum fiir Volkerkunde: Japan.
Meister des Farbenholzschnittes (bis

19. 10.).
GrofSbritannien
London, Royal Academy: Sammlung Sir Josef
Robinson.

Swansea, Glynn Vivian Art Gallery: Hollind.
Genrebilder des 17. Jh. (4.—25. 10.).
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Bergamo, Palazzo della Ragione: Bildhauer-
kunst aus vier Jahrtausenden.

Ravenna, Nationalmuseum: Mosaiken aus
San Apollinare, in Augenhdhe (bis 30.
10.).

Verona, Museo di Castelvecchio: «Da Alti-
chiero a Pisanello», Veroneser Malerei
des 14. und 15. Jh. (bis Okt.).

Schweiz

Basel, Galerie Beyeler: Moderne Meister,
Impressionisten bis Picasso (bis 10. 11.).

— Kunstmuseum: Barockzeichnungen aus
dem Kupferstichkabinett (bis 12. 10.).

— Kunsthalle in Verbindung mit der J. R.
Geigy AG.: «Kunst und Naturform»
(bis 19. 10.).

— Kunsthalle: Lovis Corinth (bis 12. 10.).

Bern, Kunstmuseum: Hiroshige, japan. Farb-
holzschnitt (bis 5. 10.).

— Kunsthalle: Odilon Redon (bis 12. 10.).

— Kunsthalle: Bazaine (18. 10.—26. 11.)

Fribourg, Hotel Ratzé: Monnaies et médailles
de Fribourg (12. 10. bis 30. 11.).

— Université: Le salon des peintres, sculp-
teurs et architectes suisses (15. 10. bis
I5.11.).

Glarus, Kunsthaus: Der Schweizer Soldat in
der Kunst (bis 5. 10.).

Lausanne, Musée cantonal des Beaux-Arts:
René Auberjonois, Rétrospective (bis
19. 10.).

Ziirich, Kunsthaus: Emil Nolde (Okt.).

— Graphische Sammlung der ETH: Teo
Otto (bis 9. 11.).
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