Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 38 (1958-1959)

Heft: 6

Buchbesprechung: Bucher-Rundschau
Autor: [s.n]

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

BUCHER-RUNDSCHAU

Carl J. Burckhardt: Begegnungen

( Manesse-Bibliothek der Weltliteratur)

Gesetz und Geheimnis der Begegnung sind
in allen Schriften Car/ J. Burckbardts wirksam
und in ihrer Wirksamkeit spiirbar. Dadurch
erhilt Burckhardts Verhiltnis zur Wirklich-
keit, zu Mensch, Leben und Ding, dhnlich
wie bei Goethe, ein besonderes Geprige. Es
ist ein natiirliches, in der Erfahrung gehir-
tetes Vertrauensverhiltnis, das durch den
Glauben an die hoher organisierten, bin-
denden Michte zu einem malBgeblichen Fak-
tor der geistigen Haltung und sittlichen Le-
bensfithrung wird. Aber nicht nur die Be-
gegnung an sich und die Form ihres Ereig-
nisses ist wichtig, sondern ebenso sehr der
Moment ihrer Ereignung im Zusammenhang
mit der geistig-seelischen Aufnahmebereit-
schaft. In seinem Gedenkblatt fiir Franz
Wambolt, einen jungverstorbenen Freund,
schreibt Carl J. Burckhardt: «Wenn ich mit
einem Worte versuchen will, die Urspriinge
zusammenzunehmen, aus denen dieses Mich-
tige, Unwidersprechlicheseiner Natur hervor-
ging, so wiirde ich sagen: aus dem Ver-
trauen.» «Es kdnnte mehr Vertrauen in der
Welt sein», hat dieser Franz Wambolt ge-
sagt. Die Umstinde aber, unter denen er das
sagte und wie er es sagte, waren ebenso ent-
scheidend wie das Wort selbst, das dem Hé-
rer «bis auf den Grund des BewuBtseins»
fiel und unvergeBlich wurde. Es hatte zu be-
stimmter — vorbestimmter Stunde, in be-
stimmter Umgebung und im Augenblick et-
hohter Beteitschaft die ihm zustrebende
Empfindung aufgerufen und zum sittigen-
den, emporbildenden, selbstgestaltenden
Faktor werden lassen. Um solche Vertrauens-
erfahrungen und Vertrauensbeweise handelt
es sich bei Burckhardts Begegnungen, Der
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Sinn und Sinnzusammenhang der Begegnun-
gen wird durch die reflektierende und liu-
ternde Funktion des BewuBtseins zur schop-
ferischen, jederzeit zitierbaren Erinnerung.
Aus der nichtigen, beklemmenden Atmo-
sphire des zerstorten Wien tritt die innerlich
unbehaust gewordene, lichte Gestalt Hugo
von Hofmannsthals wie ein Phonix hervor
und wird dem Begegnenden zum entschei-
denden geistigen und menschlichen Etlebnis
der ersten Lebenshilfte: «Jung war mein
Vater gestorben, jung sollte der Freund uns
verlassen, den ich spiter in meinen Wiener
Jahren als letzten Kiinder einer versunkenen
grolen Zeit kennen lernen dutfte.» Es war
derselbe edle Mann, von dem der Jiingere
einmal vernehmen dutfte: «...das Grauen,
das wirklich Unheimliche ist andetrswo, ist
in uns selbst, die groBte Wirklichkeit, die
ethabenste und die gefihtlichste, die der
Himmel wie det Hollen, bauen sich aus einer
Substanz auf, die in uns selber ist; das
Nichts aber beginnt dort, wo wir diese unsere
schopferischen Vorstellungen wegwetfen. »
Es hat sehr tiefe, in den Umstinden und
Voraussetzungen verankerte Griinde, daf3
die Fiihrung des freundschaftlichen Ge-
sprichs innerhalb der intimen Beziehung
zwischen Hofmannsthal und Carl J. Burck-
hardt allmihlich, aber unweigetlich auf den
Jingeren iberging: die Bezichung war zu
einem Vertrauensverhiltnis geworden, dem
sich der nach neuen Sicherungen suchende
Dichter neu auflebend emphatisch hingab;
die Begegnung war der AnlaB3 zu einem lang-
anhaltenden schopfetischen ProzeB3 voll hei-
terer Ausblicke geworden. Sie hatte ihre
scheinbare Zufilligkeit verloren und im



Lebens- und Geisteshaushalt beider Freunde
lebensbestimmende Krifte freigemacht.

In der Erinnerung an Johannes Strohl
finden wir den bemerkenswerten Satz: «Wir
nennen so manchen einen Humanisten, der
sich nur mit dem toten Riistzeug mensch-
licher Denkvorginge befaB3t; dieser Vertreter
der Naturwissenschaften war human, weil er
alles beseelte, was er betrachtete.» In dieser
Aussage liegt der Kern von Catl J. Burck-
hardts eigener Wirklichkeitsbeziehung ver-
borgen: die beseelende Kraft. Sie hat dem
Dichter, vor allem aber dem Menschen Hugo
von Hofmannsthal iiber beinah uniiberwind-
liche Schwierigkeiten beim Bestehen der
neuen Gegenwart hinweggeholfen; sie hat
den Walliser Dichter Frangois Franzoni zu
uns heriiber gebracht; sie hat die Zeichnung
jung verstorbener Freunde zu bleibenden
Bildnissen werden lassen; die Musik Dinu
Lipattis ist mit dem Menschentum des Pia-
nisten im dichterischen Wort eins geworden;
das Kind Senta in «Begegnung mit einem
Kind» ist aus seiner kindlichen Verhalten-
heit befteit worden; der « Zwerg» hat seine
Zwerghaftigkeit verloren, seine melancholi-
sche Haltung der seelenlosen Mitwelt gegen-
iiber fallen lassen und hat diese iiberragende
geistige Gestalt angenommen. Wir kénnten
die Beispiele um Dutzende vermehren, und
zwar nicht nur Menschliches, sondern alles
Kreatiitliche betreffende, in den Kosmos
greifende. Wir denken z. B. an das entziik-
kende Erlebnis mit dem aus Metzgerhinden
befreiten Kilbchen. Hier ist die. Rede vom
«sanften, erschreckten und ahnungsvollen
Tiet ». In dem wundervollen Gedichtniswort
auf Werner Reinhart ist von einem alten Reb-
bauer erzihlt, der mit den Weinstocken
spricht, denen er mit dem Messer auf den
Leib riicken muB}. « Man muf3 mit den Pflan-
zen sprechen, wenn sie gliicklich sein und
Frucht tragen sollen », sagt er. Was in diesem
Zusammenhang iiber Reinhart ausgesagt ist,
das gilt genau auch fiir den aufzeichnenden
Freund — sonst hitte er es kaum, oder nicht
in dieser typischen Form wahrgenommen:
«Werner Reinhart erschien derartiges durch-

aus nicht seltsam oder sondetlich. Es ging
ihm mit Leichtigkeit ein, als eine zu erhof-
fende Wahrscheinlichkeit, ein Zeichen dafiir,
daB in einer von der Holle bestindig ver-
sehrten Welt auch in stillen, fast unbemerkten
Zonen das Paradies sich erhilt, und zwar im
Bereiche der Zuneigung von Kreatur zu
Kreatur, der Versbhnung, eines stillen Got-
tesfriedens in der Sympathie. » Carl J. Burck-
hardts Verhiltnis zu Ding und Kreatur ist
weder 6konomisch noch sentimental. Es ist,
in des Wortes Grundbedeutung natérlich. Er
vetfiigt noch iiber die unbestreitbar hohe
und reine Gabe der Bewunderung und des
Aufblicks. Ihr ist die Fihigkeit der Besee-
lung gleichwertig zugeordnet. «Es ist nicht
die Gabe der Erfindung — die der Beseelung
ist es, welche den Dichter macht. Und ob er
nun eine iibetkommene Mir oder ein Stiick
lebendiger Wirklichkeit mit seinem Odem
und Wesen erfiillt, die Beseelung, die Durch-
dringung und Erfiillung des Stoffes mit dem,
was des Dichters ist, macht den Stoff zu sei-
nem Eigentum», schreibt Thomas Mann.
Beseelen hei3t unsterblich machen, dem Tod
entreiflen, der Kontinuitit zu ihrem organi-
schen Recht verhelfen. Nicht alles ist der
Beseelung wiirdig und nicht alles der Besee-
lung fihig. Der Gabe der Beseelung ist die
Fihigkeit zu unterscheiden, zu differenzieren
zugeordnet; sie verfiigt iiber die Kriterien,
die den Wert bestimmen.

Carl J. Burckhardt hat noch nie auf den
Titel eines Dichters Anspruch gemacht, ob-
wohl seine Prosa, die erzihlerische wie die
darstellende es etlauben wiirde. Dichter im
wahren Sinn aber wird er durch die in den
«Begegnungen » investierte Seelenkraft. Sie
diktiert die Sprache, sie adelt Menschen, vet-
schont Landschaften und Dinge. Er ist der
Rebbauer, unter dessen Hinden Frucht aus
dem Holz gezaubert wird. In ihm drin ist
und lebt und wirkt, in der Intuition, was die
Erfahrung bestitigt und bewulBt macht.
«Lebenskunst entspringt nicht dem willens-
gefiihrten Verstande, sondern dem Herzen,
welches mit reiner Empfinglichkeit die zar-
ten Gewichtsverschiebungen der Verantwor-
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tung gegeniiber den Mitmenschen fiihlt und
welches weil3, daB jede Freiheit einen Gebun-
denen, jede Kraft einen Schwachen, jeder
Glanz einen im Dunkel Dahinlebenden und
jeder Reichtum einen Enterbten schmerzlich
zu treffen vermogen », schreibt et zu «Werner
Reinhart» und legt damit ein offenherziges,
alles bis dahin Ausgesagte bestitigendes Be-
kenntnis ab. Lebenskunst ist hier die Kunst,
zu Jieben. Wenn wir im Buche der Erinnerun-
gen die Fiille der Bilder und Begegnungen
unter einen Nennet zu bringen versuchen, so
kann der nicht anders als Liebesdienst heillen.
Wir treffen Gestalten aus dem Reich der
Kiinste und der Gelehrsamkeit, der Politik
und des titigen Alltagsdaseins, gleichviel ob
sie zu Ruhm und Ehren gelangt oder in der
Stille, nach ihrem Gesetz, der «Verantwor-
tung gegeniiber den Mitmenschen» gerecht
geworden sind; — wir werden in vertraute
und fremde Landschaften mit klingenden
und unbekannten Namen gefiihrt. Bei den
Menschen, von André Gide bis zum Zirkus-
zwerg fiithlen wir uns heimisch, von briider-
licher Unvollkommenheit und Leidensfihig-
keit beriihrt; in den Landschaften, vom
Rhein bis in die Weiten Nordosteuropas ist
Heimatlichkeit zu spiiren. Ohne daf} viel

davon die Rede ist, ist in unserm Buch
Europas wundervolle Vielfalt, menschlich, sach-
lich, geistig, atmosphirisch zu einzigartiger
Darstellung gebracht. Der Darsteller selbst,.
obschon iiberall dabei, wach, neugierig und
wissensdurstig und mit allen Sinnen einge-
spannt, bleibt stets im Hintergrund, dem
Bildnis das volle Licht freigebend. Es tritt
rein zutage, unverfilscht und kompromiflos.
«Nie prahlt ich mit der Heimat noch...»
konnte auch er mit Fug von sich aussagen.
Die Schweizer, die er uns nennt, stehen wiir-
dig neben den Vertretern andrer Nationen.
Jene haben ihn zum Europider, und diese
zum wahren Schweizer gemacht. Er gehort
zu den «ganz seltenen Menschen », um seine
eigenen Worte iiber Frau Elly Heuf3 zu zi-
tieren, in denen Europa eine Einbkeit ist. Dieser
herrlichen Einbeit in der Vielfalt, die heute
wie noch nicht oft von todlicher «Gleich-
heit» bedroht ist, gilt Carl J. Burckhardts
Liebesdienst. Sie hat er in Bildern und Ge-
stalten beschworen und als Zeugen und
Zeugnisse ordnender Kraft uns vor Augen
gefiihrt. Solche allein sind in der Lage, der
Gefahr der anbrechenden Amorphie zu
wehren.
Otto Basler

Die Kiinstler-Monographien der Phaidon-Press

Seitdem es eine leistungsfihige Photographie
gibt, hat die Kunstwissenschaft es stets als
eine besonders wichtige Aufgabe betrachtet,
die Werke groBer Kiinstler in Gesamtausga-
ben zu publizieren. Die iltere Generation
war jahrzehntelang mit den roten Binden der
«Klassiker der Kunst» vertraut, von denen
viele als willkommene Nachschlagewerke
auch heute noch auf unsern Regalen stehn.
Spiter folgte, in etwas leichterem Gewande,
die « Sammlung Schroll », die, wie wir horen,
jetzt langsam aufgegeben wird, und heute
haben unter allen vergleichbaren Serienpu-
blikationen die Binde der Phaidon-Press
zweifellos das grofite wissenschaftliche Ge-

492

wicht. Sie tendieren nicht in allen Fillen, wie
die beiden genannten Serien es taten, auf die
Wiedergabe der wollstindigen kiinstlerischen
QOeuvres, wohl aber vertiefen sie durch ihr
groBes Format, durch zahlreiche Farbtafeln
und Detailabbildungen, durch sorgfiltige
Kataloge unsern Einblick in die Welt der
betreffenden Kiinstler und lassen dabei die
besten Spezialforscher ausgiebig zu Worte
kommen.

Von den vier Binden, die uns hier zur
Rezension vorliegen, ist die prachtvolle Pu-
blikation von Ludwig Baldaff iiber Jan van
Eyck die ilteste (1952)!. Man spiirt den go
Seiten dieses sehr konzentrierten Textes an,



daB hier ein Gelehrter von langjihriger Er-
fahrung im Umgang mit Bildern seine Stu-
dien zu einer groBen Ubersicht zusammen-
gefaBt hat. Das ist um so wertvoller, als ge-
rade in der letzten Zeit die Diskussion der
zahlreichen Probleme-um die niederlindische
Malerei in ihren Anfingen — um das, was
1904 Max Dvorak noch «das Ritsel der
Kunst der Briider van Eyck» genannt hatte
— wieder von neuem angefacht worden
ist. — Ein Jahr nach BaldaB} erschien Erwin
Panofskys zweibindiges Wetk « Early Neder-
landish Painting », und zur gleichen Zeit be-
gann in Belgien die grofle offizielle Publika-
tion der «Primitifs flamands». Die kunst-
historischen Probleme, die sich hier stellen,
sind auBerordentlich - komplex. Balda3
spricht mit umfassender Sachkenntnis vor
allem von den Kiinstlern und den Strémun-
gen, die sich hier, zwischen dem Ende des
14. und der Mitte des 15. Jahrhunderts, iiber-
lagern: Melchior Broedetlam in Ypern und
Dijon, die sog. Briider von Limburg, der
ratselhafte «Meister von Flémalle», Robert
Campin in Tournai, sodann von dem Ver-
hiltnis der beiden Briider van Eyck zuein-
ander, von ihrem iiberragenden Hauptwerk,
dem Genter Altar, von ihren Bildnissen, und
schlieBlich von ihrer Nachfolge und ihrer
Stellung in der abendlindischen Malerei. In
den rund 250 zum Teil farbigen Abbildungen
wird die Prizision und Klarheit des van
Eyckschen Stiles wunderbar transparent, und
die vielen Reproduktionen von Schulwerken
erlauben eine genaue Nachpriifung der The-
sen des Vetfassers, die auBerdem durch einen
sehr sorgfiltigen Katalog aller besprochenen
Werke unterbaut werden?,

Ein solcher genauer Katalog zeichnet
auch den Band aus, den Rudolf Wittkower dem
plastischen Oeuvre von Giovanni Lorenso Ber-
nini gewidmet hat (1955). Wittkower war
durch seine ausgezeichneten fritheren Stu-
dien ganz besonders gut dafiir vorbereitet,
diese Ubersicht iiber das gesamte bildhaue-
rische Werk Berninis zu geben. Wer selbst
in der Kunstwissenschaft mitarbeitet, kann
solche meist auf einer entsagungsvollen Ar-

beit beruhende Kataloge, wie die beiden von
BaldaB und Wittkower, nicht dankbar genug
begriien, Da das Werk des vielbeschiftigten
und iiberaus aktiven Bernini an seinen Rin-
dern in die Arbeiten einer groBen Werkstatt

‘iibergeht, so ist es besonders zu begriilen,

daB Wittkower diese Werke, soweit er nicht
in der sehr gedringten Einleitung und in den
Tafeln auf sie hinweist, im Bilderteil des
Katalogs in kleineren, gewissermalBlen doku-
mentarischen Abbildungen wiedergibt, zu-
sammen mit den Skizzen Berninis sowie mit
den Plastiken anderer Meister, die fir die
historische Umschreibung wichtig sind. Am
SchluB} dieses iiberaus wertvollen Kompen-
diums vereinigt eine Tabelle in acht Kolon-
nen alle zeitlichen Bestimmungen fiir die
einzelnen Werkgruppen sowie die im Text
nicht behandelten architektonischen Werke
und Projekte.

Auch Antonio Morassi, der Verfasser des
gleichzeitig erschienenen Bandes iiber Gio-
vanni Battista Tiepolo, war durch seine friihe-
ren Arbeiten besonders dazu qualifiziert, den
groBen Venezianer des 18. Jahrhunderts zu
behandeln. Noch meht als bei Bernini sind
die Tafeln mit den Wetken Tiepolos das,
was Delacroix von der Kunst verlangte:
«une féte pour les yeux». Es wird nicht we-
nige Leser geben, fiir die es eine Uberra-
schung bedeutet, die mit einem unvergleich-
lichen Brio gemalten Deckenbilder Tiepolos
in Venedig, in Wiitzburg, in Madrid, hier
nun in zuvetlissigen farbigen Aufnahmen
und mehrfach zusammen mit den vorberei-
tenden Skizzen studieren zu konnen. Ange-
sichts dieses iiberquellenden Reichtums von
kiinstlerischen Erfindungen ist es begreif-
lich, daB3 die Abbildungen des Bandes aus-
schlieBlich den Malereien und Zeichnungen
gewidmet sind. Aber es wiirde sich lohnen,
in einer Neuauflage auch Tiepolos graphi-
sche Blitter beizugeben, besonders seine
«Capricci», die nicht umsonst in den «Ca-
prichos » von Goya (seit 1793 in Madrid, wo
Tiepolo 1770 gestorben war) ihr diisteres
Echo gefunden haben. — Der wissenschaft-
liche Apparat macht hier nicht denselben
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Anspruch wie in den andern Binden. Mo-
rassi gibt vor allem Hinweise auf die Ent-
stehungsgeschichte der groBen Bilderzyklen,
die ja zum Teil in Kirchen und Landhiusern
kleiner Orte verstreut sind: Rovetta bei Ber-
gamo, Verolanuova bei Cremona, Este, Stra
und andere,

Dagegen ist dann der neueste Band det
Reihe, den Frau Erika Tietze-Conrat einem
der groBen Meister des Quattrocento, Andrea
Mantegna, gewidmet hat, ein eigentliches Stu-
dienwerk geworden (1956). Es vereinigt in
iiber 200 Bildern nicht nur das gesamte ma-
lerische Werk des Kiinstlers — natiirlich
auch die 1944 durch eine Bombe zerstérten
Fresken der Eremitani in Padua —, sondern
auch alle Zeichnungen, die 14 Kupferstiche
sowie eine grofle Zahl fraglicher Bilder und
Schulwerke. Die Folge der elf Grisaillen mit
der Geschichte von Herkules und von Ot-
pheus aus dem Herzogspalast in Mantua
werden sogar hier zum ersten Male vollstin-
dig publiziert. Auch in dieser Ausgabe sind
die Kataloge von besonderem Wert. Sie be-
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schiiftigen sich eingehend mit den genannten
Werkgruppen und enthalten alle wiinschba-
ren Auseinandersetzungen mit det bisherigen
Forschung, besonders auch auf dem Gebiet
der ikonographischen Fragen, die sich in der
minnlich-herben Kunst des Andrea Man-
tegna stellen.
Joseph Gantner

1Ludwig BaldaB3, Jan van Eyck. Mit 160
Tafeln, wovon 8 in Farben, und 80 Abbildun-
gen im Text. London und Kéln 1952. Ru
dolf Wittkower, Gian Lorenzo Bernini,
The Sculptor of the Roman Baroque. Mit
120 Tafeln und 106 Illustrationen im Text.
London 1955. Antonio Morassi, Giovanni
Battista Tiepolo. Mit 166 Abbildungen,
wovon g farbig. London 1955. E. Tietze-Con-
rat, Mantegna. Gemilde, Zeichnungen, Kup-
ferstiche. Gesamtausgabe. Mit 225 Abbildun-
gen, wovon 8 farbig. London 1956. 2Vgl.auch
Besprechung des Buches von BaldaB von
Professor Dr. Peter Meyer, Aprilnummer
1954, S. 6o/6z.
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