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KULTURELLE UMSCHAU

Lettre de Suisse romande

Le «Théatre du Jorat» a cinquante ans...

Qui ne connait, dans notre public cultivé,
cette sorte d’arche de Noé dressée sur des
flots de verdure, au cceur du pays de Vaud?
Quand on vient de Lausanne, on gravit
d’abord la cote jusqu’au Chalet 2 Gobet, puis
on se laisse glisser, entre prairies et sapins,
jusqu’a cet opulent village qui rappelle donc
aujourd’hui un demi-siecle de gloire théai-
trale: Mézieres.

Quand on descend du train-tram vert,
on laisse son regard errer sur ces vallonne-
ments qui s’enchainent les uns aux autres,
se nouent les uns aux autres comme les mé-
lodies diverses d’une ceuvre bien concertée.
Ou donc prendront fin ces modulations im-
menses qui se propagent, a I'est, jusqu’a I’ap-
parent infini, qui vont buter, au sud, contre
les préalpes fribourgeoises? Le Moléson, vu
d’ici, a I’air d’un vieil animal de cirque, cou-
ché par la fatigue et 'ennui. Brenlaire et
Folliéran hissent leurs pyramides aigués
comme ce Mont Sinai que nous allons admi-
rer tout 4 ’heure sur les décors du Buisson
Ardent.

Ainsi, Mézieres évoque une sorte de
centre idéale des terres romandes, entre Lau-
sanne, Fribourg et Neuchitel. Par la Broye,
nous voici trés vite 4 Bienne et Berne; par
Chexbtes, nous ne sommes pas si loin des
portes du Valais; seule, Genéve boude un
peu, au bout de son lac.

C’est donc la-haut que les fréres René et
Jean Morax, le premier, pocte, le second,
peintre, implantérent, avec quelques amis,
en 1908, cette vaste grange qui allait devenir
notre théitre national. Avec quelques amis...
Il y avait un musicien: Gustave Doret; un
pasteur: Emile Béranger; un professeur:
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Delay; un second peintre: Aloys Hugonnet.
C’est cette équipe qui, le 7 mai 1908, inau-
gurait une aventure glorieuse par la représen-
tation d’Henriette.

Et pourtant, non, ce ne fut pas un succes
délirant. On sait que la littérature bien pen-
sante et mal pensée a sévi chez nous trop
longtemps pour qu’une ceuvre réaliste n’ap-
pelit pas les protestations des belles 4mes.
Or, Henriette mettait sur la scéne un Vaudois
malhonnéte et buveur, deux sceurs rivales:
c’en était trop! Ne sait-on pas que nos pay-
sans sont des parangons de vertu? La cri-
tique fut sévere. Un journaliste sérieux écti-
vit: «Malgré la sympathie qu’éveille en nous
le Théatre du Jorat, nous ne pouvons que
déplorer son existence et nous sommes pet-
suadé que le bilan moral soldera par un gros
déficit...» A quoi René Morax répondait
qu’il n’avait d’autre ambition que d’étudier
les mceurs du pays...

Etudier les meceurs du pays... Cétait peut-
étre limiter par trop une entreprise qui allait
dépasser promptement ce réalisme a petite
échelle. Avec /a Dime, déja Morax explorait
le passé de sa patrie et cette veine allait étre
précieuse qui nous valut un 7e// de belle
venue, une Aliénor, une Lampe d’ Argile, un
Davel, autant de pieces historiques du
méme auteur, et j’allais omettre La Belle de
Moudon, Charles le Téméraire... On voit bien
que le potte se donna de nombreux démentis
a lui-méme. Et ce fut tant mieux.

Mais la grange de Mézieres n’accueillit
pas que des pi¢ces de pur théitre: la musique
fut dés le début étroitement associée a la
mise en scéne. Musique d’accompagnement,
quand il s’agit des ceuvres du tandem Morax-
Doret, musique au premier plan quand il



s’agit du Roi David d’Honegger, créé a Mé-
ziéres le 11 juin 1921, Cet événement marqua
du reste aurore d’une grande carriére,

A tous ces noms illustres, il faut ajouter
celui de Cingria, le prestigieux décorateur,
celui de Franck Martin, qui écrivit la musique
de scéne de Romibo et Juliette, donné 2 Mézieres
en 1933.

N’oublions pas d’ajouter a la liste des
ceuvres de Morax sa Servante d’Evoléne qui
valut 4 la charmante station valaisanne une
renommée de bon aloi, La Terre et I’ Eau et
une Judith.

Sur cette lancée des souvenirs, regrettons
en passant que 'on n’ait jamais offert 4 Ra-
muz, quand il était temps, l'occasion d’un
beau poeme dramatique dont Mézieres et
porté la gloire. Les pays protestants aussi ont
leuts chapelles...

L’4ge vint ot Morax dut pourtant passer
la main. Bien que fécond, il ne pouvait indé-
finiment assurer a lui seul le tenouvellement
d’un répertoire chaque année mis 4 contri-
bution. Clest ainsi qu’en 1950, Gilles, le
chansonnier-potte, offrait au public son Pas-
sage de I’ Etoile qu’accompagnait une musique
d’Hans Haug. Trois ans plus tard, on jouait
le Silence de la Terre, de Samuel Chevalliet,
avec une partition de Robert Mermoud.
Enfin, ce printemps, pour le cinquantenaire,
voici le Buisson ardent de Géo Blanc, musique
d’Henri Sutermeistet.

Cette piece biblique pourrait se réclamer
du Roi David et de Judith si 'on avait besoin
de lui chercher une justification. Néanmoins,
jaimerais, quant & moi, suggérer que Mé-
ziéres restit essentiellement un théatre con-
sacré 4 nos valeurs nationales. Je ne le pense
pas par étroit chauvinisme. Je considére
seulement que Lausanne et Genéve ont des
salles ou se donnent toute ’année des spec-
tacles dont certains, offerts récemment en la
salle de Beaulieu, sont parmi les plus remat-
quables que ’on puisse voir dans le monde.
Il nous parait dés lors vain de faire courir les
gens 4 Méziéres quand la ville leur suggeére
des chances tout aussi remarquables. En re-
vanche, Mézieres pourrait étre — ou rester?

— lauthentique théatre populaire ol nous
irions nous replonger 2 nos propres sources.
Il me semble que notre terre n’est pas si
pauvre qu’elle ne puisse susciter longtemps
encore des ceuvres originales.

La réside, me semble-t-il, la vocation
authentique de Méziéres: étre le lieu ou la
patrie va regarder son image au miroir du
poe¢me. Image qui aurait la couleur de nos
eaux et de notre ciel, la modulation de nos
collines, le hérissement de nos montagnes.
Ce fut le cas si souvent que nous ne pouvons
nous empécher de regretter un peu 'appari-
tion de ce Moise ténébreux, dans une mise en
scéne, ma foi, éblouissante, une distribution
exemplaire, mais tout de méme, cela et pu
étre représenté n’importe ou.

Je m’empresse d’ajouter que le talent de
Géo Blanc n’est pas en cause ni celui d’Henri
Sutermeister. J’aime en Géo Blanc une belle
franchise, une honnéteté fonciére, une noble
droiture de esprit. Il ne ruse pas ni ne jette
de la poudre aux yeux; il ne flatte pas le pu-
blic par des effets faciles et ce Moise, il
I'aborde presque constamment part ses cOtés
les plus arides. Cest le Moise de Vigny,
puissant ef solitaire, intransigeant et malheu-
freux.

Sitét que votre souffle esit rempli le berger

Les hommes se sont dit: il nous est étranger...

Et leurs yeux se baissaient devant mes yeux de
flamme

Car ils venaient d’y voir, bélas, plus que mon dme.

Les trois actes de la piece de Blanc pourrai-
ent porter en exergue ces alexandrins de 'au-
teur d’ Eloa. Cestun Moise traqué pat sa voca-
tion que nous avons sans cesse sous les yeux,
mais malheureux en méme temps patce que
le signe du Dieu terrible I’isole des hommes.
1l va, de la sorte, jusqu’a ce Nébo ou la mort
le foudroie et nous aurons vécu, nous les
spectateurs, dans la fureur des orages et le
roulement des tonnerres.

Peut-étre, y en avait-il un peu trop, de
tonnertes, mais quand nous sommes sortis
de la salle, par une sorte de mimétisme gran-
diose, la nature imitait le metteur en scéne:
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il tonnait tant et plus sur le Jorat, et la foudre
¢branlait les maisons... Ainsi, la magie de
Pacte théatral se prolongeait-elle dans le
cadre immense du plateau vaudois comme
si le ciel, lui aussi, avait voulu prendre sa
part de ce cinquantenaire...

A la premiére, on avait vu M. le Conseiller
fédéral Chaudet féliciter les auteurs et les
acteurs. 1l est de tradition que des Conseillers
fédéraux assistent 4 la représentation de dé-
part d’une pi¢ce nouvelle. Que de fois, Mar-
cel Pilet-Golaz ne sera-t-il pas venu serrer la
main de René Morax dans ce pays qui était
le sien? Mais Marcel Pilet-Golaz n’aura pas
assisté 4 la premiere du Buisson ardent. 11 mou-
rait un mois plus tot, brusquement, a Paris,
ou il se trouvait en voyage d’affaires. Cet
homme, dont l'intelligence était exception-
nelle, avait, lui aussi, conduit le destin de son
peuple en des heures difficiles. Quels re-
proches ne lui avait-on pas adressés 4 cause
d’une certaine désinvolture qui était la
sienne, qui était celle d*un Belletrien supétrieur?
Maintenant que les passions se sont éteintes,
nous pouvons lui rendre ’hommage que ’on
doit aux grands magistrats.

Peu de temps aprés lui, mourait, dans sa
cellule de la Pierre-qui-Vire, un autre homme
qui avait tenu le devant de la scéne politique
suisse, le Fribourgeois Ernest Perrier. Con-
seiller d’Etat dans son canton, vice-président
du Conseil national, Ernest Perrier allait
s’asseoir dans le fauteuil du plus haut magis-
trat de notre Confédération quand il rompit
brusquement avec le monde. Lui 'orateur
brillant, I’élégant avocat que toutes les héri-
tieres du pays confondaient avec le Prince
charmant, tout a coup choisissait la solitude
et la priere. Il se faisait moine dans un cou-
vent a la régle rigoureuse. Les voies de Dieu
sont imprévisibles.

Il allait écrire dans sa retraite studieuse
et pensive un gros ouvrage sur le Pouvoir
et sur ’Etat. Il y condensait sa double ex-
périence d’homme politique et de philosophe
chrétien. J’ai vu cet ouvrage sur les tables
de nos magistrats. Puisse-t-il leur inspirer la
sagesse et la modération!

292

Cependant que Le Sentier évoque la mé-
moire de Ramuz, Tramelan célébre le cen-
tenaire de la naissance de Virgile Rossel. Le
pocte-juriste vit le jour en I'une de ces larges
maisons asymétriques, dont le toit descend
presque jusqu’a terre, dans le temps qui était
encore le vieux temps. Il en fut marqué a
jamais.

Peu d’hommes de chez nous auront recu
en partage plus de dons. Juriste éminent, il
fut professeur de droit a I'Université de
Berne avant d’étre élu au Tribunal fédéral.
Je crois que les étudiants en droit se servent
aujourd’hui encore de I'un ou l'autre de ses
ouvrages juridiques.

Mais le droit ne le satisfaisait pas entiere-
ment. Il aimait la poésie, la littérature, I’his-
toire, le théatre et nous lui devons I'une des
ceuvres les plus variées de notre pays, 2
commencer par une Histoire de la littérature
suisse, en collaboration avec Henri-Ernest
Jenny. Il nous laisse un drame sur Davel,
dont Philippe Godet, qui n’aimait pas tendre-
ment l'auteur, a pourtant dit du bien. Et de
nombreux poémes, des récits sur son Jura
natal. Sa fécondité était extraordinaire. A-t-
elle nui 4 la qualité?

Le fait est que ses vers sont aujourd’hui
bien vieillots; ses romans n’intéressent guére
que les Jurassiens. Il faut étre de ce pays aux
foréts de sapins bleus pour rendre pleine-
ment justice 4 une entreprise qui est régio-
naliste, rigoureusement. Le Jura, le sépara-
tiste et lautre, fit I'unité sur la tombe de
Virgile Rossel, un Virgile mineur, sans
doute, mais un authentique patriote...

N’aurons-nous donc que des morts 2
évoquer aujourd’hui? La Chaux-de-Fonds
pleure son meilleur peintre, Charles Hum-
bert, décédé a 67 ans, esprit ouvert a tout
ce qui est beauté, culture, spiritualité... Avec
sa femme, Madeleine Woog, avec I’éctivain
Jean-Paul Zimmermann, tous deux décédés
aujourd’hui, avec Lucien Schwob, William
Hirschy, Chatles Humbert avait tenté de
faire de La Chaux-de-Fonds un centre d’art
et de littérature. Ils souffraient, ces artistes
d’étre considérés comme des horlogers;



ils donneérent un essor intellectuel intense a
leur ville. La délicieuse Monique Saint-
Hélier, de loin, participait 4 leurs efforts...
Heélas! Ils s’en vont les uns apres les autres.

L’on souhaite seulement pour la grande cité
des montagnes que leurs exemples soient
médités et suivis.

Masnrice Zermatten

Die Sammlung Biihrle im Kunsthaus Ziirich

Nun ist das lang ersehnte Ereignis der Fertig-
stellung des Erweiterungsbaus des Ziircher
Kunsthauses Wirklichkeit geworden. Uber
die Etappen der wechselvollen Baugeschichte
zu referieren gibe wohl AnlaB3 zu einer eige-
nen Studie, in der auch die nicht immer
leichten Schicksale von Kulturinstituten im
Zeitalter der Demokratie, sowohl in finan-
ziell kriftigen wie schwicheren Lindern,
niher zu betrachten wiren. Fiir das Ziircher
Kunsthaus hat im wesentlichen das groB-
ziigige und zielbewuBte Eintreten eines ein-
zelnen Mannes die zeitweilig gefihrdete Si-
tuation gerettet: jenes in der Schweiz zu An-
sehen und wirtschaftlicher Macht gelangten
Industriellen deutscher Abkunft, dessen
grofle Sammlung von Gemilden und Plasti-
ken nun mit der Et6ffnung des neuen Kunst-
haustrakts zum ersten Male fast vollstindig
ausgestellt wotrden ist. In der in der Aullen-
ansicht fast iiberdimensioniert wirkenden
neuen Halle hat der Direktor des Kunst-
hauses, Dr. René Webrli, mit Hilfe modern-
ster Stellwdnde ein Museum im Museum ge-
schaffen: man durchwandert die so entstan-
denen Abteile, deren Bodenbelige und Win-
de in zarten Graunuancen spielen, mit Ge-
nulB.

Die Sammlung Biibrle ist in ihren ent-
scheidenden Teilen in nur zwanzig Jahten
zusammengetragen (sie wird iibrigens von
den Erben noch erweitert). Dieser sehr kurze
Zeitraum ihres Entstehens steht in umge-
kehrtem Vethiltnis zum erstaunlichen Um-
fang der Sammlung; dies sowie die Tatsache,
daf eine solche Anhidufung von Meisterwet-
ken mdoglich war in einer dem Sammeln be-
deutender Bilder wegen des klein geworde-
nen «Marktes» gemeinhin ungilinstigen

Epoche, bilden wohl duBerlich zwei Haupt-
merkmale dieses vielfiltigen, bisher in einer
Hand vereinigten Kunstbesitzes. Von seinen
inneren Besonderheiten wird gleich die Rede
sein; hier aber muB noch erwihnt werden,
daB der Sammler selbst sich schon in seiner
Jugend auf den stindigen Umgang mit edlen
Bildern innerlich vorbereitet hatte. In seiner
Studienzeit, vor dem Ersten Weltkrieg, sah
er in der Betrliner Nationalgalerie Bilder der
franzésischen Impressionisten. Sie weckten
in ihm den Wunsch, deteinst solche Kunst-
werke an den Winden seines Heims aufzu-
hingen. Es war der Augenblick, wo, wie
Emil Biihrle sich spiter in einem guten bild-
haften Vergleich ausgedriickt hat, ein Stein
in ruhiges Wasser fiel und durch dessen Be-
wegung ein erster, zweiter, dritter Kreis ent-
stand, in denen die Erschiitterung durch
jenen ersten Stein weiterwirkte. Bei Emil
Biihrle wirkte sie aufs nachhaltigste; wobei
ihm #uflere Lebensumstinde zunichst gar
nicht halfen (die Kriegs- und wirre deutsche
Nachkriegszeit verhinderten den Fortgang
seiner Studien), dann aber nach der Ubet-
nahme einer zukunftsreichen Stellung in der
Industrie, in Oetlikon, allmzhlich die Mittel
zur Verwirklichung jenes Jugendtraums in
die Hand gaben. Rund zwanzig Jahre nach
jenem bewegungsauslosenden Kontakt mit
dem Wesen des Kunstwerks konnte Emil
Biihrle seine Sammeltitigkeit im eigentlichen
Sinne beginnen. Horen wir, wie er sich in
einem im Juni 1954 vor der kulturwissen-
schaftlichen Abteilung des Schweizerischen
Instituts fiir Auslandsforschung gehaltenen
Vortrag « Vom Werden meiner Sammlung»
hieriiber duBerte: «Etst 1934 zeichnete sich
dann der erste Wellenkreis des 1913 ins Was
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ser geplumpsten Steins ab, als ich — immer
unter freudigem Mitgehen meiner Frau —
die erste Degas-Zeichnung und ein Stilleben
von Renoir kaufte. Der ungefihr von Corot
bis van Gogh und Cézanne abgesteckte erste
Kreis fiillte sich dann in rascher Folge an,
und er blieb stets der eigentliche Kern meiner
Sammlung, Bald begann sich indessen auch
sein Ausliufer abzuzeichnen mit einer Er-
weiterung bis zu den Fauves nach vorwirts
und bis zu Delacroix und Daumier nach
riickwirts. SchlieBlich fithrte dann Daumier
nach Rembrandt hin und Manet nach Frans
Hals. Einmal im 17. Jahrhundert, konnte
eine gewisse Ausweitung der Hollinder und
Flamen nicht ausbleiben. Eine weitere Wel-
lenkreisausdehnung fithrte mich bei den
Franzosen bis gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts zuriick und andererseits bis an die un-
mittelbare Gegenwart heran. Die ausgeptiig-
te atmosphirische Verwandtschaft der ei-
gentlichen Impressionisten mit den Vene-
zianern des 18. Jahrhunderts brachte mich
schlieBlich zu Canaletto, Guardi und Tie-
polo. »

Es ist also kein Zufall, daBl Bilder fran-
zoOsischer Impressionisten noch heute das
eigentliche Kernstiick der Sammlung Biihrle
bilden: bei ihnen lag der Anfang, Farben und
Formen dieser Malerei, dasin iht eingefangene
Lebensgefithl hatten den Zwanzigjihrigen
zuerst und zutiefst angesprochen. Nehmen
wir nur die «orthodoxen» Meister dieser
Richtung, also — in der Reihenfolge ihrer
Geburtsjahre — Pissarro, Sisley, Monet,
Renoir, so enthilt die Sammlung 35 Werke
dieser Maler (je 12 von Monet und von
Renoir). Vielleicht das im Ausdruck innigste
von ihnen ist das Bildnis der kleinen Iréme
Caben d’ Anvers von Renoir, das im Sinne der
impressionistischen Auffassung am meisten
verfeinerte wohl Monets Waterloobridge, eine
sehr schone Fassung unter ungefihr einem
Dutzend anderer nach demselben Motiv.

1 Abgedruckt im Katalog der Ausstel-

lung der Sammlung E. G. Biihtle im Kunst-
haus Ziirich 1958.
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Aber daneben darf man den Hafen von Rouen
nach einem Platyregen von Pissarro als ein
Hauptwerk dieses Malers bewundern und
ebenso Sisleys Regatta in Hampton Court als
ein auBerordentlich gelungenes Werk dieses
intimsten Landschafters der Vier. Die im-
pressionistische Malerei hatte, wie man weil3,
Vorlidufer; von ihnen ist Boudin mit einer
Kiistenlandschaft mit Segelbooten, die im Kunst-
haus jetzt in die Nachbarschaft von Renoir
gekommen ist und diese nicht zu scheuen
braucht, nebst einem weiteren Bilde ausge-
zeichnet vertreten. Corot, der ganz eigentlich
die Maler des 19. Jahrhunderts in die Natur
hinausgefiihrt hatte, konnte von Emil Biihrle
mit drei Bildern gesichert werden (daBl die
Sammlung Oskar Reinhart deren nicht we-
niger als zwolf aufweist, war und ist unnach-
ahmlich). Dem weit ausstrahlenden, doch
ganz in sich ruhenden Kiinstlertum von
Manet hat der Ziircher Sammler dagegen in
wahthaft fiirstlicher GroBartigkeit huldigen
koénnen: von den dreizehn jetzt ausgestellten
Bildern ist eines beweisfiihrender als das
andere fiir die souverine Eigenart dieses
Malers. Ob man sich an den von frischen
Winden und petlender Luft durchwehten
Meerbildern erquickt, oder ob man sich an
dem wie von geheimen Gluten genihrten
Bilde der Rue de Berne im Flaggenschmuck
an der iiberquellenden Gartenschonheit des
Bildes Im Park der Viilla Bellevue nicht satt zu
sehen vermag: immer wird man in dem Bin-
nenraum dieser Ausstellung, welcher der
Malerei von Manet in AusschlieBlichkeit ein-
gerdumt ist, vor glanzvolle Hohepunkte der
ganzen Sammlung geleitet. Weniger ge-
schlossen, wenn auch in einzelnen Stiicken
eindrucksvoll, tritt die Malerei von Degas
in diesem Rahmen in Erscheinung. DaB sie,
die an sich mehr herausfordert als beruhigt,
dem unvoreingenommenen Betrachter in
ihtem ganzen Dualismus von innerer Ge-
spanntheit und “uBerer Bewegtheit gegen-
ibertritt, liegt in dem #uBerst reizbaren
kiinstlerischen Temperament ihres Schop-
fers mitbegriindet. Die an Zwiespiltigkeit
reichende Zweiheit von Fiihlen und Gestal-



ten ist in manche der Bilder eingedrungen, so
auch in das noch dem Frithwerk von Degas
zuzurechnende Bildnis der Madame Camus
am Klavier, in dem reprisentative Vollendung
mit realistischer Fiille, Portritihnlichkeit
mit Vielfalt der kompositorischen Mittel
ringt, Physiognomisches und rein Malerisch-
Deutendes, nicht ohne sich gegenseitig zu
verletzen, nebeneinander hergehen.

So sind wir schon aus dem Kreis der Im-
pressionisten im engeren Sinne herausgetre-
ten und nihern uns der imponierenden Er-
scheinung von Cézanne. Die Sammlung
Biihrle hat den Vorzug, die unerhért teiche
Entwicklung dieses Malers an wichtigen
Stiicken sichtbar zu machen, worauf Lionello
Venturi in seinem Beitrag zum Textteil des
Katalogs besonders hinweist. Die Spann-
weite reicht von dem Frithwerk Die Versu-
chung des heiligen Antonius, das iibrigens auch
‘eine gleichsam autobiographische Wertung
zuldBt, bis zu der Montagne Sainte-Victoire,
eine jener spitesten Darstellungen dieses
Berges, der ein Hauptexerzierfeld fiir den
Maler Cézanne gewesen ist. Eine der reifsten,
weil im Sinne seiner kiinstlerischen Absich-
ten reinsten Leistungen ist Der Knabe mit der
roten Weste. — Die tragischen Rivalen van
Gogh und Gauguin hat der Hausherr Dr.
Wehtli, der im Kunsthaus so oft iiberra-
schende Konfrontationen mit groBem Ge-
winn fiir den Besuchet vorzunehmen weil3, in
dieser Ausstellung in unmittelbare Nihe zu-
einander gebracht; aber auch das ist gut,
denn so wird einem wieder einmal bewuft,
daB Gauguin das Leuchtende, Blithende, die
vegetative Ruhe in der Siidsee inbriinstig
lieben lernte und darzustellen wulite — hier
ein Beispiel in Pape Moe — Heiliges Wasser —,
wihrend van Gogh dem Wuchtigen, Erd-
haften verfallen war, das doch in dumpfer
Ahnung nach einem héheten Dasein be-
gehrte: so Der Simann, Das gelbe Abrenfeld,
Die Grabenden.

Es muB3 der Wunsch jedes Sammlers gro-
Beren Stils sein, seinen Besitz nicht nut stin-
dig zu erweitern und abzurunden, sondern
auch einzelne wichtige Linien einer kiinst-

lerischen Gesamtentwicklung durch gute
Beispiele hetauszustellen. In der Frist, die
Emil Biihrle fiir die Bildung seiner Samm-
lung bemessen war, eine Frist, die weit unter
dem fiir eine solche Unternehmung sonst
notwendigen Zeitmal3 lag, hat auch er auf
die Sichtbarmachung bestimmter Tenden-
zen, vor allem im spiiteren 19. und beginnen-
den 20. Jahrhundert sein Augenmerk ge-
richtet. Einer dieser Tendenzen: Versinnli-
chung des dutch die gesellschaftlichen Zu-
stinde geprigten Menschenbildes entspricht
die Linie Toulouse-Lautrec-Modigliani—
friither Picasso (Der Gitarrist in der Kneipe)—
Rouault (Das Paar). Eine Seitenlinie, stim-
mungshafte Wiedergabe einer von bestimm-
ten sozialen Gegebenheiten mitbedingten
Situation belegen Picassos Vor der Kirche und
Chagalls Hochzeit in einem russischen Dorf.
Eine andere Tendenz, die meht auf das rein
Malerische, Selbstzweckhafte abstellt, findet
sich in der Sammlung Biihrle gewiesen durch
Bonnard-Soutine-Matisse und jenen Braque,
der im Stilleben die kubische Konstruktion
zugunsten der auf Grund des kubistischen
Erlebnisses neu gebildeten, eher wieder in-
dividuellen und beseelten Form iiberwunden
hat. Aber auch der Analytiker Braque ist
mit dem Violinspieler vertreten, ebenso Pi-
casso, der Kubist, mit der farbenfrohen
Italienerin, Hinweise auf die mit den Elemen-
ten der Malerei wie mit Bausteinen expeti-
mentierende Richtung in der europiischen
Kunst zwischen 1910 und 1920. Hierher ge-
hott auch Juan Gtis, einer der treuesten und
in gewisser Weise konsequentesten Kubi-
sten, mit zwei bemerkenswert ausgewogenen
Stilleben. Eine Generation frither zur Welt
gekommen, sind die beiden theoretisch ge-
bundenen Neoimpressionisten Seurat und
Signac Vorliufer dieser Richtung; von Sig-
nac sieht man die pointillistische Komposi-
tion Die Modistinnen, als Interieurbild eine
seltene Erscheinung im Oeuvre dieses Ma-
lers. — Von modernen Nichtfranzosen zeigt
die Ausstellung im Kunsthaus einen Oster-
reicher und zwei Deutsche: Lovis Corinth,
der bis auf sein Spdtwerk noch ganz dem
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Naturalismus angehort, und Franz Marc;
sein Hund vor der Welt, zwar in dieser Art
nicht denkbar ohne die Beriihrung des
Deutschen mit dem frilhen Kubismus, ist
geistig-seelisch sehr personlich empfunden
und daher auch anders zu werten als die
abstrakten Konstruktionen der franzésischen
Kubisten. Der Osterreicher im modernen
Teil der Sammlung ist Oskar Kokoschka,
dessen 1932 oder 1933 entstandene Hafen-
ansicht von Genua ein eindriickliches Beispiel
der stattlichen Reihe seiner Stadtlandschaften
bildet. — DaB die Sammlung Biihtle auch
einen ansehnlichen Besitz an Bildern von
Schweizer Malern aufweist, die im Kunst-
haus jetzt nicht gezeigt werden konnten, sei
hier immerhin vermerkt,

Nachdem wit so an einer kleinen Aus-
wahl aus viel groBerem Besitz ein paar be-
deutende Werke dieser Sammlung namhaft
zu machen suchten, wenden wir uns jetzt der
in ihr vertretenen ilteren Kunst zu. Auch
hier miissen wenige Namen und Titel fiir ein
wesentliches Mehr an Werken stehen.

«...bis zu Delacroix und Daumier nach
riickwiirts. . . » Nach den oben zitierten Wor-
ten Emil Biihtles gaben diese beiden den
AnlaBl zur Erweiterung des ersten, inneren
Kreises seiner Sammlung. Das Bild Raucher
und Absinthirinker von Daumier darf als ein
Hauptstiick dieses erweiternden Teiles und
dariiber hinaus der ganzen Sammlung ange-
sprochen werden. In den beiden Gestalten,
der nervosen Erregtheit des Rauchers und
der apathischen Siichtigkeit des Trinkets,
hat Daumier aus der Impression der ersten
Beobachtung zwei meisterliche Charakter-
studien gegeben und daraus mit seinem tei-
chen psychologischen und kiinstlerischen
Wissen ein grandioses Gemilde gestaltet.
Andere Bilder und Aquarelle Daumiers er-
ginzen diesen wertvollen Besitz. Aber auch
Delacroix kommt hier in seinem verhalten-
leidenschaftlichen Temperament, seinem ro-
mantischen Lebensgefiihl zur Geltung, wird
eingehender charakterisiert, so scheint uns,
als etwa Ingres. Von ihm sind vier Bildnisse
vorhanden, deren drei allerdings auf der
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gleichen Stufe seines Schaffens entstanden
sind. Neben dem ganz auf den harten Kon-
trast Schwarz-WeiB (-Silber) gestellten Bild-
nis des Monsieur Devillers weist jenes andere,
frithe der Comtesse de la Rue eine reiche farbige
Nuancierung auf, die in ihren weiBen, gel-
ben, griinen und zartblauen. Ténen fast im-
pressionistisch beriihrt. Den Ubergang von
Klassizismus zu Romantik bezeugt das Rei-
terhaupt von Géricault; der frithe Klassizis-
mus wird durch ein Se/bstbildnis von Jacques-
Louis David reptisentiert, einer Wiederho-
lung jenes berithmten Selbstportrits, das
David, der nach dem Sturz von Robespierre
eingekerkert wurde, im Gefingnis gemalt
hat. — Von Lebensfiille und Grazie des
18. Jahrhunderts kiinden die Venezianer
Guardi und Canaletto sowie Tiepolo und
Fragonard, dessen Bildnis des Malers Hubert
Robert den als Portritisten seltener gesehenen
groBen franzosischen Kiinstler des Dixhui-
ti¢me in einer bereits zur Romantik heriiber-
weisenden Auffassung zur Geltung bringt.
Sie alle aber iiberragt, wie auch in dieser
Sammlung an nur einem einzigen Werk so-
fort spiirbar wird, Goya. Natiirlich gehort
der Spanier, obgleich noch vor der Jahrhun-
dertmitte geboren, in seiner geistigen und
menschlichen Freiheit weniger dem 18, als
dem 19. Jahrhundert oder auch der Gegen-
wart an. Seine Progession in Valencia ist im
Motiv der mittelalterlich-verziickten Welt
des blind ergebenen Glaubens abgewonnen,
die Goya hiufig zum AnlaB3 (oder Vorwand)
seiner Malerei genommen hat — bekannt
sind seine Flagellanten-Darstellungen. Doch
in der Interpretation befreit sich dieses Bild
vollig vom Hergebrachten und wird zu
einem kritischen Dokument. In drei- oder
viermal sichtbaren Windungen bewegt sich
der endlose Zug der Prozession durch ein
enges Tal, wihrend im Hintergrund die
tiirmereiche Stadt Valencia als diistere Ku-
lisse aufsteigt. Stehendes, kniendes, vor
Schmerz oder innerer Erregung niederge-
brochenes Volk siumt den Weg der religio-
sen Manifestanten, iiber die einzelne hoch-
erthobene Kruzifixe, Standarten, Tabernakel



eher drohend als heilverkiindend heraus-
ragen. Diese Prozession gleicht einer Walze,
die, Segen und Erlosung versprechend fiir
die, diedaran glauben, dennoch alles niederzu-
mihen bereit scheint, was ihr ungeraten vor
die Fiile kommt: der arme Bauer mit seinem
schwerbeladenen Esel, der links vorn im
Bild mithsam vorwirts stapft, wird bald von
den immer dichter an ihn andringenden
Priestern auf die Seite geschoben werden,
Auch unter dem Volk mag es neben waht-
haft Glidubigen solche geben, die sich ihre
eigenen Gedanken machen; da sind verschie-
dene Typen angedeutet, deren Haltung kaum
sehr gottergeben ist. So zeigt sich Goya hier
als der grofle Sittenschilderer, der die dimo-
nische Zwiegesichtigkeit der Herrschenden,
wie anderseits auch die unehrliche Unter-
wiitfigkeit der Behetrschten, seiner Zeit in
mitleidlosen Darstellungen als das zu ent-
hiillen versuchte, was sie in Wahrheit waren,
Ein halbes Jahthundert vor Daumier, der
seiner Kunst die motivischen Tarnungen des
Spaniers nicht mehr auferlegen muBte, weil
sich die menschliche Gesellschaft inzwischen
selbst in ihren Instinkten keine Schranken
mehr aufetlegte!

Und was enthilt die Sammlung Biihrle
aus fritheren Epochen? Da mufBl die Reihe
der Bilder aus dem 17. Jahthundett, vor al-
lem aus dem groBen und fruchtbaren Kreis
der hollindischen Meister erwihnt werden,
die in vielem ein Gegenstiick bieten zu der
biirgerlichen Malerei des 19. Jahrhunderts.
Vielleicht sind wir, inmitten einer auch in
der kiinstlerischen Gestaltung unruhevollen,
zu grundsitzlich Neuem dringenden Zeit,
wieder anerkennender geworden fiir die edle
Handwerklichkeit der hollindischen Inte-
rieur- und Stillebenmaler, die das Geschil-
derte doch nie nur klar und ohne Pathos,
sondern auch mit einer feinen seelischen An-
teilnahme wiedergeben. Gewil — erschiit-
tert werden wir hiervon nicht! Aber gerade
die ruhige Zustindlichkeit eines Pieter
Saenredam (Inneres der St. Bavokerk in Haar-
lem), die beschwingte Erzihlkunst des Jan
van Goyen (Fluflandschaft mit Féibre und

Windmiible), die herbe Lieblichkeit des B/u#-
menstillebens von Osias Beert riihren uns an
wie Klinge aus einer fernen, uns wohl ver-
lorenen, aber unseter geheimsten Sehnsucht
nie ganz zu entfremdenden Welt. Berithm-
tere Namen: Pieter de Hoogh, Gerard Tet-
borch fehlen hier nicht, des letzteren Interienr
mit Gesellschaft ist ein feines, in vielen Tonen
schwingendes Bekenntnis zur biirgerlichen
Kultur. DaBl jedoch auch jener Zeit das
Leidenschaftlich-Bewegte, in der mensch-
lichen Natur immer tief wurzelnd, nicht ab-
ging, beweist die Malerei von Frans Hals,
dessen Bildnis eines jungen Mannes zu den
«Sdulen» dieser Sammlung gehoren diirfte,
beweist, auf vergeistigterer Ebene, die Ma-
lerei von Rembrandt. Von seinen drei von
Emil Biihrle erworbenen Bildern erwihnen
wir hier nur das Jagdstilleben mit Robrdommel,
das der mittleren, von der Altersschwermut
noch unbetiithrten Epoche des Malers ange-
hort und aus der oben knapp gekennzeich-
neten Haltung der hollindischen Maletei des
17. Jahthunderts heraus empfunden ist,
wenn es auch schon in vielfacher Weise auf
die sich immer steigernde kiinstletische Vet-
feinerung dieses titanenhaften Malers deutet.

Und weiter zutiick in die iltere und alte
Kunst griff der Sammlet, det sich nicht damit
begniigen wollte, bestimmte, heute beson-
ders stark beachtete kunstgeschichtliche Ab-
liufe in seinem sich immer mehr ausbreiten-
den Besitz widerzuspiegeln. (Wieweit, so
mag man wohl fragen diitfen, mochte sein
Sammlerinteresse, wite ihm linger zu leben
vergdnnt gewesen, in die Kunst der Gegen-
wart eingedrungen sein?) Von Rubens kam
er zu Bernardo Strozzi, von Tintotretto zu
El Greco. Von diesen Malern heute noch
Bedeutendstes frei zu erwerben, ist nahezu
eine Unmoglichkeit; sollte aber Emil Biihrle
auf ihre Gegenwart in seiner Sammlung ganz
verzichten? Er wollte es nicht, und es gelang,
sie alle mit interessanten Beispielen ihrer
Kunst zu sichern. Ein erst 1953 aufgefunde-
nes Altarwerk von Wolf Huber, die vier
doppelseitig bemalten Fligelbilder des Feld-
kircher Annenaltars, ist ein bedeutsamer
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Fund, der sich innerhalb des der mittelalter-
lichen und spitmittelalterlichen Malerei ge-
widmeten Teils der Sammlung prichtig aus-
nimmt. Von hier erschlieBt sich auch die
frith- und hochmittelalterliche Plastik, die
einen in seinem Ausmaf} iiberraschenden
«Anbau » dieser Sammlung bildet. Und voll-
ends eine eigene Betrachtung wiirden die
antiken Plastiken verdienen, die Emil Biihrle
zu gewinnen wulte: hier treten derart fes-
selnde Werke wie der griechische Pferdekopf
(gegen 450 v. Chr.), der Kopf eines Windhun-
des, aus der fritheren romischen Kaiserzeit,
etruskische, spitigyptische, sumerische und
andere wertvolle Arbeiten aus den Anfingen
des bildnerischen Schaffens der Menschheit
hervor.

Die Sammlung Biihtle, wie wir sie in
diesen Sommermonaten im Ziircher Kunst-
haus kennen lernen diirfen, ist, so kann wohl
ohne Ubertreibung gesagt werden, im
hochsten MaBe beachtenswert. Nicht, weil
sie zu den umfangreichsten europiischen
Kunstsammlungen der Gegenwart gehort
(dies allein wire eine AuBerlichkeit!), son-
dern weil sie ein von einer starken Person-
lichkeit getragenes, nicht problemfreies, aber
viele Probleme fruchtbar zur Diskussion
stellendes Werk ist: nicht in dem Sinne ein
abgerundetes Ganzes wie andere beriihmte
Sammlungen der Schweiz und des Auslands,
sondern — dieser Ausdruck sei efrlaubt —
ein michtiger Torso, den zu einer voll aus-

gestalteten Einheit zu entwickeln das Schick-
sal Emil Biihrle verwehrte. Der Weg zu
solcher Einheit war jedoch von ihm be-
schritten, und es mag einem phantasievollen
Besucher Anteiz sein, sich auszumalen, was
alles der Sammler zur festeren Absteckung
der Grenzen, die ihm vorgeschwebt haben
mogen, zu seiner Schopfung noch beigetra-
gen hitte. In dem das Format eines Kunst-
bandes erreichenden Katalog, einem sorg-
faltig redigierten catalogue raisonné, ist Emil
Biithtle von einer dankbaren Mitwelt zu-
gleich eine Festschrift post mortermn gewidmet
worden?: einem Manne, der die ungewohn-
liche und ungewohnlich erfolgreiche Lauf-
bahn eines kunstbegeisterten Wittschafts-
fihrers nahm und sie durch die selbstge-
wihlte Aufgabe eines hochherzigen Mizens
gekront hat.

Heinrich Rumpel

2 Mit einem Geleitwort von Bundesrat
Philipp Etter, einer Orientierung «Zum
Erweiterungsbau des Kunsthauses» von
Dr. E. Vatetlaus, Erziehungsdirektor des
Kantons Ziirich, dem «Dank der Stadt an
einen groBen Kunstfreund » von Stadtprisi-
dent Dr. E. Landolt und weiteren Textbei-
trigen. Den Katalog der Antiken erstellte
Hans Jucker, den der mittelalterlichen Bild-
werke Theodor Miiller und den Bilderkata-
log Eduard Hiittinger.

L’Art Japonais 4 travers les siecles

Une exposition en Europe

L’exposition qui a eu lieu au mois de mai 3
Paris au Musée d’Art Moderne sera succes-
sivement présentée, au cours de cette année,
4 Londres, au Victoria and Albert Museum,
a La Haye, au Musée Municipal, et 2 Rome,
au Palazzo di Esposizione.

Elle s’inscrit dans le courant d’échanges
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culturels qui s’est développé au cours de ces
derniéres années entre le Japon et ’Occident
et constitue la réponse a la grande exposition
de ’Art frangais qui a eu lieu en 1954—1955
a Tokio, Kyoto et Fukuoka. Rappelons
également I’exposition de Peinture et Sculp-
ture Japonaises qui s’est déplacée a travers



les Etats-Unis au cours de I'année 1953 et
qui était organisée sur les mémes lignes que
celle destinée maintenant au public européen,
laquelle se limite également 4 la présentation
de peintures et de sculptures.

Une telle manifestation, comme I’indique
I'un de ses principaux otrganisateurs, Mlle
Madeleine David, cherche a faire redécouvrir
Part japonais qui, depuis les Goncourt n’était
guere connu, tout au moins du grand public,
que «par le petit bout de la lorgnette! ». En
laissant de coté, précisément, ce qui avait
séduit le goiit d’exotisme des amateurs du
si¢cle dernier (les estampes, les arts pure-
ment décoratifs) et en se limitant aux ceuvres
considérées comme les plus significatives —
peintures et sculptures — on a donc cherché
a nous présenter une vue plus essentielle, un
panorama plus valable de I’art japonais de-
puis la plus haute époque jusqu’a nos jours.

Qu’il nous soit permis de formuler ici,
en manié¢re de parenthése, une réserve ini-
tiale au sujet des critéres qui président 4 'or~
ganisation de ce genre d’expositions «pano-
ramiques », agencées selon un classement
chronologique. Le choix des ceuvres est évi-
demment contingent a la nécessité de remplir
un cadre, de remplir pour ainsi dire chacune
des époques successives d’ceuvres déja
«classées» et dont la réputation se trouve
ainsi consacrée. Cela tend a constituer, pré-
cisément, une galerie de chef-d’ceuvres dé-
finitivement acceptés comme tels, si ’on s’en
rappotte au jugement «officiel» qui a cau-
tionné le choix de ces ceuvres.

Aussitot nous sommes sur le qui-vive et
attentifs a découvrir parmi les ceuvres ex-
posées celles qui revétent pour nous une
signification particuliere.

A cet égard, si nous nous distinguons des
Goncourt, qui étaient bien incapables de voir
dans les arts dits exotiques et primitifs ce que
nous avons apptis 4 y voir, ce n’est pas que
nos esprits se soient «accoutumés a admettre
des canons différents des notres» aprés une

1 Madeleine Paul-David: Le Grand Art
Japonais, L’Oeil, Mars 1958.

étude plus approfondie des civilisations et
des arts qui nous sont étrangers, c’est que la
modification de nos propres canons a fait
tomber les batrri¢res qui nous séparaient de
manifestations esthétiques incompréhensi-
bles, inadmissibles pour nous avant la révo
lution opérée par I’'art moderne,

1l est donc légitime de se placer dans cette
méme perspective qui nous a été ouverte par
PPart moderne, pour examinet, plutét que
d’un point de vue purement didactique et
avec le renfort de considérations historiques
paralleles, ce panorama de Part japonais a
travers les siecles.

En parcourant les salles de 'exposition,
bien des questions se pressent dans notre

“esprit: quelle est la valeur relative des diffé-

rentes écoles, les unes favorisant un mode
d’expression autochtone et de veine parfois
quasi populaire, les autres adhérant aux con-
ceptions esthétiques venues en vagues suc-
cessives du continent chinois? Une synthese
s’opére-t-elle 4 un moment donné entre ces
tendances divergentes? Quels artistes, ou
mieux quelles ceuvres se signalent comme des
ceuvres-clés susceptibles de nous fournir le
moyen de les entendre comme langage —
comme langage visuel ayant valeur univer-
selle et s’adressant aussi bien aux Japonais
qu’a nous-mémes?

En s’efforgant d’y voir plus clair, on se
trouve contraint d’abandonner un point de
vue éclectique, on renonce a mettre sur le
méme plan et 4 considérer comme des réali-
sations esthétiques également valables nom-
bre d’ceuvres qui, en vérité, nous ont paru
encombter bien des salles de ’exposition. Si
les organisateurs étaient restés entiérement
fideles 4 leur propos, ils auraient allégé I'ex-
position de piéces dont le caractére purement
décoratif ressortit 4 une vision dépassée de
Part japonais.

Les portes a glissi¢re (fusuma) de I'Ecole
des Kand décorées de branchages fleuris sur
fond or, les paravents de P'époque Edo
(17e s.) représentant des «danseuses élégantes
et vétues 2 la derni¢re mode » montrent bien,
en effet; «Phédonisme de la classe marchande
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au début de I’époque Edo ». Ils plairont sans
doute encore a un public lui-méme élégant
et vétu 4 la derniére mode, mais ne nous
intéressent pas vraiment. L’art réaliste et
académique de Shunsd (1875—1911) et de
Seiho6 (1864—1942) nous laissent encore plus
froids.

L’art bouddhique, largement représenté
dans 'exposition par la statuaire et un nom-
bre important de peintutes, sollicitera peut-
étre davantage ceux qui cherchent dans l'art
une révélation d’ordre mystique. Mais, parmi
les sculptures, exception faite pour les sta-
tuettes en bronze qui datent du Ge et 7e
si¢cles et qui refletent un art d’une petfection
encore plus accomplie, celui de la dynastie
chinoise des Wei, les exemples postérieurs,
le plus souvent figés dans des attitudes ri-
tuelles, ne nous émeuvent guére; et quant
aux peintures d’inspiration bouddhique,
elles ont plus d’intérét, nous semble-t-il,
pour le spécialiste féru d’iconographie que
pour lartiste en quéte d’un message esthé-
tique portant en lui-méme sa signification.

Il est trop clair ici que le grand art boud-
dhique est ailleurs, et qu’il faut aller aux
Indes, a Boro-Boudour, 4 Angkor, en Chine
et au Japon méme, pour y trouver son ex-
pression la plus pure.

Il ne fait pas de doute que le «clou» de
Pexposition ce sont ces statuettes en terre
cuite de la période Jomon datant du 1er et
du 2e millénaires avant notre ére et celles,
beaucoup plus tardives (3e—6e s.) de I’épo-
que des Grandes Sépultures.

On ne connaissait pas encore en Europe
cet art autochtone du Japon qui a précédé
Iintroduction du bouddhisme et ces docu-
ments archéologiques, bien qu’en nombre
réduit, permettent de se former une idée de
Pattitude esthétique propre au Japon a une
époque proto-historique. Les figurines hani-
wa, en particulier, ont un charme qui est fait
de simplicité dans les formes et d’expression
«candide». L’esprit qui les anime, typique-
ment japonais, a été comparé par un ctitique
d’art japonais 4 celui qui a inspiré ces courts
poé¢mes de dix-sept syllabes (les baik#), dont
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la concision dérobe, 4 premicre vue, un sens
implicite?.

Mis a part ces vestiges artistiques d’un
passé reculé, ce que 'exposition contient de
plus notable ce sont les peintures classées
dans le catalogue sous le titre Yamato-e, de
style purement «japonais», et celles dont
Pinspiration dérive de la peinture chinoise.

Les deux modes d’expression coexistent
au cours des siécles, I’'un ou 'autre affirmant
tour a tour sa prédominance, et la coexistence
de ces deux styles rivaux est un des phé-
nomenes esthétiques les plus remarquables
de l'histoire de la peinture au Japon.

Il y aurait eu intérét 4 montrer comment
une certaine synthése des deux styles s’opere
parfois chez des artistes comme Tawaraya
Sotatsu et Ogata Korin. A cet égard, cer-
taines ceuvres de Sotatsu et de Korin sont
plus significatives que d’autres et celles qui
figuraient dans I'exposition que 'on a pu
voir en 1953 aux Etats-Unis et qui sont re-
produites aux pp. 147 et 149 du catalogue,
étaient plus suggestives que celles envoyées
en Europe.

Patmi les Yamato-e, signalons, d’un auteur
inconnu de I’époque Kamakura (12e—13es.),
le makémono illustrant la vie de Sugawara
Michizane, et celui qui décrit avec un pou-
voir d’évocation démoniaque les tourments
de I’Enfer.

Les peintures de style chinois montrent
des sources d’inspiration diverses. Parmi les
plus importantes, il faut compter le grand
paysage de Sesshi (1420—15006), représen-
tant le «Pont du Ciel », 'un des Trois Sites
Célebres du Japon. Dans cette peinture, qui
date de la fin de sa vie, Sesshi, utilisant un
systtme de notations conventionnelles em-
prunté a la peinture chinoise, évoque en une
vision «impressioniste» un lieu déterminé.
Rare pour I’époque, une telle solution pic-
turale constitue une ceuvre-type, véritable

2 Seitoku Noma: Haniwa—Protohistoric
Sculpture of Japan, Oriental Art, New Series,
Vol. I, No 1 (1955). '



jalon dans le développement de I’histoire de
la peinture au Japon.

Inspiré par Sesshii et par les ceuvres de
maitres chinois comme Mou-k’i, Téhaku
(1539—1619) développe certaines recherches
antérieures et fait preuve d’un modernisme
étonnant dans une peinture de paravent re-
présentant de grands pins dans la brume
traités de la maniére la plus libre. Ses singes
(Cat. No 47) évoquent une ceuvre de Mou-k’i
conservée au Japon dont il parait s’étre
directement inspiré.

Au milieu du 18e siecle, Ikeno Taiga
trouve en Chine, chez les grands maitres des
époques Yuan et Ming, de nouvelles sources
d’inspiration: il met en honneur le style des
Lettrés qui est 4 l'origine du mouvement
Nanga ou Bunjinga injustement vilipendé
par Fenellosa. Une seule ceuvre de lui figure
dans Iexposition: un paysage sur paravent
d’un style trés personnel.

Non moins intéressante, mais fort peu
mise en valeur, est l’ccuvre d’Uragami
Gyokud6 (1754—1820). Il en va de méme
pour Tessai, qui connait 4 ’heute actuelle
une vogue considérable au Japon et qui n’est
représenté, lui aussi, que par une seule pein-
ture de paysage3.

Le choix treés restreint d’ceuvres appat-
tenant 4 cette derniére école (les tenants du
style Nanga, dont font partie Mokubei et
bien d’autres artistes qui ne figurent pas dans
Pexposition) ne peut guere s’expliquer que

3 Une exposition enti¢rement consacrée
a cet artiste a eu lieu I'année dernie¢re aux
Etats-Unis.

par le souci de ne pas lui faire une place trop
grande, en vertu d’un préjugé encore actuel
qui accorde plus d’importance aux ceuvtres
de haute époque.

A notre avis cette exposition qui a le
mérite de nous faire entrevoir, il est vrai,
des aspects encore peu connus de I’art japo-
nais, eut été une bien plus grande «révéla-
tion» si 'on avait fait une place plus consi-
dérable 2 certains artistes, en particulier aux
peintres de la fin du 18¢ et du 19e¢ si¢cle
mentionnés ci-dessus, en réduisant celle qui
a été consacrée aux beaux paravents sur fond
or de I’école des Kand et méme a I’art boud-
dhique.

Ce point de vue peut paraitre contestable
mais nous croyons, avec André Chastel,
qu’une exposition doit, plus impérativement
encore qu'une salle de musée, posséder une
ligne d’intérét ol la sensibilité s’échauffe.

La tiche de la critique est moins de tenir
le compte, d’une maniére équilibrée, des
différentes tendances esthétiques qui se mani-
festent au cours des siecles que de formuler,
au risque de se trompet, des jugements de
valeur tendant 4 dégager les éléments de ce
langage universel que parlent les vrais ar-
tistes, 2 quelque pays qu’ils appartiennent.

Les grandes expositions internationales
apporteraient une réponse bien plus fruc-
tueuse aux problémes esthétiques actuels si
elles étaient congues d’un point de vue moins
éclectique et siune plus grande intransigeance
était apportée dans le choix des ceuvres.

Jean-Pierre Dubosc

Hinweis auf Kunstausstellungen

Deutschland

Aachen, Rathaus, Kronungssaal: «Unsere
liebe Frau», Madonnenausstellung (bis
14. 9.).

Berlin, Kupferstichkabinett: Hollindische
Meisterzeichnungen des 17. Jahrhunderts.

Bremen, Kunsthalle: Von Diirer bis Picasso.
Meistergraphik (bis 4. 8.).

Frankenan, Asien-Institut: Hiroshige-Holz-
schnitte (bis 31. 8.).

Frankfurt a. M., Goppinger Galerie: Briti-
sche Formgebung heute.
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Kestner-Museum: Griechische

Hannover,
Miinzen (bis 31. 7.).

Heidelberg, Kunstvetein: Emil Nolde (aus
Privatsammlung) (bis 27. 7.). '

Kiln, Wallraf-Richartz-Museum: « Musik im
Bild» (bis 31. 7.).

Miinchen, Residenz: Europiisches Rokoko.

— Bayer. Staatsbibliothek: 400 Jahre Bayer.
Staatsbibliothek.

— Haus der Kunst: Miinchen — Aufbruch
zur modernen Kunst 1869—1914.

— Stadt. Galetie: Carl Spitzweg (bis 5. 10.).

Recklinghausen ( Rubr), Ikonenmuseum: Iko-
nen aus RuBland, Griechenland, Balkan.
(Dauerausstellung).

England

London, Victoria and Albert Museum: Japa-
nische Kunst im Lauf der Jahrhunderte,

Frankreich

Paris, Galetie Draber: Von Delacroix bis
Maillol (bis 5. 7.).

Bordeaux, Galerie des beaux-arts, place du
Colonel Reynal: Paris et les ateliers pro-
vinciaux au X VIIle siécle (bis 31. 7.).

Holland

Amsterdam, Rijksmuseum: Hollindische
Kunst im Mittelalter (bis 28. 9.).

Eindhoven, Stedelijk van Abbe-Museum:
Kunst des 2o. Jahrhunderts (bis Sept.).

Ttalien

Venedig, Biennale (bis 19. 10.).

Osterreich

Innsbruck, Hof burg: MariaTheresia und Tirol.

Wien, Albertina: Aquarelle, Zeichnungen,
Druckgraphik des Expressionismus.

— Kiinstlerhaus (Karlsplatz): Oskar Ko-
koschka (bis 15. 7.).
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Schweiz

Basel, Kunsthalle: GSMBA (bis 6. 7.).
Bern, Kunsthalle: Family of Man, Amerika-
nische Photo-Ausstellung (bis 3. 8.).
Grenchen, Parktheater: Internat. Triennale fiir
farbige Originalgraphik (bis 12. 7.).
Schaffhansen, Museum zu Allerheiligen: Otto
Meyer-Amden (bis 10. 8.).

Ziirich, Kunstgewerbemuseum: Henri van
de Velde 1863—1957 (bis Ende Juli).

— Kunstgewerbemuseum: « Um 1900 », Att
Nouveau und Jugendstil.

— Kunsthaus: Sammlung Emil G. Biihtle
(bis Ende September).

Weltausstellung Briissel

Palais international des beaux-arts: 5o ans
d’art moderne (bis 21. 7.).

Pavillon des Heiligen Stuhles: «Imago
Christi»,

Belgisches Palais VII: L’art belge contempo-
rain.

Pavillon der Regierung von Belgisch-Kongo:
Alte und zeitgendssische Kunst des
Kongo.

Mexikanischer Pavillon: Alte und zeitge-
nossische Kunst in Mexiko.

Russischer Pavillon: Zeitgenossische russi-
sche Malerei und Plastik.

Weitere Ausstellungen in den Pavillons
von Jugoslawien, Tschechoslowakei, Japan,
Costa Rica u. a. m.; wesentliche Einzelwerke
vor dem englischen Pavillon (Henry Moote),
im italienischen Pavillon (Fresken des 13.
Jahrhunderts aus einer apulischen Eremiten-
Felsenkirche).

Palais des beaux-arts in Briissel: Quel-
ques artistes depuis Ensor (bis 30. Sept.).

Zahlreiche belgische Stidte veranstalten
anliBlich der Weltausstellung Sonderausstel-
lungen: Gent, Mecheln, Briigge, voraus-
sichtlich auch Antwerpen und Lowen.



Gegen das politische Herostratentum

Eine polemische Rede Erich Késtners in Hamburg

Am 10. Mai 1933 wurden in den deutschen
Universititsstidten auf Geheil Goebbels’,
des Fronvogtes der deutschen Kultur, groBle
Stapel «undeutschen Schrifttums»
Scheiterhaufen geschleift und verbrannt.,

Der nachdenklichen Erinnerung an die-
sen barbarischen Tag vor 25 Jahren galt eine
Feier des deutschen PEN-Zenttrums der
Bundesrepublik im Lichthof der Universi-
titsbibliothek zu Hamburg.

Eine Buchausstellung machte sichtbar,
dal die nationalsozialistische Biicherverbren-
nung nicht nur ein Racheakt an ideologi-
schen Gegnern war, sondern ein infamer An-

zum

schlag auf den deutschen Geist und seine
humanistischen Traditionen. Es fehlten bei
ihr weder Albert Einstein noch Sigmund
Freud, weder Thomas und Heinrich Mann
noch Franz Kafka, weder Erich Kistner
noch Kasimir Edschmid, weder Bertolt
Brecht noch Stefan Zweig. Zu Beginn der
Feier wurde vor dem stehend zuhérenden
Auditorium die Charta des PEN-Klubs ver-
lesen, die jedes Mitglied verpflichtet, fiir die
Freiheit des Worts einzutreten und gegen
jede Art von Zensur anzukimpfen. Sodann
verlas Kasimir Edschmid eine personliche
GruBlbotschaft des deutschen Bundesprisi-
denten, der es seinerzeit selbst erleben mufte,
daf3 zwei seiner Biicher als «undeutsche Ge-
schichtsbetrachtung » auf den Scheiterhaufen
geworfen wurden.

HeuB3 nannte den Tag der Biicherver-
brennungen «einen rechten Tag der Scham ».
An ihm habe man den freien Schriftsteller
durch Infamierung vogelfrei gemacht. «Das
liegt an der Artung aller totalitiren Systeme,
ob sie nun der braunen oder roten oder
schwarzen Hemden als Ersatz-Symbolik sich
bedienen., DaB der Typus, der in solcher
Atmosphire gediech und oft genug Taten-
losigkeit durch verkrampftes Machtgefiihl
iuberkompensierte, nicht ausgestorben ist,
wissen wir; er ist an manchen Stellen schon

wieder ganz munter. Das haben wir ja bereits
einmal erlebt, da die Gegner einer demo-
kratischen Staatsordnung und eines freiheit-
lichen Biirgersinns auf deren optimistische
Rechtsanschauung sich berufen, um ihrem
alten Handwerk weiter dienen zu kénnen. »

Am SchluB3 seines Schreibens forderte
HeuB3 den PEN-Klub auf, gegeniiber solchen
Feinden der Freiheit aufmerksam zu sein,
der geistigen Auseinandersetzung nicht aus-
zuweichen und «besorgt zu sein, daB3 Fair-
neB nicht bloB eine englische Vokabel ist,
sondern im geistigen Deutschland auch zu
einer Haltung wird. »

DaB der westdeutsche PEN-Klub bereit
ist, die nirgendwo als im eigenen Gewissen
beruhende Verantwortung des Schriftstellers
fiir die Geschicke der Gesellschaft in beredter
Weise wahrzunehmen, hatte er schon am
Vortage durch eine Diskussion tiber die hef-
tig umstrittene Atomriistung der Bundes-
wehr bewiesen, die im Niveau der Argu-
mentation von beiden Seiten jedem Parla-
ment lehrreich und vorbildlich hitte sein
konnen.

Nachdem man dann Goebbels’ hetostra-
tischen Hafl und die Flammenspriiche der
verblendeten Studenten vom Tonband ge-
hoért hatte, manchen noch immer empdrend,
anderen nur noch auf eine unbegreifliche
Weise ldcherlich, hielt Erich Kistner eine
Rede, in welcher die Zustindigkeit des schop-
ferischen Autors auch fiir den Geist der Poli-
tik nachdriicklich proklamiert wurde.

Mord und Selbstmord des deutschen
Geistes nannte Kistner die organisierten
Biicherverbrennungen des «Dritten Rei-
ches». Neid sei es gewesen, der, weil er
keinen Weg sah, den Ausweg in das Ver-
brechen gewihlt habe. «Wer den Tempel der
Artemis nicht bauen kann — aus gebiirtigem
Unvermégen. . ., der muB zur Fackel greifen
und ihn anziinden. »

Kistner wandte sich auch mit aller
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Schirfe gegen Martin Heidegger, den man
den gréBten deutschen Philosophen des
Jahrhunderts genannt hat und prangerte des-
sen Freiburger Rektoratsrede vomNovember
1933 an, in der es hieB: «Nicht Lehrsitze
und ,Ideen’ seien die Regeln eutres Seins. Der
Fiihrer selbst und allein ist die heutige und
kiinftige Wirklichkeit und ihr Gesetz.» Das
war den Studenten damals von Heidegger
gelehrt worden.

«Ich glaube und hoffe», sagte Kistner,
«daB ihm eines Tages im Pantheon Sokrates
und Seneca, Spinoza und Kant nicht die
Hand geben werden. »

Kistner erinnerte auch an die eigene Hal-
tung in jenen Jahren, in denen sich die we-
nigsten zum Helden oder Mirtyrer berufen
fiihlten. Er rithmte Carl von Ossietzky, Tri-
ger des Friedens-Nobelpreises, der, obwohl
alles zu seiner Flucht ins Ausland vorbereitet
war, sich zum Bleiben entschloB, weil dies
fiir die neuen Diktatoren unbequemer sein
muBte. Er wurde bekanntlich im Konzen-
trationslager umgebracht. Auch des jungen

Schauspielers Hans Otto wurde von Kistner
gedacht, der seinen Mérdern, bevor sie ihn
blutiibersttomt aus einem Fenster des Ber-
liner SS-Hauptquartiers in der Prinz-Al-
brecht-Strale stiirzten, zugerufen hatte:
«Das ist meine schonste Rolle!»

«Gedenken wir dieser beiden Minner in
Ehrfurcht! Und fragen wir uns, ob wir es
ihnen gleich getan hitten!»

Die schreckliche Etinnerung nicht ver-
blassen zu lassen und aus ihr zu lernen, dies
war der tiefere Sinn der Kistnerschen Rede.
Sie fand ihre moralische Nutzanwendung in
der Aufforderung, drohende Diktaturen zu
bekimpfen, ehe sie die Macht iibernommen
haben. « Man darf nicht warten, bis der Frei-
heitskampf Landesverrat genannt wird. »

Ein Moralist, der sich sonst gern hinter
Ironie und Satire verbirgt, hatte von Ehr-
furcht und Freiheit gesprochen. Dem sitt-
lichen Ernst seiner Worte konnte sich nie-
mand entziehen.

Heinz-Winfried Sabais

Die Verleihung der Willibald-Pirkheimer-Medaille

Am 18. Mai dieses Jahres wurde in Niirnberg
die Willibald-Pirkheimer-Medaille Frau Dr.
Elisabeth Rotten, Vizeprisidentin des «Welt-
bundes fiir Erneuerung der Erziehung », und
Minister Carl J. Burckhardt verliechen. Neben
diesen zwei Schweizern erhielten die Dichter
Heimito von Doderer (Osterreich) und Al-
brecht Goes (Deutschland), der Historiker
Prof. Dr. Gotz Freiherr von Polnitz
(Deutschland) und das Mitglied des Deut-
schen Bundestages Peter Nellen die Aus-
zeichnung.

Der Festakt bewegte sich in den iiberlie-
ferten Formen der musikalischen Umrah-
mung, BegriiBungsansprachen, Laudatio,
Dekorierung und Danksagung der mit der
Willibald - Pirkheimer-Medaille ~ Geehrten.
Das GruBwort des am Erscheinen verhinder-
ten Prof. Dr. C. J. Burckhardt verlas A, Goes.
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Der Willibald-Pirkheimer-Preis und seine
Medaille wurden 1955 von dem Niirnberger
Verlegetr Karl Borromdns Glock gestiftet, zu
dessen Verwaltung ein Kuratorium einge-
setzt wurde, dem unter anderen Prof. Dr.
Leo Weismantel, Prof. Dr. Erich Przywara,
Dt. Friedrich Wilhelm Foerster angehéren
und zu dem auch der jiingst verstorbene
Reinhold Schneider gehérte. Der Preis wird
in einem Turnus von 2 Jahren verteilt; die
jeweils zugewihlten sechs Preistriger ge-
héten dem Kuratorium an.

Nach der Stiftungsurkunde wird der
Preis «fiir besondere literarische Arbeiten auf
dem Gebiet der Europa-Konzeption, der
Geistesgeschichte, der Volkstumskunde, der
Wiedererweckung der Stadt-Kultur, der
Sprachforschung » verliechen. Der Preis soll
jenen Leistungen vorbehalten bleiben, «die



auf das zeit- und raumumfassende Ganze un-
serer Existenz zielen und gleichzeitig ein Ge-
genwartsanliegen schopferisch bewiltigen ».
Nach dem Wunsch des Stifters soll das Willi-
bald-Pirkheimer-Kuratorium das durch sei-
nen Namenstriger gepflegte christlich-hu-
manistische Gesprich fortfilhren und die
fritheren reichsstidtischen Gepflogenheiten
Niirnbergs neu beleben.

Stimmt es uns nicht nachdenklich, daB8
die Initiative zu dieser Institution, die sich
fir geistige Kommunikation verantwortlich
bezeichnet, von einem Privatmann ausging,
einem Mann, der von der Mitverantwortlich-
keit an dieser Zeit erfiillt ist, der getragen
wird von dem iibetlieferten Biirgersinn einer
geprigten Stadtkultur, und der seinen Riick-
halt in einem blihenden Verlag hat? Ge-
winnt man so nicht den Eindruck, daB die
Obrigkeit versdaumt hat, die berufenen Deu-
ter unserer Gegenwart und Weiser in die Zu-
kunft gebithrend am 6ffentlichen Leben teil-
nehmen zu lassen und ihnen ein sichtbares
Podium der Zwiesprache und Ansprache
zu geben?

Betrachten wir die Liste jener Personlich-
keiten, die bis jetzt dem Kuratorium ange-
horen, so miissen wir mit Bedauern test-
stellen, daB3 bisher nur Persénlichkeiten des
deutschen Sprachraumes ausgezeichnet wur-
den. Wenn es das Anliegen des Willibald-
Pirkheimer-Kuratoriums ist, ein umfassendes
christlich-humanistisches Gesprich zu fiih-
ren, so miiliten auch Mitglieder aus den an-
deren Sprachriumen unseres Abendlandes
zur Mitarbeit herangezogen wetrden. Erst
dann, wenn eine geistige Fiithrungsschicht
Europas in diesem Gremium mitwirkt, kann
diese private Institution jenen Anspruch er-
heben, den sie beteits jetzt fordert.

Wie aus der Stiftungsurkunde hervozr-
geht, soll kein spezieller Wissenszweig Si-
gnum des Kuratoriums sein, sondern das die
Kuratoren Verbindende soll in der verant-
wortlichen Anteilnahme an den gegenwirti-
gen Problemen und deren Behandlung im
christlich-humanistischen Geiste ruhen.

Wir alle leben unter dem Eindruck gegen-

" miilite.

wirtiger politischer Unsicherheit und der un-
iiberwachbaren Wirkung atomarer Krifte
sowie in der durch die Aufhetzung verschie-
dener Herkunft erzeugten Gefihrdung un-
serer Freiheit und Existenz. So war es nur
zu verstindlich und berechtigt, daB die dies-
jahrige Festrede auf der Tagung des Pirk-
heimer-Kuratotiums das Thema Der Preis
der Freiheit behandelte.

Peter Nellen, dessen geistige Haltung in
der thomistischen Weltsicht begriindet ist,
ging von der Feststellung aus, daBB Gott den
Menschen nach seinem Ebenbild schuf und
ihm die Freiheit gab, sich fiir Wert oder Un-
wert des eigenen Verhaltens zu entscheiden.
Diese Freiheit und das Verhingnis ihres
MiBbrauchs wurde vor allem im staats-
politischen Bereich sichtbar. Nellen wies
darauf hin, daB die Moglichkeit der freien
Entscheidung des Einzelnen von den Regie-
rungen «durch Beeinflussungs- und Uber-
michtigungstechniken manipuliert werden
konne». Die Regierung spricht dem
«gemeinen Mann» Einsicht und Urteilsver-
mégen ab, iibet «notwendige Entschliisse»
zur Sicherung der Freiheit des Staates und
Individuums zu entscheiden. Wird die Mei-
nung der einen als «unrealistisch» beiseite
geschoben, so die anderer abwertend als «in-
tellektuell » bezeichnet. Letzten Endes sind
wir alle «der gemeine Mann». Eine Sonde-
rung in zweierlei Klassen von Biirgern wiirde
vollzogen werden, wenn die selbstverant-
wortliche Entscheidung des Einzelnen durch
die Anwendung von Parolen der Regieren-
den beeintrichtigt oder verbogen wird, Pa-
rolen, die ausschlieBlich dem Bereich det
Niitzlichkeit und der Heiligung der Mittel
zugehoren. «Es kommt hinzu die schlicht
oder aufwendig bewegte, auf Angst und
Ressentiment abzielende billige Beredsam-
keit, die mit iiberhthtem Pathos odetr be-
wulBter Unterbetonung genau dort abbricht,
wo das entscheidende Problem sich erhebt
und die eigentliche Frage gestellt werden
...Der kritische Sachverstand und
erst recht der Kritisch-Sachverstindige sind
wenig gefragt. Dem Manager der Macht sind
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sie verdichtig, weil sie seinem oft ungebiiht-
lich und gefihrlich vereinfachenden, aber
um so heftigeren Wollen im Wege stehen.
Deswegen sind sie nicht selten der Diffamie-
rung, der umschleichenden Verdichtigung,
der rabiaten Krinkung, selbst der Gefihr-
dung ihrer wirtschaftlichen und sozialen Exi-
stenz ausgesetzt. Die hier offenkundig wer-
dende Unterordnung von Wahrheit und Wert
unter die politische ZweckmiBigkeit und
Rison gefihrdet Freiheit und Gewissen und
korrumpiert auf die Dauer die Wiirde des
Menschen und Biirgers. Zugleich aber ent-
wertet sie staatspolitisch hochst gefihtlich
seine entscheidende WillensiuBerung in
Wahlen und Abstimmungen. Sie hohlt das
Mandat aus und kann eine selbst zahlenmiBig
imponierende Majoritit fragwiirdig ma-
chen. » Nellen meint, daB3 die Freiheit nur so
lange und in dem Male bestehe, wie sie, von
unverbriichlichen objektiven Ordnungen
und Normen geformt, in Anspruch genom-
men und betitigt werde.

Es war zu erwarten, da3 der Redner auf
die Gefihrdung unserer physischen Existenz
dutch die Anwendung atomater Waffen hin-
weisen wiirde. Er verteidigte mutig das
Recht des Menschen auf das Leben. «Der
Gedanke an die atomare Vernichtung ist ein
bewultes eigenmichtiges Kokettieren mit
dem Risiko eines katastrophalen Endes.»
Man leugne damit jede Offenheit einer ge-
schichtlichen, von der gottlichen Vorsehung
nicht verstellten Zukunft, die den Volkern
fast immer verbleibe, selbst unter hirtesten
Schicksalsschligen. «Der fundamentale Satz
soll nicht mehr gelten, daB Leben immer
Hoflnung heif}t, und daB sich Freiheit gege-
benenfalls unter hirtesten und langdauern-
den Priifungen bis zur Wiederauferstehung
bewihren muB.» «In dem Mut zur Sichet-
heit in der Unsicherheit, als die tapfere und
hoffende Bereitschaft, UngewiBlheit und
Wagnis nach MalBgabe von Vernunft und
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Erfahrung anzunehmen»y», sieht Nellen den
allein ausreichenden Preis, der in der Vertei-
digung unserer Freiheit nach aullen zu zah-
len ist. Der Preis der Freiheit nach innen sei
«die ernsthaft eingeiibte, immer sicherer
werdende, zuletzt selbstverstindlich geiibte
Disziplin des niichternen, realistischen Se-
hens, des von dumpfer Gefiihlserregung und
eifernder Absicht freien Utteiles, des von
einem objektiv informierten Gewissen be-
stimmten unbeirrbaren Handelns ».

So wie der Vortrag von Peter Nellen das
Anrecht des einzelnen Biirgers auf freiheit-
liche Entfaltung seines Wesens und auf An-
teilnahme am politischen Leben betonte, ka-
men die Forderungen nach Freiheit und fried-
lichem Zusammenleben der Menschen und
Vélker bei den verschiedensten GruBworten
und den im Verlauf der Festtage gefiihrten
Gesprichen zum Ausdruck.

Wenn sich am letzten Tage das Kurato-
tium und seine Giste am Grabe Willibald
Pirkheimers trafen und die Bedeutung dieses
Mannes fiir seine Zeit und der Geist jener
Epoche fiir die nachfolgenden Generationen
noch einmal beschwotren wurden, so wurde
damit zugleich die Not und die Situation
unserer Gegenwart an dem Beispiel jener
Zeit erliutert, die in den Grenzen ihrer Et-
fahrungen und Sehnsiichte zum Aufbruch
eines neuen Zeitalters wurde.

Der Besuch des Diiterischen Herolds-
berg vor den Toren Niirnbergs und des
Welser-Schlosses Neuenhof, in dem Pirk-
heimer voriibergehend wohnte, diente der
Vergegenwirtigung des besonderen frinki-
schen Landschaftscharakters und der stam-
meseigentiimlichen
schen Kultur des deutschen Humanismus
und der Reformation, an der Pirkheimer so
lebendigen Anteil genommen hat.

biirgerlich -aristokrati-

Ulrich Gertz,
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