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KULTURELLE UMSCHAU

Begegnung der literarischen Hemisphiren

Zum 29. Kongref des internationalen PEN-Clubs in Tokio

Organisatoren von Schriftstellerkon-
gressen haben es meist mit zwei ganz ver-
schiedenen Arten von Rednern zu tun:
die groflen Tenore auf der einen Seite,
die es sich als Ehrengiiste nicht entsagen
kénnen, das Wort zu ergreifen, auf der
andern Seite eine Vielzahl von unbekann-
ten Schriftstellern, begierig, diese fiir sie
einmalige Gelegenheit zu niitzen und vor
einem ausgesuchten Publikum zu spre-
chen. Dazwischen steht die Masse der
Teilnehmer, angelockt von einem fernen
Land und von auslindischen Freunden,
die das Schicksal nur selten auf ihren Weg
legt. Diese Schar findet sich alljihrlich
wieder; sie hat sogar das Bestreben, an
Zahl zuzunehmen. Am schwierigsten auf-
zutreiben sind die Zuhérer. Man kann sich
unschwer denken, dafl in Japan, wohin
viele von uns nie mehr zuriickkehren wer-
den, die Zuhorer, vorab die Europier, den
literarischen Debatten Ausflige zu den
Tempeln von Nikko oder Streifziige durch
die Straflen von Tokio vorzogen.

Es wiire unrichtig zu sagen, sie hiitten
dabei nichts verloren. Nicht, dafB3 die Aus-
sprachen stets interessant, inhaltsreich
und konkret gewesen wiren, sie hétten
zweifellos durch Kiirze und Minderzahl
gewonnen, aber die Anzahl und der aufler-
gewohnliche Glanz der anwesenden gro-
Ben Schriftsteller (Dos Passos, Steinbeck,
John Hersey, Angus Wilson, Stephen
Spender, Alec Waugh, Alberto Moravia,
André Chamson, Jean Guéhenno sowie
der Japaner Kawabata, Serizawa, Ooka)
und die Eindringlichkeit der anderen, uns
weniger bekannten Redner, vor allem un-
ter den Asiaten, verlichen dieser Begeg-
nung ein ungewohnliches Interesse.

Der gegenseitige Einflu3 der Literaturen
des Orients und des Abendlandes auf die

Schrifisteller von heute und morgen, war das
literarische Thema. In der Erioffnungs-
sitzung prizisierte Yasunari Kawabata,
der Prisident des Kongresses, dal} es um
die Schriftsteller der Gegenwart und der
Zukunft gehe, nicht um die der Vergan-
genheit. André Chamson, der internatio-
nale Prisident, beschwor die Teilnehmer,
nicht die Politik in die Literatur sich ein-
schleichen zu lassen. Keine dieser Er-
mahnungen wurde beherzigt. Die korea-
nischen und polnischen Delegierten gaben
zu befiirchten, ein politisches Element
werde die Diskussion verschirfen, doch
dank dem MaBhalten der Zuhiorer geschah
nichts dergleichen. So nahmen sich die
Redner eher die Schiitze der Ver-
gangenheit vor, den jahrhunderte- oder
jahrtausendealten Austausch der Konti-
nente, als die Literatur von morgen und
belehrten dadurch ihre Zuhorer, weckten
ihre Neugier und offneten ihrem Nach-
denken neue Riume, vom Mittelmeer bis
zum Pazifischen Ozean.

Die Aussprachen spielten sich in der
Sankai Hall ab, einer der modernen Bau-
ten Tokios, emporragend iiber die niede-
ren Hiuser, fast schon Hiitten, die dieser
gewaltigen Kapitale von iiber acht Mil-
lionen Einwohner das Aussehen einer end-
losen Vorstadt geben. Sie gingen in einem
Tempel des antiken Kyoto zu Ende, der
friilheren tausendjihrigen Hauptstadt,
von wo die Schriftsteller nach Nara ge-
fithrt wurden, der dltesten Hauptstadt des
Sonnenreiches. Und an jedem Ort, mochte
er modern oder antik sein, konnten sie
sich, bei Festen, welche die unerhorteste
westliche Phantasie sich nicht ausmalen
kann, der unvergleichlichen Bezauberung
der japanischen Girten hingeben.

Was haben wir vom japanischen Ge-
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heimnis entdeckt wihrend dieser Spiele
und Arbeitssitzungen? Selbst fiir den
Asiaten gibt es ein japanisches Geheimnis,
wie fiir den Europier ein englisches. Und
da Japan wihrend Jahrhunderten von der
westlichen Welt abgeschlossen war, ist
dies Geheimnis fiir uns unergriindlich. Im
iibrigen hoben unsere Gastgeber kaum
den Schleier. Sie waren ebenso zuriick-
haltend in der Zahl ihrer Redner wie in
den gewihlten Themen. Denn wenn sie
uns einige Aspekte ihres literarischen Er-
bes aufzeigten, so immer nur im allgemei-
neren Rahmen der grofen Strémungen
der Kultur. Zwei ihrer Schriftsteller haben
jedoch von der Tribiine herab versucht,
uns einige Erhellungen zu geben iiber das
ewige, unerschiitterliche Licheln des Ja-
paners und iiber seine Sprache, deren Sub-
tilitit, so entfernt von unserer Fassungs-
kraft, es teilweise erklirt, weshalb nur
einige japanische Gebildete zum fehler-
freien Sprechen westlicher Sprachen ge-
langen, und weshalb anderseits so wenige
Europier das Japanische beherrschen.

Das japanische Licheln definierte Jun
Takami mit diesen Worten: «Die Japaner
haben frither eine lange Zeit durchge-
macht, wihrend welcher sie mit unter-
wiirfigem Licheln zu leben hatten; diese
Gewohnheit wurde ihnen eine zweite Na-
tur. So entstand das geheimnisvolle Li-
cheln. Gleichzeitig jedoch ist es der Aus-
druck der Gewogenheit Thnen gegeniiber,
einer sehr aktiven Gewogenheit. Mein
Licheln ist beim ersten Anblick nicht
grazios, aber in meinem Innern ist es ein
Léacheln duBlerster Freundlichkeit. Diese
Freundlichkeit ist nicht nur den Japa-
nern, sondern den Asiaten schlechthin
eigen. Liegt der Grund dieser Eigenheit in
der Tatsache, daB} sie wie wir unter das
Joch der Fremdherrschaft gerieten? Es
gibt von diesem abgesehen noch andere.
Die Asiaten, sagte Rabindranath Tagore,
lebten und leben in einer zirtlichen Har-
monie mit der Natur. Die Européer hin-
gegen lebten und leben heute noch in
einem Kampf gegen die Natur, sie setzen
unablissig ihre Bemiihung fort, sie zu be-
siegen.»

Was die Feinheit des Japanischen be-
trifft, legte sie Hitoschi Ito folgenderma-
Ben dar: «Die Japaner, welche die Druck-
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graphik als Kunst der Linie erschufen,
haben selbst in die Sprache eine deli-
kate und komplizierte Ordnung einge-
fithrt. So gibt es im Japanischen fiir die
erste Person «ich» verschiedene Worter,
je nach der sozialen Stellung, dem Ge-
schlecht und dem Beruf: wataschi, wata-
kaschi. «Wataschi» hat daneben noch ein
Dutzend Synonyme; die Pronomen der
ersten Personen sind fiir den Intellek-
tuellen, den Arbeiter oder die Frau ver-
schieden. Der gleiche Sprecher verwendet
verschiedene Pronomen je nach dem Rang
des Partners. Die japanische Hoflichkeit
verlangt, daB} jedermann sich durch den
nuancierten Gebrauch der Worte von
seinem Gegeniiber hinsichtlich des Ge-
schlechts, der sozialen Stellung oder des
Berufs unterscheide. So kann man in lite-
rarischen Werken den Rang der Sprechen-
den, die starke oder schwache Stellung
ihren Partnern gegeniiber an ihrer Spra-
che erkennen. Gleiche Vielfalt gilt fiir die
zweite Person und die Wahl der Verben.
Im Genij-Roman, einem herrlichen Werk
aus dem Jahre 1000, ist das Personalpro-
nomen oft unterdriickt, aber durch die
Art des Verbgebrauchs sieht man ein-
deutig, ob der Sprecher Kaiser oder Va-
sall ist.»

Was die eigentliche literarische Diskus-
sion angeht, fillt es schwer, auf wenigen
Seiten die Substanz von sechs Tagen Re-
feraten wiederzugeben. Im folgenden ver-
suche ich, die bedeutsamsten Gesichts-
punkte darzustellen. Was André Chamson
in seiner Er6ffnungsansprache sagte: «Ihr
Orientalen kennt meistens unsere west-
liche Kultur besser, als wir eure kennen»,
wurde dauernd aufgenommen mit den
Nuancen, die jeder anzubringen fiir gut
fand.

So sagte Roger Caillois: «Abendland
und Orient haben wohl voneinander
Kenntnis und dies seit iiber tausend Jah-
ren, aber diese Kenntnis entspricht sich
nicht. Im Westen hat die abendlidndische
Elite ein gelehrtes Wissen vom Orient,
vom antiken Orient und oft ausschlieB-
lich von ihm. Sie kennt nur die Vergan-
genheit des Orients und seine geistige
Weite, sehr viel weniger jedoch seine
heutige Wirklichkeit. Im Gegensatz dazu
kennt der Orient das moderne industrielle,



auch das erobernde, kolonisatorische
Abendland. Er weill hingegen nichts von
seiner Vergangenheit und seinen ge-
schichtlichen Werten. Er kennt den Sur-
realismus besser als die Gotik, den Jazz
besser als Mozart.»

Orient ist fiir uns ein vager Begriff, der
insofern seine Geschlossenheit gewinnt,
als er sich dem Okzident gegeniiberstellt.
Doch innerhalb dieses Begriffs selbst gibt
es zahllose Lebensstile, eine Vielfalt von
Kulturen. Von der arabischen zur chine-
sischen oder japanischen Schrift ist kein
Ubergang moglich. Die Sprache, die sie
heute verbindet, ist eine westliche: das
Englische. Derart, dal heute die wirkliche
Einheit des Orients in seiner Frontstel-
lung zum Abendland besteht. Diese Ein-
heit beruht iiberdies auf Leihgaben ge-
rade des Abendlandes in Form von Ma-
schinen, Wissenschaften und der Idee der
Gleichheit.

Diesen Punkt nahm Stephen Spender
auf in seiner Antwort auf eine der bemer-
kenswertesten AuBerungen des Kongres-
ses, vorgetragen von Dr. Malik, Schrift-
steller und zugleich Botschafter von Pa-
kistan. «Selbst zugegeben, daf} die west-
lichen Vélker als Kolonialmichte Ver-
brecher gewesen sind, sagte Spender, darf
man doch nicht vergessen, dal} sie dem
Orient die Ideen der Demokratie und des
Fortschritts gebracht haben, auf welche
die Asiaten heute pochen.»

Auch hinsichtlich ihrer Literatur kann
man nicht von einer orientalischen Ein-
heit sprechen, was Roger Caillois mit den
Worten zu bemerken gab: «Es besteht
eine groBere Ahnlichkeit zwischen die-
ser orientalischen und jener west-
lichen Form der Dichtung, als eine
solche innerhalb des Orients oder des
Abendlandes besteht. Es ist beispiels-
weise bekannt, in welchem Grad der ja-
panische Hakai die franzosische Dichtung,
vorab diejenige Claudels, beeinflufite, aber
auch die moderne deutsche.»

Das Thema der fernistlichen Dichtung
wurde von Ywves Gandon in seinem Vor-
trag: «La Fontaine und die Dichtung
des Fernen Ostens» auf sehr feine Art auf-
genommen. Hitte unser Land, so be-
merkte er, sich rithmen kénnen, die aus-
erlesenste Hoflichkeit blithen zu sehen,

wenn es nicht gerade durch China und
Japan darin konkurrenziert worden wire,
deren Zeremoniell noch reicher an Fein-
heit und Feierlichkeit ist. Zwischen La
Fontaine und den chinesischen sowie ja-
panischen Dichtern nimmt man ohne
Schwierigkeit eine Geistesgemeinsamkeit
wahr. Sie wie er blieben stets der Natur
nahe. Und wo das franzosische Maf3 La
Fontaine zwingt, nur das Wesentliche zu
sagen, zwingt die orientalische Hoflich-
keit den Dichter zur Umschreibung.
Wenn Daigaku Horiguchi schreibt:
«Trink ich die Sterne, zu Puder zerstiaubt,
so werde ich ein guter Dichter sein», denkt
Y. Gandon an Cocteau, wihrend Mallarmé
ihn an die Meister des Tanka und Haikai
erinnert.

Dr. Mohamed Awad, der &gyptische
Vertreter, untersuchte die Beziehungen
der arabischen Literatur zu der europi-
ischen, insbesondere (und nicht von unge-
fihr) zu dem Werk Goethes. Er wies
selbstverstindlich auf das Studium der
orientalischen Sprachen hin, dem sich der
60jihrige Goethe hingegeben hatte, und
auf dessen Frucht: den west-ostlichen
Divan, dessen Bilder orientalisch, dessen
Gefiihle westlich sind. Den Einflufl des
Korans zeigte der Redner an dem beriihm-
ten Vierzeiler:

«Gottes ist der Orient!

Gottes ist der Okzident!

Nord- und siidliches Gelinde
Ruht im Frieden seiner Hinde»

dessen erste zwei Verse aus dem Koran
iibersetzt sind. Auch der arabischen Pro-
sodie mit ihrer Forderung, dal} ein ein-
ziger Reim sich iiber 40 bis 80 Verse er-
strecke, kam Goethe gelegentlich nach.
So, als er schrieb:

«So wilz ich ohne Unterlall,

Wie Sankt Diogenes, mein Fal.
Bald ist es Ernst, bald ist es Spal};
Bald ist es Lieb, bald ist es Hal3;
Bald ist es dies, bald ist es das;

Es ist ein Nichts und ist ein Was.
So wiilz ich ohne Unterlal},

Wie Sankt Diogenes, mein Fafl.»

Wie Helmut von Glasenapp zu bemerken
gab, ist Goethe nicht als einziger dem
orientalischen Einflu} offen gewesen. Ri-
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chard Wagner selbst hat sich fiir seine
unvollendete Oper «Die Sieger» von Bur-
nouffs «Einfithrung in die Geschichte des
indischen Buddhismus» inspirieren lassen.
Angus Wilson, einer der wenigen Red-
ner, die auf heute zu sprechen kamen,
wies darauf hin, daB die lebendige Quelle
der Einbildungskraft des Schriftstellers
zutiefst in seinem Herkommen liege. So
versicherte der unnachsichtige Satiriker
der «Anglosaxon Attitudes», daB, inso-
fern die japanischen Schriftsteller (ein
Tanizaki, Kawabata, Ooka, Mishima)
sich nicht zu sehr vom Westen beeinflus-
sen lassen, sie ihm eine wirkliche Berei-
cherung zufiihren. Der westliche Einflul
ist heute in Japan in der Tat betriichtlich.
war doch die Sonneninsel bis 1868 vollig
nach auflen abgeschlossen gewesen.
Vorher jedoch, sagte uns einer der ja-
panischen Redner, war Japan schon ein
sehr rezeptives Land und stark beeinflu3t
von der Literatur, Religion und Philoso-
phie Chinas. In der modernen Literatur,
die man um 1890 beginnen ldBt, war der
russische EinfluB wohl der michtigste.
Derart, dafl nach dem Sieg iiber die Rus-
sen (1905) ein japanisches gefliigeltes Wort
von der Revanche der militdrisch Besieg-
ten auf literarischem Gebiet sprach. Ku-
mei Futabei, einer der ersten Romanciers
dieser modernen Epoche, war z. B. ein-
deutig von Turgenjew beeinfluit. Dann
kam die englische, die deutsche, die fran-
zosische und schlieBlich die amerikani-
sche Literatur. Und dies, wihrend das
Reich der aufgehenden Sonne auf die
europédische Kunst, vorab den Impressio-
nismus mit seiner Graphik und seinem
Porzellan einwirkte. Die gelungenen Uber-
setzungen von Ooka, Serizawa und Kawa-
bata lassen nun auch dem japanischen
Roman eine Zukunft in Europa verheien.
Die ost-westlichen Wechselbeziehungen
fanden lange vor den ersten Kontakten
zwischen Griechenland und Indien im
Mittleren Osten statt. Der indische Ver-
treter Shrenivasa Yyengar hob die Ver-
dnderungen hervor, welche diese Bezie-
hungen zu nehmen im Begriff sind. Er
fithrte aus, es hiele das Problem zu sehr
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vereinfachen, wollte man die ostliche Li-
teratur auf die Behandlung des Innen-
lebens und die westliche auf die der Au-
Benwelt beschrinken. Denn fiir viele
Orientalen hat Asien, vorziiglich Indien,
den Vorrang der geistigen und philoso-
phischen Probleme, wihrend der Westen
auf materiellem Gebiet obenausschwingt.
(Der positivistische und objektbezogene
Rationalismus des Westens wurde wiih-
rend dieser Auseinandersetzung in der
Tat stindig der orientalischen Intuition
und Subjektivitit gegeniibergestellt).
Dennoch, setzte der indische Redner fort,
kénnte man manchmal von einem Aus-
tausch der traditionellen Rollen sprechen.
Vom Kolonialismus oder der Feudalherr-
schaft ihrer Fiirsten befreit, wenden sich
die orientalischen Schriftsteller heute
stiirker den materiellen Problemen zu,
withrend gewisse europiische Autoren der
Krankheit, die den menschlichen Geist
iiberfillt, zusehends bewufiter werden.
Es fillt schwer, konkrete Folgerungen
aus dieser reichen Tokioter Begegnung
der Schriftsteller zu ziehen. Viele Pro-
bleme wurden angeschnitten; daf} sie ge-
lost werden, verlangte niemand. Der Aus-
tausch zwischen den beiden geistigen He-
misphéren nahm hier seinen Fortgang,
befruchtend im lebendigen Wort und das
BewuBtsein schaffend eines, wie man ihn
nannte, «planetarischen» Humanismus.
André Chamson fafite diese Bestrebung
zur geistigen Verbundenheit bei aller
Freiheit der Teile in die treffenden SchluB-
worte: «Wihrend Jahrhunderten strahl-
ten in jedem unserer Linder, getrennt
damals durch weite Réume, die groflen
Zentren des Geistes iiber die entferntesten
Provinzen, die von ihnen Kraft und Leben
gespendet erhielten. Heute sind diese
Zentren nicht mehr als Provinzhauptorte.
Wir miissen nun unsere gemeinsame
Hauptstadt aufbauen, eine Hauptstadt
in Gedanken, nach dem Maf} der Welt, in
die jeder von uns seine Reichtiimer ein-
bringen kann, seine Kunst des Lebens,
seine Weisheit und seine Dichtung.»

Annie Brierre



Die Demokratie ist eine Idee

Thornton Wilder sprach in der Paulskirche zu Frankfurt

Mancher innere Seufzer antwortete, als
Oberbiirgermeister Dr. Werner Bockel-
mann in seinem Grulwort an die Fest-
versammlung zur Verleihung des Frie-
denspreises des deutschen Buchhandels in
der Frankfurter Paulskirche die Frage
aufwarf, wie man in der Fiille der Neu-
erscheinungen noch zu den wichtigen
Biichern finden solle. Fast 60 000 Novi-
titen aus beinahe allen Lindern der Welt,
in denen eine Druckerpresse in Betrieb
ist, hatten die Besucher der Frankfurter
Buchmesse eher erschreckt als erhoben.
Die Literaturpreise seien es, sagte der
Oberbiirgermeister, die Wegweiser fiir
viele sein konnten, und unter ihnen sei
der Friedenspreis des deutschen Buch-
handels im Feld deutscher Sprache und
Literatur einer der bedeutendsten.

Um diese Tatsache zu unterstreichen,
war, wie jedes Jahr, der deutsche Bundes-
prisident Theodor Heufl, begleitet von
Bundes- und Staatsministern, zur Zere-
monie der Verleihung erschienen. Er ge-
leitete den von der Versammlung herzlich
begriiiten Albert Schweitzer, der mit Max
Tau, Romano Guardini, Martin Buber,
Carl J. Burckhardt, Hermann Hesse und
Reinhold Schneider dem Preis sein hohes
Ansehen gegeben hat, zu seinem Ehren-
platz.

Weltliteratur war als vilkerverbinden-
der Begriff angerufen, als der Vorsteher
des Borsenvereins des deutschen Buch-
handels, Reinhard Jaspert, vom Sinn des
Preises sprach. Er sei keine Primie fiir
Friedensapostel, die billige Schemata der
Versohnung aufstellten, sondern «ein
Preis fiir die Freiheit des Denkens, des
Mutes, neue Ideen zu priigen, eigene Wege
zu gehen». Aber gerade darum sei er auch
ein echter Preis des Friedens, weil nur
das verinnerlichte Streben nach Lésung
der Weltfragen, das er auszeichne, den
wahren Frieden, den Frieden im Geiste,
begriinden kénne.

Den heiligen Hieronymus, Patron der
Ubersetzer und Interpreten, rief Carl

J. Burckhardt zu Beginn seiner festlich-
tiefen Rede an, ihm bei dem «vermessenen
Unterfangen» beizustehen, ein in Kunst
Interpretiertes wiederum erliutern zu
wollen. Auch Goethe wurde beschworen,
in dessen weiter Weltschau jedes jemals
Gewordene seine Bedeutung fiir immer
bewahrte und von dessen grof3er, der Zu-
kunft vorausgreifender Vision in der Folge
viel sich jenseits des Meeres verwirklichte.

In groBen Ziigen, das Wesentliche im-
mer wieder mit einem gedankenbeladenen
Wort beriihrend und aufschlieBend, gab
sodann Carl J. Burckhardt eine Genesis
amerikanischer Literaturentwicklung. Das
sie Bestimmende fand er in der uns immer
wieder ergreifenden Frommigkeit, in der
dichterischen Urspriinglichkeit und un-
biindigen Naturkraft, die niemals ohne
das stiindig vorhandene Gefiihl sozialer
Verantwortung sei. «Weite und Weltsinn
wirken im groBen amerikanischen Schrift-
tum seit dem letzten Jahrhundert. Unsere
geistigen Giiter werden iibernommen und
werden uns mit wunderbarer Frische zu-
riickerstattet.»

Auch in der radikal-rebellierenden Li-
teraturepoche, die in Dreisers fatalisti-
schem Naturalismus einen Hohepunkt
fand, seien die groBen Konstanten immer
erkennbar geblieben. «Die Erbschaft des
Puritanismus, egalitirer Demokratismus,
stets wache Aufnahmebereitschaft fiir die
Ideen und die Kunst Alteuropas...» So
diister das Bild gewesen sei, das die Na-
turalisten und Realisten vom amerikani-
schen Leben entwarfen, «so lebte doch in
ihren Werken ein unerschiitterlicher
Glaube an den Menschen und an die Mog-
lichkeit der Uberwindung der Ubel».

Neben exzessiv realistischen Werken,
rebellierenden, desillusionierenden Roma-
nen und Biihnenstiicken oder «im Ge-
fingnis der Psychologie verhafteten, mit
hiochsten Kunstmitteln gesteigerten Wer-
ken» habe es jedoch auch immer eine
stillvisioniire Dichtung gegeben, die ein
ganz anderes, innerliches Menschenbild
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gezeichnet hat». Burckhardt erinnerte an
Henry James, Edith Warthon, Emily
Dickinson. Die Qualitit der letzteren, die
Wilder sehr bewundert, habe er selbst zu
hoher Vollendung gebracht: «... die
ungeheuer richtige, den innersten Kreis
treffende Beobachtung, die durchsichtige
Wirklichkeit, die im Sichtbaren das Un-
sichtbare erspiiren lif3t.»

Immer stehe Wilder innerhalb der Ein-
heit alles Geschehens, und dabei wisse er
tiefer als andere, was Verginglichkeit sei
und auch was Dauer in unabléssigen Auf-
erstehungen bedeute. Er erfiille das gréfite
aller Friedensgebote, die Fihigkeit des
sich Versetzens in den ganz andern. Auch
das Alltigliche, scheinbar Triviale werde
bei ihm stets zu voller Wiirde gebracht.
Seine Dichtung sei eine Antwort auf alle
Anklagen, «sie ist endlich wieder einmal
keine Dichtung des Argernisses und des
Aufruhrs, sie ist ein Werk nachdenklichen
Trostes...» Immer vorwirts dringe bei
diesem Dichter die Kraft, sie dringe zur
Annahme des Verhingten ohne Klage,
ohne sinnloses Widerstreben, zum Ein-
verstindnis mit dem verborgenen Sinn
des Daseins.

In direkter Ansprache an den Dichter
nahm Carl J. Burckhardt, besser als es in
der Verleihungsurkunde zum Ausdruck
kam, die Begriindung fiir die Verleihung
des Preises an Thornton Wilder vorweg:
«Freundschaft und an den Menschen ein
ernstes Wohlgefallen stehen wie ein Stern-
bild iiber Ihrem ganzen Werk. Und diese
Ihre Grundhaltung bleibt bestehen, auch
wenn Sie Welt und Menschen im strengen
Licht der Wahrheit betrachten, Sie wih-
nen nicht, dal3 die Wahrheit tote, weil sie
fiir die Menschen zu gewaltig sei, Sie wis-
sen und lassen es eines Ihrer Geschipfe
sagen, dall die Wahrheit schlieBlich die
Welt und alle, die in ihr leben, stirken
miisse, und Sie durften es aussprechen,
daB} alle Liebe eins ist und selbst der Geist,
mit dem Sie dies zu erkennen vermégen,
einzig von Liebe erweckt, genihrt und be-
lebt wird.»

Wer in dem Dichter der Romane «Die
Briicke von San Luis Rey», «Die Frau
von Andros» und «Die Iden des Mirz»,
dem Autor der Theaterstiicke «Unsere
kleine Stadt» und «Wir sind noch einmal
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davongekommen» seiner europiisch an-
mutenden Urbanitiit wegen einen Mann
mit Priestergebiirde und prezioser Feier-
lichkeit vermutet hatte, der sah sich an-
genehm enttduscht. Das Podium betrat
ein leidenschaftlich bewegter und bewe-
gender Mensch, der sein Thema «Kultur
in einer Demokratie» mit so viel antiker
Klarheit als attischem Witz abhandelte.

Dabei war die Rede Thornton Wilders
alles andere als oberflichlich. In der Ge-
sellschaft, zu der wir auf dem Wege seien,
sagte er, werde es vielleicht immer weni-
ger Menschen geben, welche die Privile-
gien ungestorter Zeit und der Unabhin-
gigkeit vom Geschmack der Mehrheit ge-
nieBen kénnten. Darin liege zweifelsohne
eine Gefahr. Die Fiihrerschaft von Eliten
werde von der Fiihrerschaft einer Mei-
nungsmehrheit abgelost. Unsere Einstel-
lung zu diesen Tatsachen hinge jedoch
von unserem Glauben an die méglichen
Krifte und intuitiven Fihigkeiten des
Durchschnittsmenschen in einer Demo-
kratie ab.

Sicherlich verdanken wir die meisten
der uns iiberkommenen Kulturgiiter feu-
dalen Eliten: Athen, dem Hof eines
Augustus, dem Hof von Mantua, dem Hof
der Medici, den Hofen eines Karl, eines
Philipp, einer Elisabeth, Versailles, Wei-
mar.

Walt Whitman habe in den Werken
dieser Eliten, etwa in der Ilias, der Divina
Commedia, in den Dramen Shakespeares,
in Paradise Lost und Faust nur eine Ver-
neinung und Schmiihung der Demokratie
finden wollen. Eine solche Auffassung
zeige die Gefahren eines kulturellen Le-
bens in der Demokratie. Anderseits seien
wir noch nicht lange einer gréBeren Ge-
fahr entronnen, die fiinftausend Jahre
iiber der Menschheit geschwebt habe und
in unser religioses Denken, unser Fami-
lienleben, sogar in unsere Sprache einge-
drungen sei.

Thornton Wilder nannte diese Gefahr
die feudale Fiktion, die durch eine Ver-
wirrung der Metaphern und der Bilder ge-
diechen sei. Man nannte Gott Kénig und
Vater, und so hiitten die Konige und Vi-
ter einen Teil der gottlichen Gewalt be-
ansprucht. Es sei die Liige aufgekommen,
daB Herrschertum mit den Chromosomen



weitergegeben werde und nur Gemein-
schaften, die im Besitz dieser mystischen
Privilegien standen, das Wahre, Schione
und Gute hervorzubringen, anzuregen
und zu bewahren verméchten. Zwar glei-
che diese Fiktion heute «einem kindischen
Marionettentheater», aber, so bemerkte
Wilder, T. S. Eliot und viele andere glaub-
ten immer noch, daB3 nur Eliten Hervor-
ragendes vollbringen kénnten.

Aus der metaphorischen Verwirrung
des «Gott-Konig-Vater-Droben» entwik-
kelte sich die Ansicht, da3 wir gewohnli-
che Menschen «unten, niedrig, untertan,
kindlich, gemein, ordinir und wvulgir»
seien.

Demgegeniiber miisse man immer fest-
halten—und dieses puritanische Bekennt-
nis war der Hohepunkt der Wilderschen
Rede — dafl Gott weder Vater noch Ko-
nig, sondern Geist sei. Er stehe auch nicht
droben, sondern sei ins uns, um uns und
unter uns.

«Das Wort ,gemein‘ miifite ein schones
Wort sein: Ich wiirde mich gern den Ge-
meinen, Ordindren und Vulgiren verbin-

~den.»

Das Ubel der feudalen Fiktion habe
darin gelegen, daB} sie durch die Behaup-
tung unverdienter und ungerechtfertigter
Privilegien die iibrige Menschheit nicht
nur der sozialen, sondern auch der geisti-
gen Wiirde beraubte. Demokratie sei aber

nicht nur das Streben nach einer sozialen
Gleichheit der Menschen, sondern auch
das Bemiihen, ihnen die Gewillheit zu
geben, dafl sie in Gottes Gnade gleich
seien. Dieses Bemiihen erfordere Zeit. Wir
seien noch nicht am Ziel unseres Weges
zur Wahrheit, zur Freiheit und zur Reife
des Menschen.

Die Kultur unter einer Demokratie
habe wohl ihre Gefahren, aber auch eine
Hoffnung und VerheiBung. Thr eriffne
sich ein ungeheures Thema, das zu be-
schreiben, mit Gedanken zu durchdrin-
gen, auszudriicken und zu erforschen sei.
Dieses Thema heifle: der Mensch erhobe-
nen Hauptes. Dieser Anspruch und diese
Haltung seien zunichst verwirrend, sie
konnten sogar zur Verzweiflung fiihren,
wie uns Werke der Literatur in den letzten
Jahren gezeigt hiitten. Aber es bleibe die
groBe Aufgabe der Demokratie, neue My-
then, neue Metaphern und neue Bilder
zu schaffen und die neue Wiirde aufzu-
zeigen, in die der Mensch eingetreten sei.

Der religiose Ernst und die politische
Vernunft, mit der Thornton Wilder sein
Thema erorterte, waren unverkennbar.
Auch sie wurden uns in dieser Rede, wie
Carl J. Burckhardt vorweg gesagt hatte,
an einer der traditionsreichsten Stédtten
demokratischen Freiheitsstrebens «mit
wunderbarer Frische zuriickerstattet».

Heinz-Winfried Sabais

Kinstlerischer Ausdruck in unserer Zeit

31. Ferienkurs der Stiftung Lucerna, 7.—11. Oktober in Luzern

Dem Thema der diesjihrigen Vortrags-
reihe, vom Kuratorium der Stiftung Lu-
cerna sehr bewuBt formuliert, lag die Auf-
fassung zugrunde, Kunst sei zeitlos, blei-
bend, unwandelbar und nur ihre AuBe-
rung der Zeit verhaftet. Sie gebe ein Bild
der GewiBheit, dall eine ewige Seins-
Ordnung sei, sagte einmal Professor Her-
mann Gaul} (Bern) in der Diskussion, und
das Kunstwerk als Symbol letzter Schon-
heit begliickt uns, verschafft uns innere
Rubhe, weil es in der Not, der Un-Ordnung

der Zeit auf die zeitlose Ordnung hin-
weist. Das vom Kiinstler geschaffene Bild
hebt sich vom diisteren Untergrund der
apokalyptischen Zeit hell und licht ab.
Im Titel des Lucerna-Kurses lagen noch
zwei andere Gedanken klug verborgen,
einmal die Uberzeugung, daB jede Zeit,
unsere besonders verworrene eingeschlos-
sen, den ihr gemiBen kiinstlerischen Aus-
druck suche, zum andern die Einsicht,
daB es unméglich ist, ihn mit der Sprache
giiltig festzuhalten. Dem Unsagbaren
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kommt auch der Beredteste nicht bei, wo-
mit jedes Gesprich iiber die Kunst iiber-
fliissig zu nennen wiire. Dennoch hat es
Sinn und ist notwendig als Anregung, als
Hilfe zum Kunsterleben.

Jean Gebser, Schriftsteller, Bern, spann-
te in drei Vorlesungen die geistigen Bogen
in der Michtigkeit und Weite, daf} vieles
darunter seinen Platz finden konnte.
Nannte er als hichste Merkmale der
Kunst vor der Wende zu unserm Jahr-
hundert die Raumeroberung, die Ich-
Gewinnung, den Materialismus und die
Zielstrebigkeit, den kiinstlerischen Aus-
druck jener Zeit eine Vorausnahme der
Wirklichkeit in der Zukunft, so offenbarte
sich der seitherige Wandel dem Referen-
ten in drei wesentlichen Erscheinungen:
im Einbruch der Zeit, im Entschwinden
des Dualismus (Verlust des Gegeniiber)
und in einer neuen Durchsichtigkeit,
die alles beweist und auflost, darum auch
keine Geheimnisse mehr kennt. Im wissen-
schaftlichen und im kiinstlerischen Aus-
druck unserer Jahrzehnte lassen sich diese
drei Erscheinungen nachweisen und er-
staunliche Parallelen finden, die Jean
Gebser mit sicherem Griff bloBlegte. Die
Dichter und die Wissenschaftler sagen,
daBl heute eine umfassendere Weise der
Wirklichkeitseroberung méglich ist, was
manches, die Zeit vor allem, aufhebt und
anderes iiberfliissig macht, Nihilismus und
Angst besonders. Worin besteht aber die
Bedeutung der Kunst fiir unsere Zeit?
Auch wenn sie vom Technischen, Wissen-
schaftlichen und Psychologischen stark
gepriagt wird und in so entartende For-
men ausmiindet, wie technisierte Plastik,
apparatgebundene Musik usw., so gibt es
Kiinstlerisches um uns, das iiber uns hin-
ausreicht. «Der wirklich Verzweifelte»,
sagt Gebser, «geht nicht zu Sartre, son-
dern hat den Mut, zu seinen eigenen Tri-
nen zu gehen.» Echte Kunst auch in un-
serer Zeit weist auf den Menschen hin, sie
warnt vor der vorweggenommenen Auf-
I6sung, die todlich wirkt, denn letztlich ist
die Kunst nicht dazu da, sich zu atomi-
sieren, sondern damit die groBten, letzten
Dinge des Lebens wahrgenommen werden.

Nach dieser manches erhellenden
Wegweisung war den iibrigen sechs Vor-
tragenden aufgegeben, die Situation der
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Kunst in ihrem eigenen Zweig darzulegen.
Die Begegnung mit den einzelnen Kiinst-
lerpersonlichkeiten war denn auch das
Reizvollste dieses Kurses. Ernst Morgen-
thaler, Ziirich, der Maler, erzihlte liebe-
voll von Bildern und Menschen und be-
klagte die heutige, so verwirrte Welt mit
ihrem Kunstbetrieb, in der jeder Dilettant
male, was er will, in der die festen Be-
griffe abgebaut sind und das «Genie» gleich
bataillonsweise und wohlorganisiert auf-
trete. Doch auch heute kommt es darauf
an, daB der Maler seinen Weg geht, auf
die Ergriffenheit, die am Anfang jeder
grofen Kunst steht, nicht auf das Was,
sondern auf das Wie. «Wein muf} da sein,
bevor man die Etikette darauf klebt.»
Und dem Maler besonders ist die seelische
Bereitschaft, die Vision des Augenblicks
wichtig, die ihm oft Zufiille im Leben ver-
mitteln. Anders der Bildhauer. Alexander
Zschokke, Basel, erinnerte in seinen Be-
merkungen zur modernen Plastik an die
enge Beziehung zwischen Kunst und
Kénnen, zwischen Bildhauerei und Hand-
werk, die den Wunderknaben in der Pla-
stik unerbittlich ausschalte. Aber die mo-
derne Plastik ist weitgehend Opposition
gegen Bisheriges, gegen die «abgedrosche-
ne» Welt des vergangenen Jahrhunderts.
Ausdruck, Gedanke, Form werden weit-
gehend abstrahiert, umgesetzt, iibersetzt.
Das Formale wird Macht, iibertrumpft
den Inhalt, das Objekt in seiner Aussage-
kraft wird autonom, die formalen Ele-
mente bekommen Eigengewicht. Damit
entsteht eine Art Romantik des techni-
schen Zeitalters, bei Calder und Brancusi
leicht nachzuweisen. Leider ist das Ver-
hiltnis der Plastik zur Architektur unbe-
friedigend, weil der Architekt ebenso an
die kiinstlerische Aussagekraft der Bau-
elemente glaubt wie der moderne Plasti-
ker. Dies kam in den Beitriigen von Pro-
fessor Dr. h. ¢. Hans Hoffmann, Ziirich,
iiber Architektur und Stddtebau beson-
ders scharf zur Geltung. Es gibt eine iiber-
zeitliche Schénheit, wie sie uns primitive
Kunst oder Naturformen sichtbar ma-
chen, aber auch eine technische Schonheit,
im Bau des Wikingerschiffes und im mo-
dernen Verkehrsflugzeug aufzuzeigen, und
die Eigengesetzlichkeit der Baumateria-
lien, die vom Loéwentor in Mykene bis



heute reicht. Die moderne Architektur
mit ihren neuen Bauelementen sucht ein-
fache Harmonie, aber sie hat den Mut
zum Ornament nicht mehr. Als Kompo-
nist und ehemaliger Direktor des Konser-
vatoriums in Genf sprach Dr. h. ¢. Henri
Gagnebin kompetent iiber die zeitgenos-
sische Musik, die seit der Auffiihrung von
Strawinskis «Sacre du printemps» in
Paris 1913 eine bewegte Entwicklung
durchlaufen hat. Thre Formen sind viel-
seitig. Aus der jugendlichen Bewegung
von damals, mit ihrem Ansturm gegen
Klassik, Romantik, gegen Wagner, De-
bussy, gegen die Tonalitit endlich, wuch-
sen die modernen musikalischen Aus-
drucksformen, wie jene unerbittliche des
Zwilftonsystems, das die Freiheit des
Komponisten stark einschrinkt. Wesens-
ziige dieser modernen Bemiihungen sind
daneben die Unsentimentalitit, eine
strenge Klarheit, der Drang zur Neubheit,
zum Experiment. Auf der Suche nach
einem unserer Zeit gemiilen Ausdruck
stoBen die modernen Komponisten und
Tontechniker in Neuland vor, wie mit der
elektronischen Musik zum Beispiel, wo der
Komponist zugleich Ausiibender sein
mufl, weil solche Kunst nur noch als
Wissenschaft, als Geheimlehre bliiht.
Gagnebin schlo mit einer Reihe von
meisterlichen Musikerportrits. Proben
moderner Musik bot auf dem gemeinsa-
men Nachmittagsausflug der Kursteil-
nehmer die Sopranistin Annemarie Jung,
Luzern. _

Neben die aus eigenstem Erleben be-
richtenden Kiinstler traten die Interpre-
ten moderner Kunst. Dr. Werner Weber,
Feuilleton-Redaktor an der NZZ, Ziirich,
hatte den Mut zur weisen Beschrinkung.
Er machte zwei Gebirden anschaulich,
die in der modernen Literatur typisch
genannt werden diirften, die «Entfrem-
dung und Verfremdung» einerseits, die
Gebirde des Zuwartens zum andern. Bei
Goethe («An Suleika») wird die Herstel-
lung des Rosendls AnlaBl zum Gleichnis
vom wohlerfiillten, durch Stoff und Form
gestalteten Leben, in dem das Kunstwerk
Hohepunkt, letztes Gedeihen ist. In der
zeitgenossischen Literatur, wie ein Bei-
spiel Wallace Stevens’ besagt, ist die Ent-
fremdung vom Gegenstand zunichst von

dialektischen Fragen durchsetzt, weil die
Giiltigkeit eines Kunstwerks nicht mehr
selbstverstindlich und gesichert ist. Bei
Bertold Brecht («Das kleine Haus unter
Biumen am See») wird die mitschwingen-
de Gefiihlswelt vorsiitzlich zerstért und
mit letzter Trockenheit geurteilt. Das ist
Verfremdung, wie sie iiberall da ist, wo
Sprach- und Literaturzertriimmerung im
Zeichen des «Ubergangs» Mode ist. In der
Haltung des Zuwartens sieht Werner
Weber eine andere Gebirde unserer zeit-
genossischen Literatur. Thomas Mann
mit seiner urbanen Ironie zitiert das Be-
stehende, die geleistete Bildungsarbeit
herbei, in aller Ehrfurcht vor dem Vor-
handenen, und der Dichter hat dabei die
Méiglichkeit, sich in der Mitte zu halten,
wihrend beim (spiten) Hofmannsthal
bereits die Vorstellung einer unaufhalt-
sam stromenden Welt da ist, die bei
Faulkner, Proust, Gertrude Stein u. a. zur
Aufhebung bisheriger Grenzen fiihrt. Die
Stadt mit Mauer und Tor wird abgebaut,
wir sind in ibhr verloren und warten,
«Warten auf Godot». In dem Stiick Sa-
muel Becketts wartet der Abendmensch
in betroffener Verlegenheit auf etwas,
was ihm die Verbindung mit Godot, mit
dem hochsten Gliick schenkt. Dies ist in
Hemingways «The old man and the sea»
dargestellt in der Gestalt des jungen
Menschen; auch bei Mauriac erscheint das
Warten als eine neue Moglichkeit des
Weltverhaltens. Dem Vertreter der Thea-
terwelt, Adolph Spalinger, Oberspielleiter
am Stadttheater Basel, schien das zeit-
genossische Theater als Ausdruck unserer
Zeit nicht zu geniigen, er nannte es mu-
seal, konservativ, gestrig. Das Theater
werde vom Film an kiinstlerischer Wir-
kung weit iibertroffen, es nehme nur zag-
haft am groBen Geschehen unserer Tage
teil. Die guten, alten Zeiten werden ver-
hiitschelt und verwihnt, die Theaterge-
bédulichkeiten aus dem 19. Jahrhundert
mit ihrem Kulissenzauber sind verstaubt.
Wortlich: «Die miide gewordenen Klassi-
ker sind die Eckpfeiler der Spielpline.»
Dogma in unserem Theater sei, was die
subventionierenden Stadtviiter wiinschen.
Angesichts der rasenden Entwicklung in
unserer Zeit steht das Theater im Begriff,
iiberrannt zu werden. Am Theater selber
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tue man so, als ob davon nichts verspiirt
werde, aber «die Geduld der Steuerzahler
ist kein hinreichender Grund fiir die Exi-
stenz des Theaters». Nach dieser Tirade
hiitte der Referent das moderne, zeitge-
mife Theater skizzieren, sichtbar machen
sollen, aber leider offenbarte sich, daf} die
avantgardistische Spiegelfechterei, wie sie
von Norden her eingefiihrt worden ist, zu
nichts fiihrt, so daB3 der Redner die Schuld
am Ungeniigen unserer Theater schlieB3-
lich den Theaterschulen in die Schuhe
schob. So erwies sich gerade bei der dem
Augenblick verhafteten Disziplin, daf} die
Problematik der Kunst unserer Zeit sehr
oft eine Problematik des Kiinstlers ist.

Im ganzen waren die Luzerner Ge-
spriche fruchtbar; sie setzten sich oft
bis in die spiiten Nachtstunden fort, weil

unter den iiber 220 Teilnehmern am Kurs
unerwartet viele junge Zuhorer saflen, die
brennend interessiert waren an den in den
Vortrigen aufgeworfenen Fragen. Das ist
trostlich. Und in allen Referaten, Dis-
kussionsvoten und Gruppengesprichen
lag ein Gemeinsames, nimlich die Sorge,
daBl der Mensch in unserer Zeit, der die
Materie so schrecklich beherrscht, die
Menschlichkeit, die Seele verlieren konne.
In dieser Sorge steckte ein weiteres, wie
der iiberlegen fithrende Diskussionsleiter,
Seminardirektor Dr. Willi Schohaus,
Kreuzlingen, in seinem Schluflwort be-
tonte, etwas was die Teilnehmer des Kur-
ses verband: das Bekenntnis zur Idee
abendlindischer Humanitiit.

Albert Schoop

Kiinstlerisch-humanistische Ausbildung
fiur amerikanische Manager

Man mag das Konglomerat dessen, was
in den USA eine Universitit ausmacht,
von verschiedenen Seiten sehen. Dal
einige der dort gelehrten Sachgebiete nach
europidischem Begriff nicht akademisch
sind, beraubt die Institution gelegentlich
eines Teils der ihr in Europa zukommen-
den Wiirde. Daf} ihre humanistischen Fa-
kultiten dabei vernachlissigt und die
Werte der humanistischen Ausbildung im
ganzen FErziehungssystem unbekannt
seien, entspricht jedoch nicht der Wahr-
heit. In den letzten Jahren machte sich
eine Bewegung spiirbar, welche die hu-
manistische und kiinstlerische Ausbildung
von einer Seite her propagiert, die kaum
vorauszusehen war.

Die Betriebspsychologie, eine in den
USA oft in den Rang einer eigentlichen
Wissenschaft erhobene Disziplin, bekennt
sich in zunehmendem MaBe zu Beobach-
tungen, wonach Arbeitsausfille, Fehllei-
stungen und Versagen von Vorgesetzen
auf eine Verkiimmerung der geistig-schop-
ferischen Anlagen der Beteiligten zuriick-
zufiihren seien. Viele der groBeren Be-
triebe haben schon mit betrichtlichem
Erfindungsgeist fiir Abhilfe gesorgt. Ori-
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ginelle Losungen des Problems treten vie-
lerorts in Erscheinung.

Eines der erstaunlichsten und interes-
santesten Projekte ist von einer Reihe
groBer Telefonunternehmen, namentlich
des amerikanischen Ostens, verwirklicht
worden. Der Plan, wie er dieses Jahr zum
vierten Male zur Durchfithrung gelangt,
konzentriert sich auf die Schicht der
hoheren Angestellten, die — mitten in
den Jahren ihrer grofiten beruflichen In-
anspruchnahme — eine ausgedehnte und
differenzierte = humanistisch-dsthetische
Ausbildung erhalten. Zur Realisierung des
Programms haben sich die Telefongesell-
schaften mit der Universitit von Penn-
sylvania in Philadelphia in Verbindung
gesetzt. Entsprechend der Tradition ame-
rikanischer Universititen, im Kontakt
mit den Erfordernissen des offentlichen
Lebens zu wirken, verschmihte es die
iilteste Universitit des amerikanischen
Kontinents nicht, ein Curriculum fiir die
Angestellten der Telefongesellschaften zu
entwerfen und dieses darf so, wie es heute
verwirklicht wird, ein Meisterstiick der
Abstimmung auf die Zeitumsténde, die
Vorbildung der Teilnehmer und die Eigen-



heiten der verschiedenen humanistischen
Gebiete genannt werden. Die ein Durch-
schnittsalter von etwa 40 Jahren aufwei-
senden Absolventen sind zu etwa drei
Vierteln Ingenieure. Die humanistische
Ausbildung, fiir die sie von ihrem Ge-
schift bestimmt werden, dauert zehn
Monate. Der Name des Ausbildungszen-
trums ist The institute of humanistic stu-
dies. Direktor des Instituts ist W. Rex
Crawford, Soziologie-Professor an der
Universitit von Pennsylvania und zeit-
weiliger Direktor des «Salzburg Seminar
in American Studies». Alle Kosten des
Aufenthalts der Familien der Teilnehmer
in Philadelphia und der Ausbildung wer-
den von den Telefongesellschaften getra-
gen. (Fiir die meisten der im Kurspro-
gramm eingeschlossenen Vorstellungen
und Konzerte sind die Ehefrauen einge-
laden.) Die Kurse sind locker iiber die ver-
schiedenen Tage der Woche verteilt.
Hauptziel ist nicht, Literatur- und Kunst-
geschichte in massiven Dosen zu verab-
reichen, sondern innerhalb eines gewihl-
ten Ausschnittes die bestmégliche indi-
viduelle Beziehung des Teilnehmers zum
Thema herzustellen. Dazu werden allge-

meine Kurse in den Kiinsten durch Stun-
den ergiinzt, in denen der Teilnehmer un-
ter Aufsicht seinem eigenen kiinstleri-
schen Hobby obliegt oder ein solches erst
entwickelt. Kurse in Allgemeiner Ge-
schichte, Psychologie, Philosophie und
Vergleichender Religionskunde wechseln
miteinander ab. Alle Kurse werden in der
zwangslosen Atmosphiire des amerikani-
schen College gefiihrt, wobei die Diskus-
sion der Themen durch alle Teilnehmer
ein wichtiger Bestandteil des Unterrichts
ist. Sehr viele Gastdozenten vermehren
den personlichen Kontakt der Teilnehmer
mit Vertretern der Wissenschaft und der
Kiinste. Von der Volkshochschule des
europiischen Typus unterscheidet sich der
Studiengang durch die einheitliche Pla-
nung der Ausbildung und die groB3e Be-
deutung des sozialen Lebens. Das «insti-
tute of humanistic studies» zeugt ebenso
von der Anpassungsfihigkeit der ameri-
kanischen Universitit wie von den heuti-
gen Umschichtungen im amerikanischen
BewuBtsein, die Ziige an die Oberfliche
bringen, die der amerikanischen Norm der
«efficiency» entgegengesetzt sind.

Andreas Briner

Architektur auf dem Priifstand

Der Wiederaufbau des Berliner Hansaviertels

Fiinfzehn Minuten dauert die Fahrt mit
der Seilbahn, auf der man vom Bahnhof
Zoo zam SchloBpark Bellevue, quer durch
das Gelinde des Berliner Hansaviertels,
dahinschaukelt. Lautlos schweben die
Paare mit dieser reizvollen Neuheit auf
mirkischem Sandboden, die von einer
Schweizer Firma fiir die «Internationale
Bauausstellung» gebaut worden war,
durch den Tiergarten, an einigen Blittern
der jiingsten Berliner Chronik entlang.
Vorbei an einem ungetiimen Betonbun-
ker, der noch immer nicht, trotz zahlloser
Sprengungen, endgiiltig geborsten ist;
vorbei an einem «Monte Scherbellino»,
wie die Berliner die vielen Triimmerberge
nennen, zu denen sie einen Teil der 75
Millionen Kubikmeter Schutt aufgehiuft

haben, die der Krieg zuriickgelassen hat;
hinweg iiber die «Strafle des 17. Juni», die
einstmals Hitlers prunkvolle «Ost-West-
Achse» war, und von der aus man nun
wahrhaftig bis weit in den sowjetischen
(Osten hinein blickt, bis hin zu der Wiiste-
nei des gespenstischen Marx-Engels-
Platzes, wo ehemals das Berliner Schlofl
stand. Und dann gleitet man durch das
227 000 Quadratmeter groB3e, neue Hansa-
viertel, das Schmuckstiick des fieberhaf-
ten Berliner Wiederaufbaus.

Dieses Gelinde, auf dem 19 auslindi-
sche, 16 westdeutsche und 18 Berliner
Architekten insgesamt 75 Gebédude mit
1227 Wohnungen bauen, ist gleichsam zu
einem grandiosen Versuchsfeld fiir die
moderne Architektur geworden, zu einer
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‘Werkstatt, in der ein faszinierendes Tur-
nier unter den Architekten ausgetragen
wird. Viele der Hochhiuser, Wohnblocks,
Einfamilienhiiuser sind bereits bewohnt,
andere stehen im Rohbau, zu den restli-
chen werden gerade die Fundamente ge-
legt, und simtliche Wohnungen sind be-
reits vergeben. Dieses supermoderne El
Dorado wird nur wenige hundert Meter
von jenem Brandenburger Tor entfernt
aus dem Boden gestampft, an dem der
Eiserne Vorhang entlang fiihrt, der den
Stadtkorper, seine Straflen und seine Be-
wohner, zerreil3t.

1370 000 Besucher sind in den drei
Sommermonaten, in denen das Hansa-
viertel besichtigt werden konnte, durch
das Gelidnde spaziert. Sie haben das An-
regende, Heitere, Luftige, das «Individua-
lisierende» gespiirt, das von der grofzii-
gigen Konzeption ausgeht. Sie haben die
faszinierende «skyline» gesehen, die ge-
bildet wird durch die iiberhéhten, farbi-
gen Wohnhiuser und durch die weiten
Griinfliichen, auf denen die Hochhiiuser
um so gigantischer wirken. Sie sind durch
die idealméblierten Wohnungen in diesen
idealgebauten Hiusern gewandert, und
sie haben festgestellt, dal zu einer kom-
fortablen Wohnung auch ein komfortables
Mobiliar gehort.

Mehr als 300 000 Besucher kamen von
«driiben», aus jenem Reich, in dem die
fade, triste Gestrigkeit der Stalinallee als
letzte Errungenschaft angepriesen wird.
Sie kamen, um mit eigenen Augen zu se-
hen, was die internationale Architekten-
prominenz diesseits des FEisernen Vor-
hanges baut, wo der Staat die erforderli-
chen Geldsummen und die erforderlichen
Voraussetzungen nicht mit einem dikta-
torischen Federstrich herzaubern kann
und will. Das wiederaufgebaute Hansa-
viertel laft sich nicht allein nach einem
dsthetischen Maflstab beurteilen, denn
die Architekten, die zu diesem Wettstreit
eingeladen worden sind, konnten ihre
Triume durchaus nicht bedingungslos
verwirklichen. Sie arbeiteten im Hinblick
auf die Berliner Verhiltnisse, und just da-
durch, daBl im Hansaviertel einerseits die
Anpassungsfihigkeit der Architektenelite
und anderseits Grofziigigkeit und Ge-
schicklichkeit des Verwaltungsapparates
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auf die Probe gestellt wurden, ist das Un-
ternehmen zu einem einzigartigen Expe-
riment geworden. Es hat Spannungen,
Reibungen und Zerwiirfnisse gegeben, die
als solche interessant sind, und es hat so-

gar Wochen gegeben, in denen das ge-

samte Projekt in Frage stand.

«Es ist eine lange Geschichte, ein span-
nendes Drama», erzihlt Dr. Kurt Mahler,
der ehemalige Westberliner Bausenator
und jetzige Geschiftsfithrer der «Inter-
bau-Gesellschaft». Mit seiner kurz nach
dem Kriege vorgebrachten Anregung, den
Wiederaufbau des Hansaviertels mit
einem internationalen Wettbewerb zu
verbinden, ist er der geistige Vater des
gesamten Unternehmens geworden. Die
Voraussetzungen schienen ideal zu sein,
konnte ein Zyniker sagen: Nach dem -
Luftangriff vom 23. November 1943 wa-
ren von den 160 Hiusern des damaligen
Hansaviertels nur noch 22 bewohnbar.
Wo vor hundert Jahren die Rinder der
Schoneberger Bauern geweidet hatten
und wo in der Griinderzeit die typische
Berliner Spekulationsarchitektur mit den
«aufwendigen» Vorderhiusern und den
kasernenartigen «Gartenhiusern» hoch-
geschossen war, bedeckte eine steppen-
artige Grasdecke die Steinwiiste. Man war
sich klar dariiber, dafl dem Neuaufbau
eine neue Bodenordnung vorausgehen
muBte. Dazu wurde im Dezember 1954
die «<Hansa-AG» mit einem Stammkapital
von 3 Millionen DM gegriindet. Diese Ge-
sellschaft hat dann in einer zweijihrigen,
zihen Arbeit 137 Grundstiicke durch
Kauf oder Tausch von den Besitzern, die
zum Teil in alle Winde zerstreut worden
waren, erworben, und nur in 14 kompli-
zierten Fillen muBiten die Eigentiimer
zwangsweise enteignet werden, so im
Falle des ehemaligen Kaiserreiches Mand-
schukuo, das im Hansaviertel seine Ge-
sandtschaft gehabt hatte. Der Baugrund
wurde dann neu aufgeteilt, und zwar fiir
70 Wohngrundstiicke und 7 Grundstiicke
fiir 6ffentliche Zwecke. Im Februar 1956
trat der «Leitende AusschuB», ein Gre-
mium von Architekten unter dem Vorsitz
von Otto Bartning, zusammen und ent-
warf den endgiiltigen Bebauungsplan.

Zwei Bedingungen wurden den mit-
arbeitenden Architekten gestellt. 1. Sie



sollten die Richtlinien des sogenannten
«sozialen Wohnungsbaues» einhalten,
durch den der Wiederaufbau des Hansa-
viertels finanziert wird. Dieser «soziale
Wohnungsbau» sieht vor, dafl ein Bau-
herr, der iiber ein bestimmtes Anfangs-
kapital verfiigt, Zuschiisse aus niedrig ver-
zinsbaren 6ffentlichen Geldern bekommen
kann, wenn der Preis fiir den Kubikmeter
umbauten Raumes 65 DM nicht iiber-
schreitet (der Mietpreis fiir den Quadrat-
meter Wohnfliche betrigt dann nicht
mehr als 1,43 DM monatlich). Nach die-
sem Schema des «sozialen Wohnungs-
baues» sind in Westdeutschland und Berlin
jdhrlich mehr als eine halbe Million Woh-
nungen gebaut worden, allerdings vielfach
in jener Neo-Griinderzeitarchitektur, die
weder fiir das Auge noch fiir die Mieter
eine Freude ist. Im Hansaviertel sollte
nun erprobt werden, wie eine internatio-
nale Architektenelite mit den finanziellen
Beschneidungen fertig wird, durch die von
manchen deutschen Architekten alle
schlechte Architektur entschuldigt wor-
den war. Da der «soziale Wohnungsbau»
unter anderem auch die Honorarordnung
fiir die Architekten festlegt, befanden sich
die ausldndischen Koryphien tatsichlich
in derselben Startposition wie ihre deut-
schen Kollegen. 2. Sie sollten nicht nur
in Berlin, sondern auch fiir Berlin bauen,
und damit wurde, architektonisch gese-
hen, die interessanteste Frage aufgerollt.
Gibt es in der zeitgendssischen Architek-
tur, an der das Betrachterauge eine Art
internationales Formen-Esperanto able-
sen kann, auch ein ihnlich internationales
Wohn-Esperanto? Sind die Koryphien
der zeitgenossischen Architektur, die ja
nicht nur einen personlichen Stil haben,
sondern zudem auch eine bestimmte
Wohnsoziologie diktieren, elastisch genug,
um sich einer ortlichen Situation anzu-
passen ?

Beide Bedingungen sind im Hansavier-
tel nicht ganz eingehalten worden. Der
Kubikmeterpreis liegt durchschnittlich
um 30 Prozent iiber den Berliner Richt-
sidtzen, und das kann in einzelnen Fillen,
wenn auch durchaus nicht in allen, damit
erklirt werden, dal gewisse Konstruktio-
nen zum ersten Male erprobt worden sind.
Immerhin hatte diese Kosteniiberschrei-

tung zur Folge, daf} das groBziigige Unter-
nehmen zeitweilig an Geldmangel zu er-
liegen drohte, da weder die Stadt noch
der Bund Bauvorhaben finanzieren woll-
ten, die bisher bereits 80 Millionen DM
gekostet haben und deren Gesamtkosten
heute noch nicht feststehen. Mit der Fi-
nanzierungskalamitit ist es auch zu er-
kliren, daBl nur der dritte Teil der vorge-
sehenen Gebiude fiir die «Interbau» fer-
tiggestellt werden konnte.

Zu diffizilen Spannungen fiihrte die
Forderung, daB fiir Berlin gebaut werden
sollte. Otto Bartning, dem Vorsitzenden
des «Leitenden Ausschusses», ist es zu
verdanken, daB die Koordinierung der
eigenwilligen «Grofen» der zeitgenossi-
schen Baukunst schlieBlich gelang. Wel-
che Schwierigkeiten dabei iiberwunden
werden muflten, zeigen vor allem die inter-
essanten Diskussionen um die Projekte
von Corbusier und dem Brasilianer Oscar
Niemeyer. Niemeyer baut ein siebenge-
schossiges Wohnhaus, das, von auflen ge-
sehen, durch eine klare, ansprechende
Gliederung auffillt und das durch den
ausgeschwenkten Liftturm und die V-
Stiitzen, auf denen der Baukérper ruht,
etwas ungemein Heiteres, Rankes erhiilt.
Bei den 78 Wohnungen fiihrt der Tiirein-
gang jedoch direkt in das Wohnzimmer,
wobei offenbar brasilianische Erfahrungen
zu Grunde gelegt worden sind. Ebenfalls
nur mit brasilianischen Voraussetzungen
kann es erklirt werden, dall Niemeyer
das ganze fiinfte Stockwerk fiir Gemein-
schaftsrdume vorgesehen hat, wozu der
Berliner Architekt, der die Bauleitung
innehat, ironisch bemerkte: «Um unsere
Berliner in diese Gemeinschaftsriume zu
bringen, miilten wir zuerst ostliche Block-
warte haben.» Als die statischen Berech-
nungen ergaben, dal} die V-Stiitzen ver-
dickt werden mufiten, um den baupolizei-
lichen Bestimmungen geniigen zu kénnen,
und daB die Folge der V-Stiitzen zu ver-
indern war, weil in den Stahlbetonskelett-
bau Dehnungsfugen eingeplant werden
muBten, lieB der darob verstimmte Oscar
Niemeyer monatelang nichts mehr von
sich horen.

Zu hartnickigen Diskussionen fiihrte
das Projekt von Le Corbusier. Der «great
old man» hatte zuniichst auch fiir Berlin
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eine « Wohnmaschine» vorgesehen, wie er
sie in Nantes und Marseille gebaut hat,
einen 135 Meter langen, 56 Meter hohen,
17geschossigen Wohnblock, der von 7 Me-
ter hohen Betonstiitzen getragen wird. In
Berlin fand man nun, dal3 dieser autarke
Wohnapparat mit 527 Wohnzellen, zu-
meist Zweizimmer-«Maisonetten» (in de-
nen die Zimmer iibereinander liegen und
durch eine Treppe verbunden sind), den
Bauplan des Hansaviertels sprengen wiir-
de, und so mufite Corbusier am Stadt-
rand, auf einem Hiigel, der eine Villen-
gegend iiberragt, seinen rauhen Beton-
klotz hinsetzen. Ein zihes Ringen zwi-
schen Stadt und Corbusier, in das sich die
Offentlichkeit und das Parlament ein-
schalteten, entspann sich sodann iiber die
Wohnungsmalle. Der leitende Ausschuf}
beharrte darauf, daBl die vorgesehene
Zimmerhohe von 2,26 m und eine Zimmer-
breite von 3,66 m — Idealmafle, die Cor-
busier nach seinem «Modulor» errech-
net — dem ortlichen Wohngeschmack
nicht entsprechen. Corbusier resignierte,
willigt auf 2,5X 4 m ein und nannte das
Gebiude «Typ Berlin». Es scheint, dafl
fir diese Abiinderungen weniger der
stiadtische Biirokratismus als die Befiirch-
tung des privaten Bauherrn ausschlag-
gebend war, dal} sich fiir allzu kleine Wa-
ben in der Corbusierschen «Wohnma-
schine», die 15 Millionen DM kosten wird,
keine Bewohner mehr finden lassen wiir-
den, sobald einmal die Wohnungsnot be-
hoben ist. Das Tauziehen zwischen dem
Auftraggeber und dem Altmeister war un-
gewohnlich hart, und als der Bau bereits
bis zum siebenten Stockwerk gediehen
war, hatte man sich noch nicht einmal
dariiber geeinigt, wo der Haupteingang
gein sollte. Okonomisch gesehen ist es be-
merkenswert, dall der Kubikmeterpreis
fir Corbusiers «Typ Berlin» die Margen
des «sozialen Wohnungsbaus» weit iiber-
steigt, obwohl der Lohnanteil in der Ge-
samtkostenberechnung wegen der ortli-
chen Lohnverhiltnisse sehr niedrig ver-
anschlagt werden konnte. Man kann an-
nehmen, daBl Corbusiers «Typ Berlin»
kaum sehr bald nachgeahmt werden
wird.

Von den bereits fertiggestellten Gebiu-
den der auslindischen Architekten — u. a.
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ein differenziert durchgestaltetes Wohn-
haus von Walter Gropius (Amerika), ein
quaderférmiger, rot-blauer Wohnblock
von Fritz Jaenecke und Sten Samuelson
(Schweden), ein «Maisonetten»-Haus von
Pierre Vago (Frankreich) — hat die Kon-
struktion des Finnen Alvar Aalto, dem
Humanisten unter den zeitgendssischen
Architekten, beim Berliner Publikum den
grofiten Anklang gefunden: ein achtstok-
kiger Wohnblock, in dem die Drei- und
Vierzimmerwohnungen so angeordnet
sind, da3 das Wohnzimmer den Mittel-
punkt beherrscht, um den herum die rest-
lichen Réume sich gruppieren.

Wie gesagt, das Hansaviertel ist ein
grandioses Versuchsfeld, von dem Impulse
der verschiedensten Art zu erwarten sind.
Eine Gruppe von indischen Journalisten,
mit der ich durch die Ausstellung ging,
hielt nach «rentabler Modernitdt» Aus-
schau, und unter diesem Gesichtspunkt
fand bei ihnen ein vierstockiges Wohn-
haus von Giinther Gottwald (Berlin) das
allergroBBte Interesse: jede der 22 Woh-
nungen wird als eine einzige Wohneinheit
abgegeben, und der Mieter kann dann mit
leicht zu handhabenden Trennwinden
den Raum nach seinem personlichen Be-
hagen unterteilen. Diese 6konomisch und
architektonisch interessante Konstruk-
tion, bei der ein schwedisches Prinzip
variiert worden ist, konnte mit einem
Kubikmeterpreis von 68 DM verwirklicht
werden und die Kosten sollen sich sogar
noch senken lassen, sobald einzelne Teile
serienweise hergestellt werden.

Man mag es Rappenspalterei nennen,
daf} die Initianten die kithnen Phantasien
und das artistische Vermogen der Archi-
tekten in den spanischen Stiefel des «so-
zialen Wohnungsbaues» hineingezwingt
haben und daB sie die Resultate recht
unerbittlich mit dieser Elle messen. Es
gibt jedoch in Westberlin auch heute
noch 100 000 Wohnungssuchende, und
erst vor diesem Hintergrund 148t sich ab-
schiitzen, mit welcher GroBziigigkeit hier
zu Werk gegangen worden ist, in einer
bedriingten Stadt, die mit diesem einzig-
artigen Experiment ihre hauptstédtische
Vitalitiit bewiesen hat.

Alfred Schiiler



Heinrich-Schiitz-Fest in Bern

Der Behauptung, daB Heinrich Schiitz
(1585—1672) eine Zentralfigur unserer
abendlédndischen Musik darstelle, werden
vorlidufig wohl nur die Musikwissenschaf-
ter und die Kirchenmusiker zustimmen —
jene, weil Schiitz als «Ubersetzer» des
italienischen Barocks ins Deutsche eine
musikgeschichtliche Tat ersten Ranges
vollbracht hat, diese, weil Schiitz einer
der geistmichtigsten Vertoner der Bibel
ist. Als solcher steht er auch am Anfang
der Singbewegung und an der Schwelle
zur neuen zeitgenossischen Kirchenmusik,
denn als ein in iiberpersonlicher Bindung
stehender und aus ihr gestaltender Kiinst-
ler hat er unserer nach neuen Bindungen
suchenden Zeit viel zu sagen.

- Ein Zeichen dieses wachsenden Schiitz-
Einflusses ist die nach dem Krieg in
Deutschland gegriindete, vom bekannten
Musikverleger Dr. h. ¢. Karl Vitterle pri-
sidierte Neue Schiitz-Gesellschaft. Sie hat
sich bald ins Internationale ausgewach-
sen (umfaflt seit kurzem auch eine statt-
liche schweizerische Sektion) und sieht
ihre Hauptaufgabe in der Durchfiihrung
von Schiitzfesten. Fiir das elfte Heinrich-
Schiitz-Fest wurde zum erstenmal eine
schweizerische Stadt, nidmlich Bern, in
Aussicht genommen. Wie alle Veranstal-
tungen der Neuen Schiitz-Gesellschaft
zeichnete sich auch dieses, vom 25. bis
29. September dauernde Fest durch ein
eigenes und sympathisches Geprige aus.
Man beschriinkte sich néimlich nicht auf
Schiitz, so vieles und Gewichtiges der
groffte deutsche Musiker des 17. Jahr-
hunderts auch geschrieben hat, und mach-
te nicht einmal Halt bei Schiitzens Zeit-
genossen im damaligen Europa, sondern
zog bewulit solche Werke mit ein, fiir
welche Schiitz weniger den Noten, als dem
Geiste nach verpflichtendes Vorbild war.
Dal} in diesem Zusammenhang in erster
Linie Willy Burkhard erwihnt werden
mul}, machte das eindriickliche Schluf3-
konzert im Berner Miinster klar: Fritz
Indermiihle fithrte mit dem Berner Kam-
merchor, dem Berner Stadtorchester und
den Vokalsolisten Marianne Fischer, Rolf
Apreck und Felix Loeffel «Das Gesicht

Jesajas» auf. Wie hier die Eindringlich-
keit von Burkhards Verkiindigung die
Hérer zu einer Gemeinde einte, geht noch
iiber das Plus einer guten Wiedergabe
hinaus.

Die «Gemeinde» war iiberhaupt etwas
Zentrales wihrend des Schiitz-Festes. Das
lag an der Ausstrahlung von Schiitz, der
gich in den Notzeiten des Dreilligjihrigen
Krieges so spiirbar in gottlichen Dienst
genommen wullte, das lag aber auch am
genius loci, an der die Geschlossenheit
und Konzentration fordernden Atmo-
sphiire Berns. Mit innerer Notwendigkeit
gehorten die Gottesdienste in den Rah-
men des Schiitzfestes: die drei Morgen-
feiern im Miinster, an denen die Engadi-
ner Kantorei und die Westfilische Kan-
torei das Singamt iibernahmen, der sonn-
tigliche Festgottesdienst mit Adolf Brun-
ners Gleichnis von den zehn Jungfrauen
als zentraler Evangeliumsmusik, und die
christkatholische Vesper, an der etwas
von 6kumenischer Weite sichtbar wurde.
Umgekehrt durften alle jene Konzerte in
besonderem MalBe Gottesdienste werden,
in denen Schiitz selber zum Worte kam,
allen voran im Konzert der Westfilischen
Kantorei in der akustisch hervorragenden
Heiliggeistkirche, wo die farbige «Regi-
strierung» des 121. Psalms mit Blockfloten,
Posaunen in alter Mensur, Cembalo, Po-
sitiv, Laute, Balgambe und Kontrabal}
sowie die verbliiffend ausgenutzten Auf-
stellungsmoglichkeiten auf den verschie-
denen Emporen bei den «Exequien» ganz
im Dienste des Schiitzschen Verkiindi-
gungswillens standen. Die Ausrichtung
auf das Gottesdienstliche war auch das
Positivste des vom Schweizerischen Hein-
rich-Schiitz-Chor unter Bernhard Hen-
king bestrittenen Sonntagnachmittags-
konzerts mit doppelchorigen Psalmen von
Schiitz und Motetten von Schiitz und
Lechner als Hauptwerken.

Reizvoll war die Idee, einen Nachmit-
tag und Abend in Solothurn zu verbrin-
gen. Das dortige Kammerkonzert in der
Aula des neuen Berufsschulhauses fiel frei-
lich aus dem Rahmen, weil der von Jac-
ques Horneffer geleitete Madrigalchor
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«Motet de Genéve» ein schiitzfremdes
Klangideal horen liefl und wegen Vakan-
zen just auf die franzosischen Chansons
verzichten muflte, die ihm — wie humo-
ristische Stiicke von Vecchi und Banchieri
ahnen lieBen — wohl am besten lagen.
Die vom deutschen Meisterlautenisten
Walter Gerwig gespielten Einlagen von
altfranzosischer und -italienischer Lauten-
musik liel man sich um so lieber gefallen.
Das abendliche Konzert in der neu restau-
rierten Solothurner Jesuitenkirche wurde
dann, dank dem einzigartigen Zusammen-
klingen von Raum und Musik, ein Héhe-
punkt. Albert Jenny, der Leiter des Solo-
thurner Cicilienvereins, hatte sich mit
spiirbarer Freude der Aufgabe zugewandt,
mit seinem Oratorienchor einmal Messe-
stiicke und Motetten von Lechner, Via-
dana, Andrea und Giovanni Gabrieli,
Lasso und Prétorius singen zu diirfen.
Zwischenhinein horte man, vom Thuner
Stadtorganisten Gerhard Aeschbacher
ausgezeichnet gespielt, die beste Orgel des
ganzen Schiitzfestes.

In diesen Barockraum hitte Carissimis
Oratorium «Jephte» gehort! Im Berner
Miinster, wo der Basler Kammerchor und
die Solisten Agnes Giebel, Bill Miskell
und Ernst Denger auf der Empore aufge-
stellt waren, nahm die hallende Akustik
dem ohnehin sehr kultiviert gesungenen
Oratorium vollends die barocke Leiden-
schaftlichkeit. Voraus ging eine vier-
stimmige Messe Monteverdis; im Wechsel
der Mef3sdtze mit liturgischen Orgelstiik-
ken Frescobaldis zeigten sich die stilbe-
wullte Programmkunst Paul Sachers und
das gepflegte Orgelspiel Eduard Miillers
besonders eindriicklich.

Der schweizerische kompositorische
Beitrag kam gleich an der Eroffnungs-
feier in der Rathauslaube reprisentativ
zur Geltung mit fiinf Liedern von Senfl
und mit Burkhards Kantate «Sommer-
zeit»; die beispielhaft reine und klanglich
geloste Wiedergabe des Berner Kammer-
chors erwies aufs neue, wie fruchtbar
Fritz Indermiihle die Anregungen der
Singbewegung zu verwirklichen wuflte.
Einem Kompositionsauftrag fiir das
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Schiitzfest verdankte man die Urauffiih-
rung der Kantate «Siehe, der Tag des
Herrn ist nahe» von Hans Studer. Daf
dieses Werk nicht aus bloflen Effekten
lebt (wie sie der apokalyptische Text
nahelegen konnte), sondern aus der
Schicht des Meditativen wichst, gehort
zu den nachhaltigsten Eindriicken der
vom Cicilienverein der Stadt Bern, der
Altistin Katharina Marti und von Miin-
sterorganist Kurt Wolfgang Senn unter
der Leitung Kurt Rothenbiihlers betreu-
ten Auffiithrung.

In die Mitte des zeitgendssischen deut-
schen Kirchenmusikschaffens fiihrte eine
Abendmusik des Windsbacher Knaben-
chors. Was Hans Thamm aus diesem
bayrischen Waisenhauschor an Prizision, -
Klang und Musikantentum herauszuholen
vermochte, wurde in Redas sehr schwieri-
ger Evangelienmusik «Die beiden Schi-
cher», an Peppings «Jesus und Nikode-
mus» und an Distlers héchst virtuos mu-
sizierter Motette «Singet dem Herrn ein
neues Lied» iiberwiiltigend deutlich. Der
«weltliche» Gegenpol verdient nicht min-
der Hervorhebung: das Kammerkonzert
in der Rathauslaube, bei dem sich der
Tenor Hugues Cuénod, der Lautenist
Walter Gerwig und das Viola-da-Gamba-
Quartett der Schola Cantorum Basiliensis
fir Werke von Dowland, Monteverdi,
G. Gabrieli, Gesualdo und Legrenzi ein-
setzten.

Von den Referaten seien wenigstens die
schweizerischen genannt: Dr. Walter Si-
mon Huber (Kiisnacht) sprach iiber Mo-
tivsymbolik bei Heinrich Schiitz, Pfr. Dr.
Markus Jenny (Weinfelden) iiber die Ent-
stehung reformatorischer Liedweisen, dar-
gestellt an schweizerischen und siiddeut-
schen Beispielen. Markus Jenny, dem
heute fithrenden Schweizer Hymnologen,
verdankte man iiberdies eine in jeder Be-
zichung gelungene Ausstellung in der
Schulwarte, welche unter dem Titel «Kir-
chenmusik in der reformierten Schweiz
wihrend fiinf Jahrhunderten» seltene
Handschriften und Drucke aus schweize-
rischen Bibliotheken vereinigte.

Edwin Nievergelt
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