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BUCHER-RUNDSCHAU

Redaktion: Dr. F. Rieter

Holbein und Calvin

Der Professor fiir reformierte Theologie
an der Universitit Erlangen, Jan Weerda,
veriffentlicht (in Mehrfarbenwiedergabe)
zum erstenmal ein Calvinbildnis, das sich
auf Schlofl Aschbach bei Bamberg im Be-
sitze des Freiherrn von Polnitz befindet?).
Das Portrit ist auf Fichtenholz gemalt
und triigt auf der Riickseite die Aufschrift:
Calvin peint par Holbein. Dem Duktus
nach gehort diese Aufschrift ins spite 18.
oder friihe 19. Jahrhundert, beweist also
an sich nichts. Sie kann ein Phantasiepro-
dukt sein. Sie kann aber auch eine gute
Uberlieferung, die zuerst lange Zeit miind-
lich weitergegeben wurde, festhalten und
wiederspiegeln. Welche von beiden Mag-
lichkeiten gilt, kann nur durch einen Ver-
gleich dieses neuentdeckten Bildes mit
alteren Calvinbildern entschieden werden.
Von allen bisher bekannten Calvinpor-
trits ist nach dem Leben gemalt, also wirk-
lich authentisch, nur das Bildnis des alten
Calvin aus der Sammlung Tronchin in
Genf. Halten wir das Aschbacher Bild mit
dem aus der Sammlung Tronchin zusam-
men, so ist die physiognomische Gleich-
artigkeit offensichtlich, vor allem die Nase
und der Fall des Schnurrbartes sind auf-
fallend dhnlich. Der Unterschied der bei-
den Gemiilde liegt darin, dafl das Genfer
den gealterten, von Krankheit und Sorgen
zermiirbten Reformator, das Aschbacher
aber eine gesunde, dullerlich fast elegante
Personlichkeit im Alter zwischen 25 und
30 Jahren darstellt.

Dieser junge Mann entspricht nun frei-
lich den Vorstellungen, die wir uns vom
jingeren Calvin machen, zunichst gar
nicht. Wir denken uns den Calvin zwi-
schen 25 und 30 Jahren als einen Feuer-
kopf mit einem heftigen, unerschrockenen

1) Jan Weerda: Holbein und Calvin.
Ein Bildfund mit sieben Calvinbildern,
Verlag der Buchhandlung des Erziehungs-
vereins Neukirchen, Kreis Moers, 1955.
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Temperament. Aus dem Aschbacher Bilde
schaut uns aber ein verhaltener, in sich
gekehrter, die Aullenwelt ruhig priifender
Mensch entgegen. Kann Calvin in seinen
jingeren Jahren wirklich so ausgesehen
haben ? Ich behaupte: Er mul} so ausge-
sehen haben. Unser herkommliches Vor-
stellungsbild des jungen Calvin ist falsch.
Als Calvin 25 bis 30 Jahre alt war, stand
er zwischen den Jahren 1534 und 1539.
Damals schlof3 er in Basel sein theologi-
sches Hauptwerk, den «Unterricht in der
christlichen Religion» (Institutio Religio-
nis Christianae), ab, 1536. Als ihn Guil-
laume Farel im selben Jahre anflehte,
nach Genf zu kommen, da wehrte Calvin
zuerst mit der Begriindung ab, er wolle
lieber in der Stille als theologischer Ge-
lehrter und Schriftsteller wirken, lie sich
dann aber doch als Dozent fiir Altes Te-
stament nach Genf rufen (1536). Nach-
dem er sich in dieses Lehramt eingelebt
hatte, iibernahm er in Genf auch noch
eine Predigerstelle. Von 1538 bis 1541
lebte er als Lehrer am Gymnasium und
als Prediger einer kleinen Fliichtlings-
gemeinde in StraBlburg, wo er auch die
zweite Auflage seiner Institutio bearbei-
tete. Erst als er 1541 nach Genf zuriick-
kehrte, traten die grofBen, iibermensch-
lichen Aufgaben des Reformators an ihn
heran. Jedoch unser Aschbachbildnis muf}
vor 1540 gemalt worden sein. Es zeigt uns
Calvin in dem Abschnitte seines Lebens,
wo er sich vorwiegend theologisch-wissen-
schaftlichen Aufgaben widmete und wo er
vor der Bewiltigung offentlich-reforma-
torischer Aufgaben noch zuriickschreckte.
Ich bin also mit Weerda der Meinung, dal3
der distanzierte Gelehrte des Aschbacher
Bildes mit groBer Wahrscheinlichkeit mit
dem jungen Calvin identisch ist. Wenn
diese MutmafBung stimmt, so haben wir
das einzige echte Bildnis des jiingeren
Calvin vor uns. Aber die gepflegte dullere
Erscheinung (Barett, Schaube mit Pelz-



besatz, Talar) ? Pafit das zum calvinschen
Puritanismus ? Das ist einfach die Gelehr-
tentracht jener Zeit; zudem darf daran
erinnert werden, daf} sich Calvin, wie wir
aus seinen Briefen entnehmen kénnen,
wihrend seiner Stralburger Jahre auf der
Brautschau befindet!

Ebenso bin ich mit Weerda einig, daf3
die Herleitung des Gemiildes von Hans
Holbein d. J. auf schwachen Fiiflen steht.
Zwar ist anzunehmen, daB sich Calvin und
Holbein im Jahre 1538 gemeinsam in Ba-
sel aufhielten. Aber eine Begegnung der

beiden ist unwahrscheinlich. Stilkritisch
gesehen ist das Aschbacher Bildnis fiir
einen Holbein zu flichenhaft, hat zu wenig
Plastik. Immerhin, das letzte Wort in die-
ser Frage ist noch offen. Heute konnte
man die Herkunft des Portrits von der
Hand Holbeins auf technischem Wege
(durch Rontgen-, Ultraviolett- oder Infra-
rotstrahlen) einwandfrei erkennen. Ich
mochte vorschlagen, dafl das Calvinbild
aus SchloB Aschbach einer solchen Durch-
leuchtung unterzogen wird.

Fritz Blanke

Pflege der Tradition

Bald nach der westdeutschen Wih-
rungsreform erhoben sich Klagen iiber die
Absatzkrise im Buchhandel. Die krisen-
haften Erscheinungen erwiesen sich je-
doch als heilsames Mittel zur Siduberung
des Marktes von jenen improvisierten
Nachkriegsgriindungen, die in unzerbomb-
ten Badeorten ein pastorales Dasein auf
Dauer versprachen. Nachdem die Mor-
genthau-Drohung auch auf dem Gebiete
des Verlagswesens unzeitgemill geworden
war, hob im Zuge der wirtschaftlichen Ge-
nesung bald jene Uberproduktion an, wel-
che ihrerseits Anlal zu Sorge oder Spott
gab, wenn sich der Rezensent einer Sint-
flut von Titeln gegeniibersah. In der Tat
wird es ihm angesichts des gewaltigen
Ausstofles immer schwerer, das Notwen-
dige und Niitzliche von den Produkten
der Verlegenheit oder Verwegenheit zu
sondern. Um so lieber benutzt er diesen
Anlaf}, einmal éffentlich den Verlagen zu
danken, die, unbeirrt von leicht realisier-
baren Gewinnen, die Tradition pflegen
und dem unhastigen Freunde der Litera-
tur Werke zuginglich machen, die er seit
Jahren oder Jahrzehnten vermifite. Zu
dieser Gattung gehiren die meisten hier
angezeigten Biicher, ja es befinden sich
Stiicke darunter, die bis vor kurzem als
Rarissima zu gelten hatten.

Wahre Kostlichkeiten, auch in der Aus-
stattung, stellen gleich die beiden Neu-
drucke Deutscher Volksbiicher dar, der
eine herausgegeben von Richard Benz, der
andere von Peter Paul Althaus'). Die
Sammlung des verdienten Heidelberger
Romantik-Forschers enthilt die Sieben
weisen Meister, Tristan und Isalde, For-
tunatus, Till Eulenspiegel, D. Faustus und
ein ausgezeichnetes Nachwort. Die Texte

sind in vertretbaren Grenzen und mit ho-
hem Geschmack leicht modernisiert. Sehr
geschickt ist Benz beim Faust-Buch ver-
fahren, indem er die Wolfenbiitteler Hand-
schrift und den Erstdruck von 1587 als
Grundlagen seiner Ausgabe um die Zu-
sitze spiiterer Bearbeitungen (Wid-
manns «Historia» u. a.) erweitert, so daf}
«der gesamte Umfang der Sage, und in
ihren urspriinglichen Fassungen, festge-
halten» ist. Seinen besonderen Wert ge-
winnt das Buch durch die Reproduktion
samtlicher Holzschnitte der Friihdrucke:
Sie verdeutlichen «die Kunst, in Bildern
mitzuerzihlen», die dann im Eulenspiegel
allmihlich und im Faust-Buch unter der
Einwirkung des bildfeindlichen Prote-
stantismus vollig versickert. — Keine hi-
storischen Absichten verfolgt der Neu-
druck der Wunderseltsamen, abenteuerli-
chen, unerhérten Geschichten und Taten der
Lalen zu Laleburg, das heiflit der Schild-
biirger. Althaus hat rigoroser modernisiert
und keine Erlduterungen beigegeben, so
daB ich nicht sagen kann, ob seinem Druck
die Urfassung von 1597 oder eine spiitere
Bearbeitung zugrundeliegt. Doch das Buch
will in erster Linie Lese- und Bilderbuch
sein. Es erfiillt diese Aufgabe mustergiiltig
durch die prachtvollen Tuschzeichnungen
des Dresdner Kiinstlers Joseph Hegen-
barth, die zu den Meisterwerken der Illu-
strationskunst ziihlen und an Kraft und
geschmeidiger Form den berithmten Ar-
beiten von Orlik, Slevogt, Gulbranssen,
Kubin, Picasso nicht nachstehen.

Romantiker

Die Briider Grimm hingegen wollten
ihre Sammlung Deutscher Sagen nicht als
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Lesebuch angesehen wissen?). Erst Her-
man, Wilhelms Sohn, hat die 3. Auflage
durch einige technische Verbesserungen
zu einem solchen gemacht. Auf diese Aus-
gabe stiitzt sich der einbindige Neudruck
textlich, wihrend er die Anordnung der
4. Auflage von Reinhold Steig iibernimmt;
doch wurden Fehler nach der Erstauflage
von 1816-1818 verbessert. DaauchdieVor-
reden zu den beiden urspriinglichen Bin-
den, die spitere Vorbemerkung Hermans
sowie Quellenhinweise und Zusitze mit-
abgedruckt sind, ist eine philologisch ein-
wandfreie Leistung im wiirdigsten dulle-
ren Gewande entstanden, die niemand
dem Leser in reineren Worten ans Herz
legen kann als die Briider selbst: «Wir
empfehlen unser Buch den Liebhabern
deutscher Poesie, Geschichte und Sprache
und hoffen, es werde ihnen allen, schon
als lautere deutsche Kunst, willkommen
sein...» Jacob aber schrieb dem Lehrer
und Freunde Friedrich Carl von Savigny
bei der Ubersendung des 1. Bandes, gerade
er als Rechtsgelehrter werde unter den
Sagen auch manchen juristisch aufschluf}-
reichen Fund machen, beispielsweise einen
solchen aus der Schweiz, der merkwiirdig
an eine karthagische Sage und an man-
cherlei aus unserem Mittelalter erinnere.
Liest man dazu Wilhelms Brief an Sa-
vigny vom 15. Mirz 1809, wo der Schrei-
ber die Idee entwickelt, «dall eine Ge-
schichte der Poesie nicht anders maoglich
ist, als bis man die Sagen, aus welchen
sie (notwendig) sich erzeugt, aus ihren un-
endlichen Verzweigungen zuriickleitet zu
ihrer Wurzel», so wird man die Bedeu-
tung der Briefe der Briider Grimm an Sa-
vigny ermessen, die Wilhelm Schoof in Ver-
bindung mit Ingeborg Schnack aus dem
Savignyschen Nachlaf} herausgegeben hat,
nachdem sich die Erben bequemt haben,
auf ihre privaten Rechte zugunsten der
Wissenschaft zu verzichten?®). (Die Ge-
schichte dieser Briefschaften, die nur «wie
durch ein Wunder» vor den Bomben auf
Kassel verschont blieben, wirft die Frage
auf, ob bei 6ffentlichem Interesse an einem
Nachlaf3, doch verstindnisloser Hartnik-
kigkeit der Erben nicht Enteignung auf
gesetzlichem Wege zu erwiigen wiire.) So
ist uns eine einzigartige Quelle erschlos-
sen, die das iiberlieferte Bild der Briider
Grimm wie der Friihzeit der Germanistik
oft nicht unerheblich erweitert und korri-
giert. Der Briefwechsel umfafit in 199
Nummern die Kasseler, Gottinger und
Berliner Jahre von 1805 bis 1852; der Ab-

druck erfolgte nach bewéhrten Grund-
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sitzen der Textkritik. Eine griindliche
Einleitung, ausfiihrliche Verbindungs-
texte und ein reichhaltiger Kommentar
lassen zugleich ein Lebensbild der Briider
aus ihrer eigenen Feder entstehen. Der
Anhang enthilt sechs Mirchen von Ja-
cobs und sechs altdidnische Heldenlieder
von Wilhelms Hand in bisher unbekann-
ten Vorstufen in diplomatischer Wieder-
gabe. Uber alle Forderung der Wissen-
schaft hinaus aber bewegt uns die redliche
Mannhaftigkeit der Schreiber. Nach dem
Gottinger Protest von 1837 gegen die ver-
fassungsbriichige Regierung schrieb Jacob
unter dem Eindruck der bevorstehenden
Amtsenthebung: «Mein Gewissen lilt
sich keinen Meineid zumuten... Was
kommen moge, erwarten wir mit Ruhe,
und ich michte nicht anders gehandelt
haben.»

«Man fangt wieder an, ans Leben zu
glauben, wenn man solche Menschen
sieht, die so tiichtig und redlich wirken,
gegen so viele, die nur wie das Rohr vom
Winde hin und her geweht werden.» Goe-
thes Wort konnte auf die Briider Grimm
gemiinzt sein; es galt dem Musikerfreunde
Karl Friedrich Zelter, dessen Selbstdarstel-
lung, von Willi Reich besorgt, eine hoch-
willkommene Gabe bildet%). Seit 1799
mit Goethe im Briefwechsel, seit 1802 per-
sonlich mit ihm bekannt, ein Jahrzehnt
spiiter sein Duzfreund und wenige Wo-
chen nach ihm verstorben, erwarb der Ber-
liner Maurermeister Goethes Vertrauen
durch die «grundwackere und treffliche
Natur», die ihm eigen war. Der freund-
schaftliche Briefwechsel ist bekannt; Zel-
ters Aullerungen bilden natiirlich das
Riickgrat der Selbstdarstellung. Reich hat
sie aber durch schwer zugingliche auto-
biographische Notizen, Urteile anderer
iiber Zelter und drei bisher unveriffent-
lichte Dokumente erginzt. So steht ein
ganzer Mann vor uns.

Kritik

«Ein Gesamtbild seines Geistes» moch-
ten auch die von Ernst Behler aus Werken
und handschriftlichem Nachlal} zusam-
mengestellten und eingeleiteten Schriften
und Fragmente von Friedrich Schlegel ge-
ben?®). Gleichzeitig legt Wolfdietrich Rasch
Schlegels Kritische Schriften vor — welch
ein embarras de richesse nach jahrzehnte-
langem Mangel an greifbaren Texten®)!
Zum Gliick iiberschneiden sich die beiden
Binde nicht allzu oft. Rasch legt das
Hauptgewicht auf die Friiharbeiten des



Kritikers: «Fiir Schlegel. .. war kritische
Prosa nicht eine Form, die ein dichteri-
sches Schaffen begleitete, sondern seine
eigentliche und gemiile Art der AuBerung.
Er sieht Kritik nicht nur als wesentliche
und vollgiiltige literarische Form an, son-
dern schlechthin als ,Poesie‘’.» Die Aus-
gabe bringt das Wichtigste aus Minors
Sammlung der «Jugendschriften» bis
1802, darunter alle Fragmente; ferner die
knappe Hilfte der Abhandlung «Uber das
Studium der griechischen Poesie», die
«Grundziige der gotischen Baukunst», die
«Aufforderung an die Maler», ein paar
charakteristische Stellen aus der «Sprache
" und Weisheit der Indier», die 12. Vorle-
sung iiber «Geschichte der alten und
neuen Literatur», die Lamartine-Rezen-
sion; dazu in der bewiihrten Weise der
Hanserschen Klassikerausgaben Erldute-
rungen, eine Konkordanz der Fragmente
mit der Minorschen Sammlung, eine Zeit-
tafel und ein feinsinniges Nachwort. «Um
das Gesamtwerk zu repriisentieren, be-
diirfte es mindestens einer zweiten Samm-
lung, die etwa unter dem Titel ,Philoso-
phische Schriften‘ denkbar wiire. . .» Die-
ses Desideratum erfiillt Behler nur zum
Teil, iibertrifft es aber gleichzeitig durch
den Abdruck unveriffentlichter Manu-
skripte: der «isthetischen Frithschriften
(1795) ,Vom Ursprung der griechischen
Dichtkunst® und ,Geschichte der lyrischen
Dichtkunst unter den Griechen®, der Stu-
die iiber ,Die griechische Mythologie’,
poetischer (richtig: poetologischer) Frag-
mente (1802—1812), der ,Philosophischen
Lehrjahre* (1796—1806) und der Gedan-
ken ,Vom wahren Kaisertum'». Hinzu
kommen «einige unbekannt gebliebene
Zeitschriftenaufsitze», die sich teilweise
auch bei Rasch finden, mithin so «unbe-
kannt» nicht sein konnen, zahlreiche wei-
tere Abhandlungen und Bruchstiicke,
eine ausfithrliche Einleitung, ein Ver-
zeichnis der Schlegel-Ausgaben (von de-
nen keine vollstindig ist), eine Zeittafel
und ein Register, das bei Rasch leider
fehlt. In der Tat enthalten die Ausziige
aus den Brouillons manch «ungeahnte
Bereicherung», die jedoch nicht geniigt,
Schlegel als «einen unserer grofiten Den-
ker» zu bezeichnen, wie es Behler in ver-
stindlicher Entdeckerfreude entfihrt.
Auch scheint die Anordnung nach Schle-
gels eigener Gliederung — Literatur, Phi-
losophie, Politik — wenig geeignet, dem
Leser Klarheit iiber seine innere Ent-
wicklung zu geben, zumal Behlers Samm-
lung, im Bestreben, auch dem ilteren

Schlegel das Wort zu erteilen, die Klippe
des Probchenhaften nicht immer glick-
lich umschifft (Abdruck von zwei Seiten
aus der «Lucinde», die iiber den Gehalt
des Romanes gar nichts sagen). So ent-
steht zwar ein «Gesamtbild seines Geistes»,
doch ein unorganisches, withrend Raschs
Auswahl in der Beschrinkung abgerundet
wirkt. Unter den gegebenen Umstinden

ist keine der beiden Sammlungen zu ent-
behren.

Problematisches 19. Jahrhundert

In seinen Vorlesungen iibersehe Schle-
gel «die ganze Literatur von einem hohen
Standpunkte aus, aber dieser hohe Stand-
punkt ist doch immer der Glockenturm
einer katholischen Kirche. Und bei allem,
was Schlegel sagt, hort man diese Glocken
lauten; manchmal hért man sogar die
Turmraben krichzen, die ithn umflattern.
Mir ist, als dufte der Weihrauch des Hoch-
amts aus diesem Buche...». Wer sich so
scharfziingig-unbefangen iiber den Ge-
salbten der kritischen Kunst dullert, ist
Heine in der «Romantischen Schule».
Man spiirt, ein neues Zeitalter hat begon-
nen, in welchem Kritik gewill nicht mehr
«schlechthin ,Poesie’» bedeutet. Heines
Schrift leitet den II. Band der Meister-
werke deutscher Literaturkritik ein, den der
Leipziger Germanist Hans Mayer heraus-
gegeben, eingefiihrt und kommentiert hat
(vgl. unsere Stellungnahme zum I. Band
in: Schweizer Monatshefte XXXVI 2,
Mai 1956, S. 141f. Ein abschlieBender
Band iiber die Literaturkritik des 20.
Jahrhunderts ist in Vorbereitung)?). Auf
mehr als 2300 Seiten Gesamtumfang liegt
hier eine kostbare Sammlung vor, welche
die Grundlage einer Geschichte der neue-
ren deutschen Literaturkritik bilden
konnte, doch eine solche erklirtermaflen
nicht sein will, ebenso wie die (gesondert
gebundenen) Erliduterungen die Interpre-
tation nicht vorwegnehmen mochten. Der
Nachdruck liegt auf den Texten selbst,
unter denen sich wiederum schwer zu-
gingliche Stiicke in grofer Zahl befinden.

«Von Heine bis Mehring» lautet der
Untertitel und fiithrt schon durch die
Formulierung in die Problematik des 19.
Jahrhunderts hinein, mit der sich Mayer
ausfiihrlich beschiftigt. Leider reicht un-
ser Raum nicht, seine Thesen zu referie-
ren; nur auf einen Punkt sei kurz einge-
gangen. Mayer stellt mit Recht das Schei-
tern der sogenannten Biedermeier-Dis-
kussion fest und verweist auf den Ausweg
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des Florentiner Germanisten und Nordi-
sten Vittorio Santoli, der in seiner Storia
della letteratura tedesca die «neutrale und
niichterne Losung» vorzieht, ein rein zeit-
lich bestimmtes «mittleres» 19. Jahrhun-
dert, nach den drei klassischen Gattun-
gen unterteilt, zwischen Romantik und
Naturalismus einzuschieben, ohne frag-
wiirdige Kategorien einer «inneren» Glie-
derung zu bemiihen?®). Santolis Buch, aus
Rundfunkvortrigen fiir italienische Horer
entstanden, ist der gedanklichen Schirfe
Heines, Nietzsches und Croces verpflich-
tet. Es gibt zahlreiche Textproben sowie
eine Bibliographie, die nachdriicklich die
Arbeit der italienischen Germanistik un-
terstreicht. Diese im deutschen Sprachbe-
reich leider fast unbekannten Untersu-
chungen iiberraschen — wie Santolis Buch
selbst — durch originelle Perspektiven,
die sich oft aus kulturellem Traditionsbe-
wulltsein und aus der Abwehr gegen un-
kritisches Verhalten erkliren. Der deut-
sche Leser mul} gewifl nicht damit iiber-
einstimmen, dal3 der «Brei» aus «Natur»
und «Volk», «Boden», «Sippe» und
«Brauchtum» den «Hauptbestandteilen
der deutschen Kiiche — Kartoffeln,
Sauerkraut, Wiirstchen und Bier —»
ungedingt entspreche; er braucht es um
so weniger, wenn er sich selbst hiiten wird,
der fiir wenige Vilker schmeichelhaften
These zuzustimmen, der Mensch sei, was
er esse. Immerhin téte er im eigenen In-
teresse gut daran, solche Urteile zur
Kenntnis zu nehmen, weil sie ihn iiber die
Relativitdat jedes Nationalstandpunktes
belehren und ihn vor der Vergotzung der
Romantik bewahren.

Im iibrigen halte ich Santolis Gliede-
rung des 19. Jahrhunderts zwar ebenfalls
fir «reinlich», doch nicht fiir eine end-
giiltige Losung: Wo die Literatur politi-
siert oder kiinstlich entpolitisiert wird,
lassen sich politisch-gesellschaftliche Ka-
tegorien nicht umgehen. Ob sie freilich so
ausfallen miissen, wie Mayer es vorschligt,
darf fiiglich bezweifelt werden, ohne den
Wert seiner Sammlung in Frage zu stellen.
Den Literarhistorikern bleibt die Auf-
gabe, Zisuren und Akzente zu setzen —
so oder anders, als der kritische Toskaner
es versucht hat. Dabei sollten sie sich
vielleicht mehr an kulturkritische und
allgemein politische Perspektiven gewoh-
nen, wie sie etwa — nunmehr in 3. Auf-
lage — Dolf Sternbergers rithmlich be-
kannte «Ansichten des 19. Jahrhunderts»
unter dem Titel Panorama bieten, die
unter origineller Auseinandersetzung mit
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charakteristischen literarischen Vertre-
tern die Gesamtanalyse einer nachgerade
riitselhaft gewordenen Zeit versuchen?).
Auch wiirde sich unter solchem Gesichts-
punkt die aufmerksame Lektiire von
Thomas Manns Betrachtungen eines Un-
politischen (mit einem rechtfertigenden
Vorwort von Erika Mann) lohnen, die
jetzt wieder im vollstindigen Text der
Erstausgabe von 1919 greifbar sind:
nicht nur, weil sie sich mit zentralen gei-
stigen Gestalten des 19. Jahrhunderts be-
schiftigen, sondern vor allem darum, weil
Geist vom Geiste dieser Zeit in sie einge-
gangen ist10).

Englisches und Nordisches

Auch fir das 19. Jahrhundert bleibt
ein Hauptproblem die Auseinandersetzung
mit Shakespeare: Mayers «Meisterwerke»
enthalten Aufsitze von Grabbe, Danzel
und Otto Ludwig zum Thema. Es war
die Zeit, in der Shakespeares Zeitgenossen
die Aufmerksamkeit erregten und den
Glanz des Zentralgestirnes der elisabetha-
nischen Ara zu schwichen begannen:
Jonson, Kyd und der michtige Marlowe,
Lilly und Fletcher, Heywood und Webs-
ter, Field, Ford und Massinger. Sie alle
und einige namentlich unbekannte Dra-
matiker legt Erich Loewenthal in einer
dullerlich ebenso ansprechenden wie text-
lich sorgfiltigen Diinndruckausgabe in
idlteren deutschen Ubersetzungen vor!?).
Der erste Band enthilt elf Komédien, der
zweite zehn Tragodien; der manieristische
Massinger ist mit vier eigenen und zwei
mit Field und Fletcher gemeinsam ver-
faBlten Stiicken am reichsten vertreten.
Einige Autoren vermiflt man, besonders
unter den Tragikern. Doch wer konnte
auf 1700 Seiten die Fiille des elisabethani-
schen Dramas erschopfen, das doch im
wesentlichen Gebrauchs- und Verbrauchs-
theater war ? Darum sollte man dem Her-
ausgeber fiir seine Auswahl dankbar sein,
der heute nichts Vergleichbares zur Seite
steht, zumal die beiden Biénde zugleich
einen Ausschnitt aus der Geschichte der
deutschen Ubersetzungskunst bieten. Mit
neun iibertragenen Stiicken steht Bau-
dissin an der Spitze; Tieck, Prol,
Gelbcke, R. Koppel und A. van der Velde
bestreiten den Rest.

Diese élteren Verdeutschungen werden
den Originalen nur zum Teil gerecht; am
meisten storen die Einebnungen und
Glattungen, deren Ursache im bannenden
Vorbild des klassischen deutschen Dra-



mas zu suchen ist. Wie sehr sich der mo-
derne Ubersetzungsstil gewandelt hat,
geht aus zwei doppelsprachigen Ausga-
ben englischer Lyrik hervor. Levin L.
Schiicking gibt eine Sammlung Englischer
Gedichte aus sieben Jahrhunderten, Hans
Hennecke Gedichte von Shakespeare bis
Ezra Pound, also auch Amerikaner!?).
Wiederum dringt sich der Lustspieltitel
von der Verlegenheit durch Fiille auf.
Doch die Sammlungen iiberschneiden sich
nur sehr selten, und wer Ubertragungen
unter bestimmten Voraussetzungen als
selbstindige Kunstwerke anzuerkennen
bereit ist, dem kommt die Moglichkeit des
Vergleichens eher zustatten, als dal} die
Doppelung ihn storte. Schiickings Aus-
wabhl ist durch die vorhandenen Uberset-
zungen bestimmt; der Herausgeber fiigt
eine grofle Zahl mittelalterlicher, barocker
und moderner Stiicke in eigenen Ver-
deutschungen zu. Hin und wieder hat er
Vorgeformtes leicht iiberarbeitet; in die-
sen Fillen hitte ich es vorgezogen, die
Anderung nicht im Text selbst anzu-
bringen, sondern in den Anmerkungen,
damit der Ubersetzerstil erhalten bleibe,
auch wenn er miflgliickt ist, und derart
ein ungetriibtes Bild stilistischer Ent-
wicklung entstehe. Hennecke iibersetzt
selbst; seine Auswahl ist also durch innere
Disposition fiir dieses oder jenes Gedicht
mitbestimmt. Solches Verfahren ist bei
Ubertragungen mit kiinstlerischem An-
spruch das einzig legitime; denn kein
Ubersetzer ist befugt oder vermégend,
alles zu vulgarisieren, was ihm in den Weg
kommt. Um so weniger ein Kénner vom
Range Henneckes, der iiberdies mit zwei
interessanten Essays «Vom Ubertragen
englischer Dichtung» zu den seltenen In-
terpreten zihlt, die ihre Aufgabe auch als
theoretisches Problem verstehen.

Schiicking eréffnet seine Sammlung mit
einem Streitgesprich zwischen Leib und
Seele aus dem 13. Jahrhundert, dessen
Eingang in seiner meisterhaften Verdeut-
schung lautet: «Wir haben hier wohl
Héuser / Von Lehm und Stein / Und miis-
sen sie verlassen / Ganz allein. / In ein
Haus auf lange, / Lange ziehn wir ein...»
Die schweren Rhythmen kénnten das
Motto bilden fiir einen Roman, der ganz
unter dem Gegensatz der irdischen Hiuser
und des himmlischen Hauses steht: Selma
Lagerlifs Jerusalem®). Die beiden Teile
spielen in der mittelschwedischen Land-
schaft Dalarne, wo die Ingmarsséhne auf
ihrem Hofe hausen,und im heiligen Lande,
wohin sie auswandern, um ein Leben in

christlicher Eintracht zu fiihren, bis auf
einen, den Pflicht und Heimweh zur Um-
kehr fiihren. Dieses Buch, von dem Ina
Seidel im Geleitwort sagt, es sei «aus der
Bereitschaft eines groflen Herzens zur
Nachfolge Christi geboren», liegt hier in
der Fassung vor, welche die Dichterin als
endgiiltig anerkannte. Es hat seit seinem
Erscheinen nach der Jahrhundertwende
nichts von seiner sagahaften Kraft ver-
loren — dies um so weniger, je mehr wir
in der Zwischenzeit des neudeutsch-
pseudopaganen Sagastiles iiberdriissig ge-
worden sind.

Die Lagerlof-Ubertragung von Pauline
Klaiber-Gottschau und Sophie Angermann
liest sich gut: ob sie getreu und stilent-
sprechend ist, kann ich ebensowenig be-
urteilen wie bei den neuen Strindberg-
Verdeutschungen. Uber diese hat Willi
Reich, der letzte Ubersetzer von August
Strmdbergs Dramen, selbst berichtet (vgl.
Neue Ziircher Zeitung, Nr. 239 vom 27. 1.
1957) und zugleich bestétigt (ebd., Nr.
137 vom 17. 1. 1957), Tabitha von Bonins
Ubertragung von Strindbergs Briefen auf
Grund der schwedischen Ausgabe von
Torsten Eklund (der auch das Vorwort
schrieb) sei «sprachgetreu und leben-
dig»14). Verdienste und Miingel des groen
Scheringschen Ubersetzungswerkes sind
unterdessen historisch geworden. Ver-
gleicht man dieses mit der neuen Uber-
setzung, so kommt man zu dem Schluf},
daB Reich genauer und theatergerechter
verfahren ist, ohne deshalb den dramatur-
gischen Bearbeiter brotlos zu machen.
Sein Band enthilt «Rausch», «Toten-
tanz», «Ostern», «Gespenstersonate», «Ein
Traumspiel». Wer den Dramatiker
Strindberg liebt, wird also vieles vermis-
sen; doch liBt der Verlag die Méglichkeit
weiterer Binde offen. Sie wiren vor allem
im Interesse des Theaters zu wiinschen,
das ohne diese Schliisseldramen der Mo-
derne (vgl. O’Neill!) nicht auskommen
kann, — Einer Neuentdeckung Strind-
bergs kommt der Briefband gleich. Durch
knappe Zwischentexte erschlieft er dem
Leser die geistige und gesellschaftliche
Umwelt des Dichters, der seine Korre-
spondenz mit Recht als «guten Leitfaden»
der zeitgenossischen schwedischen Litera-
tur bezeichnete. Von 8000 bekannten
Briefen hat Eklund einige hundert der
Jahre 1870 bis 1912 ausgewiihlt. Strind-
berg war wie Rilke ein fanatischer Brief-
schreiber; ein Brief bedeutete ihm «ein
gutes und wahres Buch», Auch verstand
er seine Briefe als integrierenden Bestand-
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teil seines Werkes und bereitete als hem-
mungsloser Bekenner selbst eine Ausgabe
der Korrespondenz mit seiner ersten Frau
vor. Rilke unihnlich ist sein Briefstil:
«eine kurze und schnelle persoénliche An-
sprache an eine bestimmte Person. .., die
sofortige Reaktion auf das soeben Er-
lebte». Das gibt seinen Briefen dramati-
schen Impuls; der Leser fiihlt sich per-
sonlich angesprochen.

Franzasisches und Deutsches

Eine der geistesgeschichtlichen Wurzeln
fir Strindbergs Beichtseligkeit fithrt zu
Rousseau. Zwar glaubte dieser, er werde
mit seinem «beispiellosen» Unternehmen,
sich seinen Mitmenschen «in seiner ganzen
Naturwahrheit» zu zeigen, keinen Nach-
ahmer finden; doch die Seelengeschichte
des modernen Menschen ist der Beweis
seines Irrtums. In der ausgezeichneten
Einleitung zu seiner Auswahl aus den
Schriften von J. J. Rousseau unter dem
Titel Die Krisis der Kultur (in 2. Auflage
durchgesehen und erweitert von Raymund
Schmidt) zeigt Paul Sakmann die leben-
dige Wirkung des Genfers auf Nachwelt
und Gegenwart!®). Die Auswahl selbst
gibt neben orientierenden Vorbemerkun-
gen und Zwischentexten Proben aus den
wichtigsten Werken in gutem Deutsch,
eine Zeittafel, Register und Literaturver-
zeichnis. Rousseau freilich mag sich einen
Leser vorgestellt haben, der nicht nur von
Gipfel zu Gipfel huscht, sondern auch in
den Niederungen seiner Gedanken wver-
weilt, ohne die nun einmal die Héhen
konturlos bleiben — der Nachteil jeder An-
thologie, zu deutsch: Bliitenpfliickerei.

Rousseau vertrete «das lindlich idyll-
sche Rokoko vom Kleinbiirgerlichen bis
an die Grenzen des Zigeunerhaften»,

schreibt Sakmann; doch «Foltaire ist und -

bleibt der Konig seines Jahrhunderts».
Seine Romane Candidus — Zadig — Treu-
herz (d.h. «L’ingénu») in der spriihend le-
bendigen Verdeutschung von 4. Baur mit
einem sauberen Nachwort von E. Merian-
Genast wieder zu lesen, bereitet noch im-
mer den subtilsten Genuf3!®). Freilich
«das Mittel, das Herr von Voltaire gegen
die Note des Daseins vorschreibt, ist nicht
mehr verwendbar, denn es gibt keine Ret-
tung ins Privatleben». So bemerkt Bern-
hard Guttmann in einem klugen Aufsatz
«Diebeste der Welten» seiner Essaysamm-
lung Das Alte Ohr, so benannt nach dem
Ehrennamen Laotses, der mit stiller Ge-
duld in seine Zeit und in alle Zeiten hin-
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einhorchte!’). Eben das tut Guttmann
auch, und zwar mit unvergleichlichem
Charme und zarter Ironie, weise, schlicht
und durchaus unverkrampft, auch wenn
er iiber die hochsten Dinge der Literatur
und des Lebens plaudert. Ich weifl nicht,
ob diese Worte den Verfasser noch errei-
chen, der 86 Jahre alt war, als er sein Vor-
wort schrieb. Wenn es so wiire, dann mége
er sie als Grul3 einer anderen Generation
aufnehmen, die sich nicht beirren lassen
mochte, seinen Glauben an das Verniinf-
tige zu teilen: nicht in dem banalen Sinne,

. «das Gute» miissen am Ende doch siegen

(wie Voltaire Leibniz’ Gedanken entstell-
te), vielmehr als Uberzeugung, daf3 aus
der Vernunft zu leben die einzig men-
schenwiirdige Art des Lebens sei.
Personlicher Charme und aufgeschlos-
sene Liebenswiirdigkeit gegeniiber den
Mitmenschen sind auch die Kennzeichen
zweier anderer Biicher der Erinnerung.
Karl Alexander von Miillers Autobiogra-
phie unter dem Titel Mars und Venus
schlieBt sich dem I. Bande «Aus Girten
der Vergangenheit» wiirdig an'®). Was an
diesem zu rithmen war (vgl. Schweizer
Monatshefte XXXIV 9, Dezember 1954,
S. 619f.), gilt im ganzen auch fiir den Be-
richt iiber die Schicksalsjahre 1914—1919.
Trotzdem kann der Leser das Gefiihl eines
inneren Abstandes hier nicht unterdriik-
ken. Denn von Miiller gehort zu den
Deutschen, die der jungen Weimarer Re-
publik ihre Zustimmung zwar nicht ver-
sagten, sie aber nur lauen Herzens gaben,
Bei aller Achtung vor seiner personlichen

1) Verlag Lambert Schneider, Heidel-
berg 1956; Woldemar Klein Verlag, Ba-
den-Baden 1956. ) Winkler-Verlag, Miin-
chen 1956. 2) Erich Schmidt Verlag, Ber-
lin-Bielefeld-Miinchen 1953. %) Manesse-
Verlag, Ziirich 1955. 5) Alfred Kroner Ver-
lag, Stuttgart 1956. ¢) Carl Hanser Verlag,
Miinchen 1956. 7) Riitten & Loening,
Berlin 1956. 8) Edizioni Radio Italiana,
Torino 1956. ?) ClaaBen-Verlag, Hamburg
1955. 19) S. Fischer Verlag, Frankfurt a.
M. 1956. 1) Verlag Lambert Schneider,
Heidelberg 1956. 12) Carl Schiinemann
Verlag, Bremen 1956; Limes-Verlag,
Wiesbaden 1955. %) Nymphenburger
Verlagshandlung, Miinchen 1955. 1) Albert
Langen-Georg Miiller, Miinchen o. J.
15) Alfred Kroner Verlag, Stuttgart 1956.
18) Manesse-Verlag, Ziirich 1956. 17) Socie-
tiits-Verlag, Frankfurt a. M. 1955. 1) Gu-
stav Kilpper Verlag, Stuttgart 1954.
19) Atlantis-Verlag, Ziirich 1954.



Meinung 148t sich nicht verkennen, wie
solcher Mangel an Enthusiasmus eine der
wesentlichen Ursachen dafiir bildete, daf
der Wurm in dem jungen Staatsgebilde
fral, noch ehe es zur Bliite gedieh. So
leuchtet im II. Bande der Erinnerungen
das Licht der Vergegenwirtigung blasser
als in den «Girten der Vergangenheit», in
denen der Verfasser voll herzlicher Begei-
sterung wandelte. Der Leser vermifit die
Zustimmung zum Geschehen und folgt
dem laudator temporis acti nun ebenfalls
bedriickten Herzens.

Auch Peter Gan preist das Vergangene
in seinem spitzwegisch besinnlichen «Sam-
melsurium» Von Gott und der Welt, doch
offensichtlich nicht darum, weil er sich im

Hier und Heut nicht wohlfiihlte!®). Er hat
vielmehr die sehr seltene «Kindergabe,
das Vertrauen der Dinge zu gewinnen und
sie aus ihrem argwohnischen Schweigen
herauszulocken»; als Poet trifft er das
Zauberwort, das sie zum Singen bringt.
Ob er nach Rom oder Hohenzieritz reist,
iiber Raben oder Miuse, alte Photogra-
phien oder Kinderzeichnungen spintisiert
— stets spricht ein Mensch, dessen Sinn
fiir das innere Gleichgewicht heil geblie-
ben ist. Die «Oxforder Memorabilien»
aber sind ein bezaubernd-melancholisches
Stiick deutscher Prosa, das jedem Lese-
buch zur Ehre gereichen wiirde.

Horst Riidiger

Der Traum ein Leben

Bei der Aufnahme eines neuen Mit-
glieds in die Académie francaise will es
der Brauch, da} der Neuankémmling Ge-
genstand einer laudatio ist. Sein Leben
und Werk wird dabei lobend dargestellt.
Bei der Aufnahme von André Chamson
vor zwei Monaten erwidhnte der Will-
kommner auch den zarten Roman Adeline
Vénician und nannte ihn «presqu’un
conte de fée». Die Deutsche Verlaganstalt
in Stuttgart, die nach und nach Chamsons
Werk im deutschen Sprachkreis verbrei-
tet, hat nun die deutsche Ubersetzung
herausgegeben. Im gleichen Sinn wie in
der Musik kann man hier von einer «Triu-
merei» sprechen. Adeline Vénician oder:
der beharrliche Traum wird zum Schick-
sal.

In einer abgelegenen Provinz liegt das
Gut Villeméjane, auf dem die Vénicians
leben, Mutter und Tochter, nachdem der
Vater, ein gutmiitiger, etwas maniaker
Riese, gestorben ist. Mutter Vénician
trennt sich langsam von der Welt, ihrer
Unreinheit und Verderbtheit ab. Zur
leiblichen Nahrung gibt es nur noch das
reinste Gemiise in lauterem Quellwasser
gekocht und ja kein besudelndes Fleisch,
geistige Nahrung liefern Biicher und
Traume. Trédume der Erinnerung, Phan-
tasien um die vertrauten Gegenstiinde des
Hauses und Vorspiegelungen der Dich-
tung. Nicht Kasteiung noch Welthall
treiben Madame Vénician in die Klausur
hinter den Parkmauern von Villeméjane,
sondern der Wunsch einer sanften Welt-
entriickung.

Adeline wichst ohne Gespielen auf,
ein Hauslehrer oder die Mutter unterrich-
ten sie. Der Garten ist ihr Reich, in dem
sie als libellenschlanke, versponnene Prin-
zessin lebt. Was sie ertriumt, wird so-
gleich Wirklichkeit. Sie erblickt einen
neuen, jungen Wegmeister, der in der
Nihe ihres Parks Vermessungen vor-
nimmt, und sie verliebt sich in ihn. In
ihren Wachtriumen spricht sie mit Pierre,
ihrem nichtsahnenden Geliebten, emp-
fingt seine Besuche zu Hause und erhilt
schlieBlich einen Heiratsantrag von ihm.
Der nachtwandlerische Glaube an ihre
Visionen und Phantasiegebilde verzau-
bert auch ihre Mutter und die Dienst-
magd; beide wissen nicht mehr, ob Pierre
sie nicht in voller Wirklichkeit zur Frau
verlangt hat. Die imaginidre Hochzeit
wird begangen, kurz darauf bricht der
Krieg aus. Adeline fiihlt sich als Soldaten-
frau und strickt ihrem Pierre Pullover.
Doch nach der franzésischen Kapitulation
kommt mit den allmihlich zuriickkehren-
den Soldaten die Kunde von Pierres Tod.
Adeline, die nie Braut gewesen, ist nun
Witwe. Mit zwanzig Jahren hat sie alles
durchlebt, was einer Frau an Erleben zu-
fillt; die in der Trauer Hinschwindende
trigt der Tod kurz danach fort.

«Fast ein Miirchen», in unserer Zeit ge-
wil}. Aber es steht nicht so vereinzelt und
ohne Vorfahren in der franzosischen Li-
teratur. Adeline, die zarte, schwerelose
Triumerin, tritt in den Reigen der «Filles
du feu»; Gérard de Nervals «Sylvie»
reicht ihr als erste die Hand zum heiteren
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Schwebetanz. Corot hiitte sie malen kon-
nen. Es ist eine urfranzosische Gestalt, die
André Chamson erschaffen hat, leicht und
seelenvoll in jener so ganz diesseitigen
Mischung von Anmut und Menschlichkeit.
Das Leben ein reicher Garten zum Lust-
wandeln und Triumen, das ist tatsichlich
ein Gefiihl, das einen in Frankreich und
in seiner Dichtung nicht selten befillt.
Es ist jedoch nicht leicht, diese durch-
sonnte Klarheit ins Deutsche zu iibertra-
gen. Notwendigerweise wird alles schwe-
rer, dumpfer. Fritz Jaffé hat Erfahrung
mit der %bersetzung romanischer Texte
ins Deutsche, diesmal liefert er indes ein
Allerweltsdeutsch, ohne nur einmal zu
versuchen, die kurzen, einfachen Siitze des
Originals dem deutschen Leser spiirbar zu
machen. Chamson hat einen eigenen
Rhythmus; erstes Gebot einer Uberset-
zung wire, ihn wo nur moglich zu iiber-
nehmen. Sein Satz ist durchsichtig und
leicht, er greift nur selten zu entlegenen
Worten und flie3t gelassen und stetig hin.
Ubersetzt klingt er jedoch hélzern,
(durch Inversionen) manchmal ver-
krampft und mitunter banal. Vor allem
jedoch konventionell. Es ist die stereotype
Romansprache (vom «literarisch gehobe-

nen» Typ), die hier fiir den Ubersetzer dich-
tet und denkt. Beispiele finden sich zu
Hauf; ich fithre nur eins an. Chamson
schildert Adelines Mutter: «Elle s’ennuya
donc pendant deux années, mais, au bout
de ces deux ans, elle eut une fille. L’enfant
recut le prénom d’Adeline, qui avait été
celui d’une jeune sceur de son pére, morte
a vingt ans d’une maladie de langueur.»
Deutsch liest sich das so: «Sie langweilte
sich also zwei Jahre lang, bis sie eine
Tochter gebar. Das Kind erhielt den
Vornamen Adeline, und zwar nach einer
Schwester seines Vaters, die mit zwanzig
Jahren an gebrochenem Herzen gestorben
war.» Eine sachliche Unrichtigkeit 1t
sich nicht ankreiden, aber der Ton macht
leider die Musik.

Die Ubersetzung literarischer Texte ist
ein schweres, hiufig ein undankbares Ge-
schift. Es verlangt vor allem das eine:
Sprachclichés («das gebrochene Herz»)
selbst wo sie inhaltlich Recht haben,
durch eine Sprachschépfung innerhalb der
engen Forderungen eines fremden Aus-
drucks zu ersetzen. Leben zu wecken nach
fremdem Willen, den man sich zu eigen
gemacht. Adeline Vénician ist im Deut-
schen noch nicht zum Leben erwacht.

Georges Schlocker

«Abschied war in ihm von Kindheit an...»
Veillon- Preis fiir Johannes Urzidil

Der Dichter Johannes Urzidil, von dem
hier die Rede sein soll, wurde am 3. Fe-
bruar 1896 in Prag geboren. Er gehort zu
jenen Vertretern der Prager Dichtung, de-
nen die deutsche Literatur viel verdankt
und zu denen unter anderen auch Max
Brod, Franz Werfel und vor allem
Kafka gehoren. Johannes Urzidil trat mit
den expressionistischen Gedichten «Sturz
der Verdammten» 1920 erstmals an die
Offentlichkeit, denen er zehn Jahre spiter
eine weitere Gedichtsammlung «Die Stim-
me» folgen lieB. Einen bedeutenden Na-
men als Essayist und Literaturhistoriker
erwarb ihm seine Abhandlung «Goethe in
Bohmen», zu der Urzidil bemerkte: «Es
war die erste geschlossene Gesamtdarstel-
lung der Zusammenhinge Goethes mit
dem bohmischen Lebenskreis. Wenn je-
mand irgendwo meinen Namen nennt,
pflegt er ihn mit diesem Buch zu verbin-
den. Das ist ein gutes Gefiihl fiir mich.
Die grofite Freude hatte ich, als Gerhart
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Hauptmann mir einmal ein Exemplar
dieses Buches zeigte, in dem er Seite fiir
Seite die ihn interessierenden Zeilen mit
dem Lineal rot und blau unterstrichen
hatte.» Seine groBlen kultur- und kunst-
historischen Kenntnisse bewies Urzidil
mit den Arbeiten iiber «Zeitgenossische
Maler der Tschechen» und iiber «Hollar
den Kupferstecher des Barock», die beide
1936 erschienen. Auf abenteuerlicher
Flucht gelang es Urzidil und seiner Frau
1939 sich vor den in Prag einmarschieren-
den Nationalsozialisten zu retten. Von
1939 bis 1941 lebte der Dichter in Eng-
land, um dann mit dem letzten britischen
Linienschiff nach Amerika zu gelangen.
«Das Leben war nicht eben leicht fiir
einen deutschen Schriftsteller in fremdem
Sprachraum, doch hat sich Amerika im
einzelnen wie im ganzen zu uns hilfreich
und freundschaftlich erwiesen... Trotz-
dem reichte die konkrete Lebensbasis
nicht aus, und ich verbreiterte sie, indem



ich mehrere Jahre als Lederhandwerker
unabhingig arbeitete. Nichts ist so rein
und befriedigend wie die Herstellung eines
tiichtigen Stiickes Handwerk.» Einen Re-
flex dieser Jahre findet man in Urzidils
Studie «Uber das Handwerk», deren
Ethos sich auch in seiner Behandlung der
Sprache spiegelt. Die geistige Atmosphi-
re, aus der Urzidils Kunst gewachsen ist,
wurde stark spiirbar in der nach dem
Krieg erschienenen Stifter- Erzihlung
«Der Trauermantel». In verstirktem
Mafle wird der seelische Hintergrund von
Urzidils Werk spiirbar in dem kiirzlich er-
schienenen und mit dem Veillon-Preis
ausgezeichneten Buch Die verlorene Ge-
liebte!).

«War es nicht so, dal es immer Aus-
geschlossene und Verbannte gegeben hat-
te, seit Menschen sich zu Gruppen zusam-
menfiigten ? Und war nicht der Zustand
des Exils ein geradezu unvermeidliches
Gegenbild der Bodenstindigkeit? Nach
wie vielen Millionen zihlten die Verbann-
ten, Vertriebenen und Fliichtlinge wih-
rend der Jahrtausende der Menschheits-
geschichte ? Blieb nicht das Hauptkenn-
zeichen ihrer Tragik die beibehaltene Ver-
bundenheit mit der Gemeinschaft, von der
sie losgerissen wurden oder sich losgeris-
sen hatten? Wie eine verlorene Geliebte
war diese Gemeinschaft. Leid, Groll, Eifer-
sucht, Schwermut, Verzweiflung, Kampf-
begier, Durst nach dem Beweis der eige-
nen Unersetzlichkeit, ja sogar Rachebe-
diirfnis bis zur Vernichtung lésen einander
im Verhiltnis zu der verlorenen Geliebten
ab, mit der man inniger, heftiger und un-
ablissiger zusammenlebt denn jemals.
Und zutiefst unter allem wirkt die ver-
zehrende Sehnsucht nach Wiederaufnah-
me und Wiederbesitz.» Diese Betrachtung
stellt Johannes Urzidil im letzten Stiick
seines Erzihlungenbandes «Die verlorene
Geliebte» an, als er in England als Emi-
grant sein bisheriges Leben iiberdenkt.
Aus schmerzlicher Erfahrung weil er
zwar: «Zu der verlorenen Geliebten sollte
man nicht zuriickstreben», aber das Herz
dringt zu einer nochmaligen Riickkehr,
zu einer letzten Begegnung. Um eine sol-
che handelt es sich in diesem Werk, das
elf in sich gerundete Erziihlungen verei-
nigt, die an den roten Faden der Lebens-
geschichte des Erzdhlenden gereiht sind.
Obschon die Entstehungszeit der einzel-
nen Geschichten bis zu siebenundzwanzig

1) Verlag Albert Langen-Georg Miiller,
Miinchen 1956.

Jahren auseinander liegt, bilden die Er-
zihlungen doch ein Ganzes, nicht nur der
autobiographischen Verkettung wegen,
sondern auch und vor allem dank dem ein-
heitlichen Lebensgefiihl und dem Flui-
dum, das die dichterische Personlichkeit
Urzidils ausstromt.

«Die verlorene Geliebte» ist ein Buch
der Erinnerung. Es handelt sich aber nicht
um eine minutidse, in Kinzelheiten sich
folgende Abwicklung eines Lebensfadens
wie beispielsweise im Werk von Marcel
Proust oder in Fritz Alexander Kauff-
manns «Leonhard», sondern der Autor
gibt uns in dichterischer Schau nur Aus-
schnitte gelebten Lebens. Gemeinsam mit
den beiden genannten Dichtern ist Urzidil
jedoch die Bemithung um Vergegenwiirti-
gung, um nochmaligen Wiederbesitz der
verlorenen Geliebten. Urzidil fithrt uns
zuriick in seine Vaterstadt Prag, in die
goldene Stadt an der Moldau, wo man in
den kultivierten Kreisen das Hochdeutsch
des Kaisers Karl IV. und auf der Prager
Kleinseite das sogenannte Kleinseitner
Deutsch sprach, «ein iibernationales
Deutsch und als solches symbolisch fiir
den vélkerverbindenden Charakter der
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie».
In dieser Stadt mit alten Gassen, verbor-
genen Hofen, kuriosen Wirtshédusern und
gewundenen Treppen, wo die altmodische
Umgebung auf die Menschen abfirbt, ver-
brachte der Dichter seine Jugend. Er lebte
in einer ilteren Wohnung mit einem dii-
steren Vorzimmer und Wohnriumen, die
fiir die damalige kleinbiirgerliche Schicht
charakteristisch waren: «Das Eheschlaf-
zimmer (der Eheschlaf!), zwei michtige
Betten eng aneinander, Nachtkistchen
beiderseits, fein poliert, mit Nachttopfen
darin; iiber allem in Goldrahmen grof} die
Sixtinische Madonna. Griines Pliischsofa
mit Balustrade iiber der Lehne, besetzt
mit Porzellankrimskrams: Rokokokava-
lier, sich nach rechts verneigend, Rokoko-
dame knicksend nach links, Schifer und
Schiiferin. DreifiiBliger Tisch aus Bambus-
stiben, worauf Blattgewichse, zwei
Schrankriesen, Fafner und Fasolt, Pianino
von Petrof mit dem ,Gebet einer Jung-
frau* zwischen zwei gedrehten Kerzen.
Spiegeltrumeau bis zur Decke. Das Kna-
benzimmer. Halt alles rein und mach kei-
ne Unordnung! Mach deine Aufgaben am
Tischchen beim Fenster! Aussicht: ein
Stiick Eisenbahnbriicke, ein Stiick Bahn-
damm, ein Stiick einer dunklen Bogen-
6ffnung darunter. Beobachtete einmal ein
Miidel dort mit einem Buben. Machten
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den Knaben schlaflos und ringéiugig (auch
das Bettgekrache von nebenan). Spielsa-
chen, von Bekannten abgelegt; Schaukel-
pferd ohne Ohren von Herrn Krasa (Hilfs-
dmterdirektor, Vorname Hannibal), Zinn-
soldaten von Frau Hiibscher, waren die
Farben meist abgeblittert und die Beine
verbogen, blecherner Eisenbahnzug von
Herrn Gottstein, genannt ,der alte Gott-
stein‘. Bedank dich schon. Erste Weih-
nachten in der neuen Wohnung. Tambu-
rin mit Federball von der Stief (damit
spielen Miédeln, pfui!), eine Pistole von
Papa (driickte man ab, flog ein mit bunter
Wolle umwickelter Ring durchs Zimmer).
Wirkung in die Ferne. Flog gleich beim
ersten Schul} auf den Rokokokavalier, der
scheppernd  zerbrach.  Unersetzliches
Stiick! Ohrfeige. Streit. Man kauft eben
nicht solchen Unsinn. Die Pistole? Den
Porzellankavalier ? Tiirengeschlage. Du
geh ins Bett! Weinen in die Kissen. O
goldene Kinderzeit!»

Mit diesem fiir seine prignante Charak-
terisierungskunst typischen Bild umreift
Urzidil den Lebensraum, den er mit sei-
nem Vater, einem kleinen Beamten, und
mit seiner Stiefmutter teilte. Die Jugend
des Knaben, der frith seine Mutter verlor,
ist iiberschattet durch uniiberbriickbare
Spannungen zu seiner «Stief», wie er sie
nannte. Von der ersten Begegnung an be-
stand ein Gefiihl des Mifltrauens: «Sie
war eine stattliche Frau im Sinne der
Jahrhundertwende, hochgewachsen, mit
reichem schwarzem Haar und dunkel-
braunem, durchdringendem Blick, der fiir
ein alleingebliebenes Knabenherz Un-
heimliches verkiindete. Der Siebenjiihrige
betrachtete mit Staunen ihre ausladenden
Formen, deren in Wahrheit einladender
Sinn ihm erst spiiter begreiflich wurde,
als er sich den Kopf dariiber zerbrach, was
denn eigentlich den Vater veranlafit ha-
ben mochte, gerade diese Frau zu wiihlen.»
Die schlagartig in zwei Sétzen zusammen-
gefalte Antinomie wandelte sich spiiter
zu offener Feindschaft zwischen dem Kna-
ben und der Frau, unter der auch der Va-
ter litt, der in der bosen Irrung bitteren
Familienstreites «aus Verzweiflung sein
eigenes Kind» ohrfeigte. Der Bub halite
aber deshalb den Vater keineswegs; er
hing ihm vielmehr mit der ganzen Ziirt-
lichkeit, deren er fidhig war, an. Nach
langen Jahren gelingt es Urzidil, dieses
Gefiihl wieder zu beschworen, am reinsten
und ergreifendsten in der uns vor allen
andern lieben Erzihlung «Stief und
Halb», die auch formal meisterhaft ge-
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sponnen ist. Welche tiefen Blicke in das
Wesen des Menschen tut der Dichter,
wenn er mit seinem Vater dessen «wald-
umhegten Geburtsplatz» aufsucht, wohin
den alternden Vater ein bis an sein Le-
bensende sorgfiltig gehiitetes Geheimnis
zieht. «Erde, Luft und Licht der Land-
schaft hatten auch eine Verantwortung.
Er trug ihr Erbe, aber auch ihre hypothe-
karischen Lasten. Hier war er Kind ge-
wesen, und diese Heimat hatte sich aktiv
eingemischt in jene Kindschaft und Ju-
gend.»

Nicht nur fiir den Vater gilt das, son-
dern auch fiir den Sohn, dessen Wesen zu-
tiefst erfiillt war und ist von der bohmi-
schen Waldlandschaft. In dieser sanften
Gegend, an die zu denken heute schmerz-
lich ist, wurde dem Knaben ein wunder-
sames Musikerlebnis in einem verwun-
schenen SchloB zuteil — die Schilderung
dieses Augenblicks erhebt sich zu einem
Stiick strahlender Prosapoesie —, hier be-
gegnete er Menschen, die von dem groflen
Stifterschen Gesetz gezeichnet waren.
Ihnen stehen die sonderbaren Stadtmen-
schen gegeniiber, die eine bestimmende
Rolle in des Knaben Leben spielen: der
Dienstmann Kubat, durch den der Bub
in ein Geschehen von Eifersucht und Tod
verstrickt wird, der Repetent Bdumel, der
als Nichtsnutz in der seligen Zeit der er-
sten Liebe und der durch sie geweckten
Dichterkraft unliebsam hervorstach und
sich spiiter doch als Mensch besser be-
wiihrte als die meisten iibrigen Klassen-
kameraden. Alle diese Menschen sind in
das grofle Schicksalsnetz von Hall und
Liebe, von Schuld und Siihne, von Recht-
fertigung und Gnade verstrickt. Vielen
war die Gelegenheit zur Bewihrung, we-
nigen die Kraft gegeben in den diisteren
Tagen des Jahres 1939, als die weltpoliti-
sche Finsternis sich iiber Prag zu senken
begann und die Stadt, «wie vieles damals
mittelalterlicher denn je» geworden war.
Es war eine «Zeit der Verwirrungen, der
Fluchten und der Untergiinge, des Mif3-
trauens und des Verrats, aber auch der
tiefen Beweise der Treue. Selten wurde
deutlicher, wie die Ursache aller gemein-
samen und personlichen Kiimmernisse
darin liegt, daB} nur in Ausnahmefillen je-
mand wirklich das tut, sagt, ja sogar
denkt, was er in Wahrheit tun, sagen oder
denken mochte.» Der Dichter erfuhr
durch einen der Geringsten, durch den
Hausierer und Bettler Svatopluk, einen
der «letzten und daher besten Dienste, die
ein Mensch einem anderen erweisen kann,



das Lachen, das er bewirkt, als tiefe Be-
freiung von Biirden und Kiimmernissen».
Dieser verwahrloste Volksschulkamerad
ermoglichte dem Dichter die Flucht aus
der abgeriegelten Stadt, und diese Flucht
wurde zu einem Abschied fiir immer.

Friih schon hatte Urizdil die Ahnung
des Abschieds verspiirt. «Eines Tages ent-
deckt man, daBl Menschen, deren ver-
. traute Nihe das Leben formen half, im
Guten wie im Bésen, nicht mehr da sind;
daBl man iiber Vierteljahrhunderte mit
einer Beildufigkeit spricht, als wiren es
bloB zwei oder fiinf Jahre. Was man wich-
tig nahm, ist gering geworden, und vieles,
woriiber man sich erhaben diinkte, fordert
nun Rechenschaft, und man neigt nur
schweigend das Haupt. Eines Tages wird
man inne, dafl etwas unsagbar Ernstes
niher und niher kommt und in das Be-
wulltsein aufgenommen sein will. Eines
Tages begreift man die Bedeutung der
Abschiede.» Diese FErkenntnis, die sich
auf den ersten Seiten findet, durchzieht
als leidvolle Erfahrung gleichsam wie ein
Leitmotiv das ganze Buch, und sie wird
am Ende des Bandes, als der Dichter sich
anschickt, sein englisches Exil zu verlas-
sen, um auf dem letzten Dampfer nach
den Vereinigten Staaten weiterzuziehen,
noch einmal mit schmerzlicher Klarheit
ausgesprochen: «Er hatte den Abschied
nicht selbst beschlossen. Abschied war in
ihm von Kindheit an, hielt sich verborgen
unter den verlockenden Tiuschungen ge-
legentlicher Dauer und trat gebieterisch
hervor, wenn seine Stunde schlug. Er
hatte schon auf vielen Waldhohen im
Abschied gestanden und hatte dies immer
gewubt.»

Aus diesem Wissen und aus dem Erleb-

nis von Leid und Schmerz, aber auch von
Hilfsbereitschaft und Menschlichkeit er-
wuchs dem Dichter Johannes Urzidil jene
menschliche Giite und Reife, die in den
vorliegenden Erzihlungen ihren Ausdruck
gefunden hat und die sich auch in der
geradezu klassisch schlichten Sprache
spiegelt, einer Sprache, die gleichermafien
an Stifter und Kafka (mit dem Urzidil
befreundet war) gewachsen ist. Urzidils
geistige Haltung bestimmt auch seine
Auffassung des Dichtertums, die er so an-

~ deutet: «Erweist nicht ein Dichter der

Menschheit den besten und dauerndsten
Dienst durch die gute Seite, die er schreibt,
wovon sie immer auch handeln moge?
Vielleicht wird er der Wirkung jener Seite
selbst nicht gewahr werden. Aber dies
macht ganz und gar nichts aus. Vielleicht
wird in Verbindung mit jener Seite nicht
einmal sein Name mehr genannt werden.
Aber auch dies ist ohne jegliche Bedeu-
tung. Menschen, welche die bewegende
und bestimmende Rolle jener verhaltenen
Krifte unterschitzen, ahnen nicht, wie
sehr sie selbst mit ihrem ganzen Sein von
jenen Kriften abhingen. Der Zusammen-
hang der geistigen Welt ist undurchbrech-
bar.»

Von New York, wo der Dichter sich
eine neue Existenz aufgebaut hat, schwei-
fen seine Gedanken zuriick in die verlore-
ne Heimat; aber seine Gefiihle sind frei
von Bitterkeit, und eine tiefe Versohnlich-
keit spricht aus den Worten, mit denen
das ergreifende Buch schlieB3t: «Laft uns
glauben, daB die Leuchtkraft unseres
Herzens die Stube eines fernen Freundes
zu erhellen vermag und dafl auch unseren
Dunkelheiten noch ein giitiges Licht ver-
gonnt ist.»

Hansres Jacobi

Photographiertes Spanien

Reisen bedeutet heutzutage meist auch
Photographieren, denn wenn man schon
keine Zeit hat, sich die Kunstwerke und
die Landschaften fremder Liinder richtig
anzusehen, so will man sie wenigstens im
selbstgemachten Bild mit nach Hause tra-
gen und damit seinen Bekannten bewei-
sen, dall man wirklich dort gewesen ist.
Mit Vorliebe stellt man sich oder die Sei-
nen in den Vordergrund des Bildes, und
dann kann das geschehen, was wir letztes
Jahr an einem Julitag auf der Bodensee-

insel Mainau erlebten, wo die Besucher zu
Hunderten wie Statuen wumbherstanden,
denn die einen photographierten die an-
dern, diese wurden von jenen geknipst,
und alle waren, wie durch einen Zauber,
zu leblosen Figuren erstarrt. Wire das Be-
nehmen dieser guten Leute nicht so gro-
tesk-komisch gewesen, und hitte man
sich nicht in erster Linie iiber ihre wider-
liche, pseudoferienhafte Bekleidung ge-
iirgert, so hiitte man mit einigem Schrek-
ken die Zukunftsvision einer versténdnis-
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los durch die Welt reisenden und vor un-
gezihlten Photoapparaten erstarrenden
Volksmasse vor sich zu haben geglaubt.

Aber wenn das Photographieren auch
immer mehr zu einer geistlosen, ohne jedes
kiinstlerischeGefiihl betriebenen Knipserei
wird, so finden sich gliicklicherweise doch
noch Menschen, welche es mit Verstand
tun, ebenso wie es immer noch solche
gibt, die wirklich zu reisen verstehen und
denen organisierte Gesellschaftsreisen, so-
wie Amerikaner, welche Europa in weni-
gen Wochen «machen», schlimme Er-
scheinungen unserer Zeit bedeuten. Die
meisten dieser verniinftigen Photographen
versuchen im selbstgemachten Bild einen
personlichen Eindruck festzuhalten, wel-
chen weder eine gekaufte Ansichtskarte
noch die wahrscheinlich viel bessere Auf-
nahme des Berufsphotographen wiederzu-
geben vermag. Da nur das selbstgemachte
Bild einen vollgiiltigen Erinnerungswert
besitzt, sollten die Photobiinde, welche
auf den Biichermarkt gelangen, nicht nur
dem alten Freund des Landes anregende
Erinnerung bieten, sondern sie sollten vor
allem das kiinstlerische und das histori-
sche Interesse des Betrachters erwecken,
dem des Landes noch Unkundigen beim
Planen seiner Reise helfen und dem Ken-
ner Gesehenes neu offenbaren. Was wir
damit meinen, lif3t sich anhand der drei
beachtenswerten Binde iiber Spanien zei-
gen, die in den vergangenen Jahren in
Ziirich erschienen sind. — Martin Hiirli-
mann, in dessen Werk man nicht nur den
hervorragenden Photographen, sondern
auch den Historiker erkennt, Michael Wol-
gensinger, der gescheite und, wie uns
scheint, vom Gliick besonders verwéhnte

photographierende Kiinstler, und Rudolf -

Pestalozzi, der Amateur, haben je etwa
250 Aufnahmen aus dem einzigartigen
Land jenseits der Pyrenien zu drei groBen
Bildbiichern zusammengestellt?!).

Jeder Band der von Martin Hiirlimann
herausgegebenen Reihe Orbis Terrarum
— von den ungefihr dreilig bisher er-
schienenen Binden sind diejenigen iiber
Asien, Deutschland, Frankreich, Italien,
die Schweiz und Spanien noch erhiltlich,
und ein Europa-Band steht vor dem Er-
scheinen — will ein Land oder sogar einen
Kontinent mit Hilfe der Photographie so
umfassend als méoglich darstellen, das
heifit seine Bauten sollen fiir seine Ge-
schichte sprechen, die Landschaften fiir
seine Geographie, die Gebriuche fiir seine
Menschen. Dall das Hauptgewicht, auch
im Spanienbuch, eindeutig auf den Bau-
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ten und somit auf der Geschichte liegt, ist
unserer Ansicht nach der unschitzbare
Vorzug dieser Binde, und zwar um so
mehr, als beispielsweise gerade ein Wol-
gensinger Spanien von einer ganz andern
Seite zu erfassen versucht, was ihm, ne-
benbei gesagt, ebenso vortrefflich gelingt
wie Hiirlimann. Dieser gibt eine so voll-
stindige Ubersicht iiber simtliche bedeu-
tenden Baudenkmiler Spaniens, daf} auch
einem guten Kenner des Landes kaum
etwas fehlt, und sein lebendig geschriebe-
nes Vorwort und die ausfiihrlichen Bild-
erliuterungen fiihren einen auf angeneh-
me und kurzweilige Art in die spanische
Geschichte ein. Da Martin Hiirlimann
einige wenige Orte nicht selbst besuchen
und photographieren konnte,nahm er, der
Vollstindigkeit zuliebe, sieben fremde
Bilder in seinen Band auf; die génzlich
fehlenden Balearen sollen in einer Neu-
auflage des Werkes beriicksichtigt wer-
den.

Es ist aber nicht der bewuBt lehrhafte
Charakter dieses Bandes, der einem so-
wohl beim schnellen als auch beim lang-
samen Durchblittern auffillt, sondern die
stille, unaufdringliche Schonheit fast aller
Aufnahmen. Sieht man sich etwa die zehn
Kirchenportale an, die von Huesca (19),
Vitoria (26), Burgos (37), Santiago (49),
Leon (60), Salamanca (66), Aranda de
Duero (74), Valladolid (88), Tarragona
(216) und Ripoll (224), so glaubt man, die-
se Wunderwerke der Baukunst in Wirk-
lichkeit zu sehen und ist erfiillt von der
unendlich vielgestaltigen, unverkennbar
spanischen Bau- und Steinhaukunst. Ein-
zelne Photographien, wie diejenigen vom
Pértico de Gloria der Kathedrale Santia-
gos (51, 52), von der Universitédtsfassade
in Salamanca (65), vom Hof in San Gre-
gorio zu Valladolid (89), vom Mirador de
Daraxa in der Alhambra Granadas (195),
laden zum lingeren Betrachten ein, denn
sie sind so voller Pracht, daf} sie zum Er-
lebnis werden. Weniger begeistert sind
wir von den etwas blassen Farbaufnah-
men — mit Ausnahme der herrlichen von
Toledo (127/128) —, und wenn wir streng
sein wollen, so sprechen wir noch unser
Bedauern dariiber aus, dall weder im Lo-
wenhof der Alhambra und im Generalife
(198, 199), noch im Park der Granja (115,
116) Wasser flieBt. Wihrend die mauri-
schen Bauten ohne die feinen Spring-
brunnen, die leise plitschernden oder still
dahinziehenden Wisserchen nur einen
Teil ihres orientalischen Reizes verlieren,
ist die bourbonische Sommerresidenz auf



1200 Meter iiber dem Meeresspiegel ihrer
eigentlichen Sehenswiirdigkeit beraubt,
wenn die aus sechsundzwanzig monumen-
talen Brunnen spritzenden Wasser ruhen.
Aber in Granada sind lediglich hin und
wieder die Zuleitungen verstopft, wiih-
rend in der Granja die Wasserspiele im
Jahr nicht mehr als an fiinf oder sechs
Tagen in Betrieb gesetzt werden. Schade,
dafl Martin Hiirlimann nicht einen davon
erwischt hat!

Michael Wolgensinger ist kein Gelehr-
ter, der die spanische Geschichte photo-
graphiert, er ist vielmehr ein fesselnder
Erzihler. In seinen fast ausnahmslos mei-
sterhaften Aufnahmen schildert er das Le-
ben von Spaniens Menschen auf ebenso
ergiebige Weise wie Martin Hiirlimann
ihre Geschichte. Er zeigt uns den Schuh-
putzer (63), die Zuschauerin an der Pro-
zession (5), den Stierkimpfer (114—120),
Kinder (113, 139, 213), Zigeuner (70, 72,
148, 149), Reisbauvern (77—381), Fischer
(75, 92, 126, 127), Baumwollpfliickerin-
nen (188, 189) und viele andere spanische
Gesichter bis hinauf zu den plaudernd und
schauend in bequemen Clubsesseln sitzen-
den Hohergestellten (171). Beinahe auf
jedem Bild Wolgensingers tritt einem der
Mensch entgegen; nicht irgendeiner, son-
dern, so scheint es, genau derjenige, den
der Photograph sich wiinschte: vor der
Kathedrale von Burgos ein paar Kloster-
schiiler (2), vor dem Stadtbild Salamancas
ein Schweinehirt mit seiner Herde (13),
vor den Toren Avilas ein Kleinbauer auf
seinem Esel (25), am Brunnen von El
Toboso eine kleine Dulcinea (42) und so
weiter. Aber auch seine Landschaften
(1, 11, 137, 150, 191, 197, 206, 212) sind
von Leben durchpulst und nie langweilig,
und das erstaunlich klare Licht macht
viele Aufnahmen (z. B. 6, 133, 140, 146)
zu noch genaueren, noch echteren Wieder-
gaben der Wirklichkeit. Wie intelligent
Wolgensinger zu Werke geht, zeigen seine
verbliiffenden, aber stets einleuchtenden
Gegeniiber- und Zusammenstellungen der
einzelnen Bilder. So steht Salamanecas
herrliche Casa de las Conchas neben einem
Ausschnitt aus der wiirdevollen Biblio-
thek der alten Universitdtsstadt (16/17),
dem Monumentalbau El Escorial aus dem
16. Jahrhundert sind die Monumental-
bauten der Universititsstadt von Madrid
aus dem 20. Jahrhundert gegeniiberge-
stellt (28/29), der sparsamen Einformig-
keit einer Mietskaserne in Barcelona die
verschwenderische Uppigkeit von Gaudis
Sagrada Familia (58/59) und so fort. Wie

geschickt sind auch die drei Bilder der
Miihlen des Don Quijote aufeinander be-
zogen (43—45), wie viel ist mit den vier
Details aus dem Greco-Haus in Toledo
ausgedriickt (35—38) und erst recht mit
den zehn Aufnahmen der mannigfaltigen
Erzeugnisse von Spaniens Erde (82—91)!
Dadurch, dafl Michael Wolgensinger seine
Photographien in verschiedenen Forma-
ten, vom kleinen 7 X 7-Bildchen bis zur
ganzseitigen Grofaufnahme, unregelmi-
Big und stets wieder anders iiber die Seiten
verteilt, gewinnt der Bildband noch an
Lebendigkeit. — Zu all dem hat Margot
Schwarz eine knappe Einleitung geschrie-
ben, die zum Besten gehort, was wir iiber
Spanien gelesen haben. Gerne weisen wir
bei dieser Gelegenheit auch auf ihr vor
sechs Jahren erschienenes Biichlein Spa-
nien hin und empfehlen es jedem Freund
des eigenartigen Landes jenseits der Pyre-
nien, dessen Besonderheiten sie treffend
erfalite und zu schildern wuflte?).

Der Photoband Rudolf Pestalozzis hat
es schwer, neben den beiden andern zu be-
stehen. Wir sagten, die auf den Biicher-
markt gelangenden Photobinde miifiten
weniger die Erinnerung des Betrachters
erwecken als vielmehr sein kiinstlerisches
und sein historisches Interesse. Pestaloz-
zis Bilder vermogen das nicht, denn es
sind Aufnahmen, wie sie jeder bessere
Amateurphotograph mit nach Hause
bringt, und deshalb lediglich fiir ihn
selbst von Bedeutung. Obschon die Ab-
sicht spiirbar ist, mit den vielen, die
Stidtebilder zahlenmiBlig iiberwiegenden
Landschaftsbildern eine Reise durch die
locker besiedelte iberische Halbinsel anzu-
deuten, gelingt es dem Photographen
nicht, mit seinen Aufnahmen zu erzihlen.
Viele sind langweilig (z. B. 40, 41, 51, 70,
71, 129, 142), manche zu wenig scharf (11,
94, 95, 111, 134), fast allen fehlt das helle,
spanische Licht, das Wolgensinger so grof3-
artig zu erhalten wufite, und schliefilich
sind die allzuzahlreichen Photographien
nicht gerade geschickt zusammengestellt
worden. Wenig hat man beispielsweise
vom Kreuzgang in Santillana und von den
Toren und Brunnen, die einem auf zwei
Seiten in neun Bildern gezeigt werden
(130/131), oder von den galizischen Stein-
kreuzen und Speichern (138/139) oder von
den zahlreichen, meist gestellten Tier- und
Menschenszenen (44/45, 72/73, 84/85).
Auch die vier Toledo-Bilder (78/79) und
die des wunderbaren Springbrunnenhofes
im Generalife (34/35) geben einem in die-
ser schmalen Form keinen rechten Begriff
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der Wirklichkeit; den Escorial sollte man
entweder ganz aufnehmen oder dann die
beiden Ausschnitte richtig zusammenset-
zen (102), und wenn man ein Bild aus
Ronda bringt, dann doch eher eines der
charakteristischen Schlucht mit der kiih-
nen Briicke, als das eines wenig beachtens-
werten Hauses (49), ebenso wie das
Schonste von Sevilla fehlt, wenn man die
Giralda ohne ihren unteren, maurischen
Teil wiedergibt (58). Vielleicht hatte Wol-
gensinger Gliick, dal er die rémische
Briicke von Salamanca mit einer fiir jene
Gegend so typischen Schweineherde im
Vordergrund aufnehmen konnte (13),
wihrend bei Pestalozzi nur ein paar Hiih-
ner im Sand picken (91), aber wenn wir
die Bilder des Aquiidukts von Segovia
(P 105, W 27) oder der Mezquita von
Cérdoba (P 68, W 202) miteinander ver-
gleichen, so fehlt uns bei Pestalozzi das
von Wolgensinger erfallte Wesentliche
dieser Orte: in Segovia die kiihne Eleganz
der herrlichen Bogen, welche den belebten
Platz gegen den Stadtrand abschlieBen,
und in der Mezquita nicht die starren, re-
gelmiBigen Sdulenreihen, sondern der fiir
den umherwandelnden Betrachter leben-
de, sich bewegende, immer wieder neue
Durchblicke 6ffnende Séulenwald.

Einige Aufnahmen, zum Beispiel die-

jenigen aus der Alhambra (30—33), sind
sehr schon, und das lose, als Buchzeichen
verwendbare Bilderverzeichnis bedeutet
gegeniiber dem vorne festgemachten Wol-
gensingers eine grolle Erleichterung beim
Bestimmen der Bilder, aber so gerne wir
einst Rudolf Pestalozzis Fahrt nach Portu-
gal oder sein entziickendes Leica-Skizzen-
buch iiber Ziirich zur Hand nahmen, so
enttduscht sind wir heute von seinem
Bildband iiber Spanien?). Wir bewundern
den von der schonen Kunst des Photo-
graphierens begeisterten Amateur, der
den Mut hat, seine Reiseerinnerungen ne-
ben denjenigen eines Martin Hiirlimann
und eines Michael Wolgensinger 6ffentlich
vorzulegen, aber wir ziehen diese den sei-

nen unbedingt vor.
Daniel Bodmer

1) Martin Hiirlimann: Spanien — At-
lantis-Verlag, Ziirich 1954. Michael Wol-
gensinger: Spanien — FEuropa-Verlag,
Ziirich 1956. Rudolf Pestalozzi: Spanien
— Fretz und Wasmuth-Verlag, Ziirich
1956. 2) Margot Schwarz und Eugen Friih:
Spanien — Origo-Verlag, Ziirich 1951.
3) Rudolf Pestalozzi: Fahrt nach Portu-
gal — Fretz und Wasmuth-Verlag 1934,
und Leica-Skizzenbuch iiber Ziirich —
Fretz und Wasmuth Verlag, Ziirich 1944.

In den ndchsten Heften lesen Sie

Oberstdivisiondr Dr. Karl Brunner: Neuzeitliche Kriegfilhrung und Vélkerrecht

Prof. Dr. Wilhelm Ropke:

Eigentum als Sdule einer freien Gesellschaft

Direktor Streiff und Dr. Schnewlin: Probleme der Automation

Dr. phil. Hansres Jacobi:

Gedichte von W. Ilwanow

Estland als Exempel

Wiirdigung der Kunstausstellungen Basel, St. Gallen und Freiburg
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