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THOMAS MANNS LETZTES WERK

VON PAUL ALTENBERG

Jedem Versuch, Thomas Manns letzte Dichtung, Die Bekenntnisse
des Hochstaplers Felix Krull, zu interpretieren oder auch nur wesentliche
Bestimmungen iiber sie zu finden und auszusagen, steht die Tatsache
hindernd entgegen, dal das Werk unvollendet ist und nur «der Memoiren
erster Teil» im Jahre 1955 veroffentlicht wurde. Von einem 2. Teile lag
1955, wie der Dichter selbst spitzbiibisch-schuldbewuflt eingestand,
«noch nicht eine Zeile» vor. Andere Pline hatten die Fortsetzung immer
wieder hinausgeriickt. Aus dem bekannt gewordenen 1. Bande lassen
sich zudem nur wenige Schliisse ziehen auf das, was kommen sollte: Ein
offenbar nicht sehr leidvoller Aufenthalt im Zuchthaus, wo die schone
Kunst des Schlafens von Krull mit besonders grofem Erfolge geiibt wor-
den sei, der hin und wieder erwiihnte Aufenthalt in Luftkurorten und
Luxusbiddern, wo er «seine Titigkeit» vornehmlich ausgeiibt habe, und
endlich ein Hinweis auf die Miidigkeit nach einem anstrengenden Leben.
Das ist nicht viel. Es ist so wenig, daf sich jede Darstellung des Werkes
auf den ersten Teil der Memoiren beschrinken muf.

Es handelt sich also — nach den schon ziemlich frith begonnenen
«Aufzeichnungen» bis zu den schlieSlich vollendeten «Bekenntnissen des
Hochstaplers» — um erdichtete Memoiren, und es liegt in diesem Wort
bereits das, was sich im ganzen Roman immer wieder im sprachlichen
Ausdruck und im menschlichen Geschehen zeigen wird: es ist zu hoch
gegriffen — es erinnert an die historisch oder biographisch bedeutsamen
Mitteilungen von Fiirsten oder Kiinstlern, von Menschen, die Geschichte
gemacht haben. Und es ist durchaus bereits in dem hochstaplerischen
Sinne gemeint, der in diesem Werk alles bestimmt, humoristisch und
ernsthaft zugleich. Schon in der Zeit des «Zauberbergs» hat den Dichter
der Gedanke bewegt, die Geschichte eines Hochstaplers zu schreiben und
zwar so zu schreiben, dafl der Hochstapler selber diese seine Geschichte
erzihlt, daf} sie also selbst als Geschichte eine geistige Form der Hoch-
stapelei werden mufite. Offenbar gehort die Gestalt des Hochstaplers —
freilich im weitesten Sinn und iiber die kriminalistische Seite des Falles
weit hinaus — zu eben jenen Figuren erhéhten oder, wie Thomas Mann
sagt, erwihlten Menschentums, von denen er in wechselvollen Formen
zu kiinden sich gedringt wuite — nur daf jedesmal die Ziige des Hoch-
staplers sich mit anderen, ihn noch mehr bedringenden verbanden und
hinter groeren Formen zuriicktraten. Hochstaplerische Ziige waren am
jungen Joseph, an Grigorf}, ja in letzter Verfeinerung sogar an seinem
Goethe und Leverkiihn nicht zu iibersehen, es waren Antizipationen
der kommenden, vorausgefiihlten Gréfle, — und mit der Sicherheit,
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mit welcher der vorletzte Roman den Titel des «Erwihlten» tra-
gen mufite, war vorauszusehen, daB Thomas Mann am Ende auch
die Geschichte des Hochstaplers schreiben werde, einfach, indem ein
voriibergehender Zustand, eine notwendige, aber nicht auf die Dauer
zutreffende Bestimmung seiner Hauptgestalten zuletzt in den Mittel-
punkt der Figur trat und zu einer Wesensbestimmung verstirkt
wurde. In vielem beginnt es (wenn man von der verstiegenen Sageform
des Ganzen zurecht absieht), wie es éfter bei ihm begann: mit kindlich-
unschuldigen Vorgriffen, mit Scheinformen des Kiinftigen, mit spieleri-
schen Verwirklichungen iibertriebener Triume,— so wenn das Kind in
seinem Wigelchen sich wie ein Kaiser durch die Reihen griilender Spa-
ziergidnger fahren liflt, die gutmiitig an diesen harmlosen Verdrehungen
teilnehmen, oder wenn der Knabe neben dem Kapellmeister des Kur-
orchesters mit «Fiedel und Vaselinbogen» sich als Wunderkind gebirdet
und feiern ldBt. Und wie in fritheren Werken wird dieser Hang zum
GrofBtun unterstiitzt von der Anmut der Gestalt und des Ausdrucks, von
einer angeborenen Eleganz und Feinheit, die ihrer selbst allzu bewul3t ist
und in einem frith empfundenen Gegensatz zur Umgebung steht. Frei-
lich ist diesmal bereits in der Art, in der es uns mitgeteilt wird, alles —
ungeachtet der selbstgefilligen Vornehmheit — ins Niedrigere herabge-
setzt. Das anriichige, ungeordnete Elternhaus, der Vater, der iiber seine
Verhiltnisse, wenn auch mit einer gewissen Eleganz, hinweg lebt, die
Mutter und Schwester, deren Lebenshunger sich ohne Geschmack und
Unterscheidung sittigt, — alles dies, Vorformen der Hochstapelei, be-
reitet die Geschichte eines Menschen vor, bei dem die Hochstapelei
Selbstzweck und Daseinsform wird. Sein Leben erfiillt sich in ihr, wih-
rend sie bei den anderen gewiflermaflen nur das Sprungbrett war, das sie
in ihr Schicksal hinaus- und hinaufschnellt. Diesmal bleibt es bei ihr.
Felix Krull geniefit das Dasein durch das Mittel der Selbstvergrolerung
durch Scheinbares. Er erlebt es, indem er «zu hoch greift», indem er sich
vergreift, und es ist bedeutsam, dafl unter so vielen Moglichkeiten des
Menschlichen auch diese in dem Reichtum der dichterischen Phantasie
ihre Stelle hat. Auch er gehort zu den «Charakteren des Lebens», fiir die
man einen Sinn haben mufl. Nur darf man nicht iibersehen, daf3 die
anderen, Joseph und Grigorf},ihre eigene Wirklichkeit vorwegnahmen und
mit ihr rechneten, als sie noch Schein war, daB3 aber dieser Mann den
Schein selbst zur Wirklichkeit erheben will, und daf} es ihm eine Zeitlang
gelingt, das Scheinbare an die Stelle des Wirklichen zu riicken,— so daf3
er eigentlich niemals — wie jene es taten — sich selbst verwirklicht, son-
dern eben immer nur den Schein. Deshalb die kleine, ja kleinliche Welt,
die ihn anfangs in der Heimat und zuerst auch noch in seinem Kellner-
dasein in Paris umgibt, deshalb diese Sphire von Alltidglichem, die in
ihrer Wiirdelosigkeit sich zu etwas Besserem und Bedeutendem aufplu-
stert, das Hiniibergreifen iiber sich selbst, um seiner selbst iiberhaupt be-
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wullt zu werden,— deshalb jene verfrithten Blicke hinter die Kulissen,
hinter das Schone, die Entdeckung des Gemeinen auf dem Antlitz des
verschminkten Mimen, — deshalb die friihreife Erkenntnis von der
Selbstverstindlichkeit des Scheinbaren, von seiner Giiltigkeit innerhalb
der Gesellschaft, von der Bedingtheit alles Moralischen,— woraus ohne
weiteres die Uberzeugung folgt, wie alle Erfolgreichen sich des Scheins
bedienen zu miissen, ja zu diirfen, und den Schein kurzerhand mit gutem
Gewissen an die Stelle des Echten zu setzen. So wird er zum Hochstapler
aus Gesinnung, nicht etwa aus Not und auch gar nicht aus politischem
Ressentiment, so kommt er zu seinem berithmten Lehrgang iiber das
«Simulieren», das er nicht nur praktiziert, wie bei der militérischen Mu-
sterung oder in der Audienz beim Konig von Portugal, sondern das er
theoretisch begriindet, fast mufl man sagen: als eine Moraltheorie des
Erfolgs. So steht er auflerhalb der sittlichen Gesetze, weder aus Not noch
aus Leidenschaft, sondern aus Uberzeugung, und die Umkehrung der
Werte, die sich in ihm vollzieht, und welcher der Zufall zu Hilfe kommt, be-
irrt ihn nicht, offenbar auch dann nicht, wenn die Justiz der Gesellschaft
sie mit ihren Mitteln bestraft. Denn die «Memoiren» sind ja nach der
Verbiilung der Zuchthausstrafe geschrieben und zeigen den Berichten-
den zwar als miiden, aber keineswegs als reuigen Mann. Denn wo kénnte
Reue erwartet werden, wo nur das Selbstverstiandliche und Natiirliche
mit gutem Gewissen geschehen ist ?

DaB die Hochstapelei nicht an die humoristische Anschauung gebun-
den ist, dal} sie durchaus ins Tragische, ja ins Tédliche hineinfiihren
kann, das beweist die seltsame Novelle «Die Betrogene», deren Entste-
hung den Krull-Memoiren vorangeht. Hier betriigt die Natur einen Men-
schen, eine gealterte Frau, mit dem Schein korperlicher Jugendlichkeit.
Allerdings, tiefsinnig genug, es ist ja die eigene Natur, die personale Na-
tur, die diesen Schein an die Stelle der Wirklichkeit setzt, also doch wohl
dieser ungliickliche Mensch selber, der physiologische Vorgiinge heran-
zwingt oder ahnungslos umliigt und schliefllich den angemaften Kredit
auf Jugendlichkeit und Leibestiichtigkeit als einen Betrug der Natur er-
fahren muf}. Hier ist, wenn es erlaubt ist, bei dem Begriff der Hochsta-
pelei zu bleiben, das Konto aufgezehrt, fiir welches das Herz, jiinger als
der organische, bereits ermiidete Leib, noch Lebenskredit beansprucht.
Daseinsgiiter werden noch gefordert, fiir die keine Méglichkeiten mehr
da sind, und der heikle Stoff dieser Geschichte wird — iiber das Physio-
logisch-Natiirliche hinaus — zu einem grundsitzlichen Bilde des Alterns,
das vom erloschenen Konto der Jugend noch zu leben trachtet, tragisch,
weil hier ein Mensch, ohne es zu wissen, mit sich selber spekuliert, mit
seiner Leiblichkeit, und den Blutstrom des Todes zuletzt noch als wieder
flieBende Quelle des Lebens miB3versteht und sich daher, sterbend, noch
eines lingst verspielten Kredites fiir wiirdig erachtet.

In den «Memoiren» Krulls ist dieser dunkle Weg vermieden, vielleicht
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sogar — von der Weisheit und Freiheit des alten Meisters — iiberwunden.
Sicherlich stammt ja dieser tdnzelnde, selbstgewisse, von sich selber so
ganz unangefochtene Mann, dessen Bild den Weg des Dichters durch so
viele Jahrzehnte begleitet hatte, nicht aus dieser Grenzwelt, wo sich
Alter und Jugend, Leben und Tod so spielerisch grausam und tédlich-
betriigerisch beriihren, sondern aus der sonnigeren Welt der Erwihlten.
Freilich erleben wir hier — in Felix Krull — die Travestie der Erwihlten,
eine seltsame, tief humoristische Verwandlung des Lebenscharakters,
der die unvergeBlichen Gestalten der fritheren Romane bestimmt hatte.
Das Bewulltsein, auserwiihlt zu sein, durch Anmut, durch Geist, durch
Schlagfertigkeit und Anstelligkeit, durch eine ungewéhnliche Wachheit
des Intellekts und der Sinne, dieses Bewufltsein fiihrt hier nicht zu sich
selbst, sondern zu einem gesteigerten, zu hoch gegriffenen Scheinbilde.
Hier wird aus dem Erwihlten nicht der Mann Gottes, sondern — der
Schelm. Das aber ist offenbar eine besondere Spielform des Geistes, die
schon dadurch, daB sie sich selbst in jedem Augenblicke aufhebt und
wiederherstellen mul}, daB sie «beseelt ist von Verginglichkeit», jede
feste und sittliche Bestimmung entbehren mufl. Sie erscheint «phan-
tastisch und pfuscherisch» zugleich, wie es ihm von Zouzou in bezug auf
sein Tennisspiel deutlich genug gesagt wird: phantastisch, weil der
Wunsch, mehr zu scheinen als er ist, ihn zu tatsidchlichen Héchstleistun-
gen befdhigt, pfuscherisch aber in allem Echten und Giiltigen, in allen
Gesprichen, in der Bildung, wo zu hoch gegriffene Ausdriicke die innere
Leere verhiillen, im Spiel, wo er zwischen Brillanz und Licherlichkeit
hin- und herschwankt, und sogar in der Liebe, der er — im Grunde, eben
weil er keinen Grund hat — gar nicht fihig ist. So geht er an uns vor-
iiber, tinzelnd, nicht tanzend, elegant und geschwiitzig, nicht gediegen,
erfolgreich und gliicklich — aber immer nur im Schein des Gliicks und
Erfolges, im Strahlenschein und Glanz, — aber niemals er selbst. Denn
er hat ja dieses Selbst preisgegeben, eingetauscht,— er ist ja seit jenem
sonderbaren Vertrag mit dem Marquis Venosta, der auf der Hotelterrasse
zu Paris abgeschlossen wird, nicht mehr jener Felix Krull, der Kellner
und Kleinbiirger mit dem behenden Geist und Wort, jene unbedeutende
Existenz, die zu sein sich einfach nicht verlohnte, und er hat, indem er
die Rolle,— aber doch eben nur die Rolle jenes reichen Adligen iiber-
nimmt, durchaus die Uberzeugung, einen groBartigen Tausch gemacht,
die Welt und den Glanz des Lebens erworben zu haben,— nur daf} er ein
fremdes Leben antritt und es kraft seiner Geschicklichkeit zu vollstén-
diger Zufriedenheit fithrt. Es kommt ihm auch nirgends storend in den
Sinn,daB er eine Rolle spielt,und daB alle Rollen sehr vergingliche For-
men des Seins sind und sein miissen. Er hat ja kein Sein mehr. Er ist
nichts als Rolle, und das groe und beriihmte Gesprich mit dem Profes-
sor Kuckuck iiber die Geschichte der organischen und der unorganischen
Welt und Lobpreisung des Seins, in der die herrliche Darstellung gip-
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felt,— was ist sie ihm ? Er ist so ganz in seiner Rolle, daB er nicht spiirt,
in welches Nichts er mit jedem Worte des klugen Naturforschers gesto-
Ben wird. Im Gegenteil, er liebt, sagt er selbst, gerade die Vergiinglich-
keit, «das Episodische, was einen Anfang hat und ein Ende», wie eine
Rolle also auf dem Theater anhebt und aufhort. Er weif} sich auch hier
noch zu retten, weil ja das «ganze Kosmische» — so endet Kuckucks
Rede — beseelt sei von Verginglichkeit, und ewig, unbeseelt darum und
unwert der Sympathie sei nur «das Nichts, aus dem es hervorgerufen
worden zu seiner Lust und Last». Er weil} nicht, daf} er hingerichtet ist
und auch nicht, dal zugleich etwas zu seiner Rechtfertigung und Besti-
tigung gesagt wurde, daf} die Sympathie auch seiner vergénglichen Rolle,
auch seinem Scheinleben gilt, daBl man ihm nicht bése ist und ihm sogar
die Erfolge gonnt, die sein geniales Schauspielertum ihm einbringt. Denn
das ist durchaus das Wesen des Schelms und der letzte Grund dafiir, daf3
die gebildete und gesittete Welt der Betrachtung und sogar der Wiirdi-
gung des Schelmischen nicht miide zu werden scheint, und da der
Schelmenroman eine ehedem weit verbreitete und zu hohen Dichtungen
gesteigerte Form des Epischen gewesen ist. Der Schelm nidmlich, der
Reineke Fuchs, der siegreiche, frei von sittlichen Bindungen und im land-
ldufigen Sinne un- oder besser amoralisch — er fiithrt den von Hause aus
moralisch indifferenten Geist, den Geist, der offenbar an moralischen
Unterscheidungen véllig uninteressiert ist, zu iiberraschenden Erfolgen,
denen die Gesellschaft ihren Beifall nicht versagen kann,— und mehr
als Beifall spendet sie ihm, sie hat Sympathie fiir seine geistreichen Un-
ternehmungen, fiir das Feuerwerk seiner Einfille, fiir die Wendigkeit
und Anstelligkeit, mit der er das Unvorhergesehene meistert. Es ist die
unbeschwerte Freude am Erfolgreichen, an der Uberraschung, an dem
Unerwarteten, das verniinftigerweise nicht eintreten kénnte, und mora-
lischerweise erst recht nicht eintreten diirfte. Aber es gelingt, was nach
unseren Mallstében nicht gelingen sollte, — und wir sind interessiert
und — auf eine listig-hinterhiltige Weise — erheitert. Es sei ja, so wer-
den wir von Prof. Kuckuck belehrt, «auch in der Menschenwelt. .. im-
mer alles versammelt, alle Zustinde der Kultur und Moral, alles, vom
Friihesten bis zum Spitesten, vom Diimmsten bis zum Gescheitesten. . .
und oft werde das Feinste miid’ seiner selbst, vergafft sich in das Ur-
tiimliche und sinke trunken ins Wilde zuriick». Das aber gelten zu lassen,
dem Widersprechenden mit Sympathie zu begegnen und ihm die An-
erkennung nicht zu versagen, vielmehr einen Sinn zu haben «fiir alle For-
men und Charaktere des Lebens» und sie, wie der Seiior Hurtade, in ge-
falligen Plastiken zu grauenvoll-fremdartigen und zugleich zutraulichen
und gefilligen Bildern vor uns hinzustellen,— nun, uns will scheinen,
daf} dieser weite Blick, diese unbegrenzte Liebe zu allem Seienden eine
héchste und darum wohl letzte Offenbarung jenes groBen Humors ist,
der, geddmpfter, gebrochener und mit anderenVerhaltensweisen gemischt,
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von Anfang an das Werk dieses Dichters erfiillt hatte. Das Lob, das hier
der Vergiinglichkeit als der Beseelung des Seins gespendet wird, verbin-
det sich mit der Freude, dem spitzbiibisch-verschmitzten Wohlgefallen
an dem «heilen Doppelgingertum» und dem «zart Schwebenden der
Existenz», die, dauernd gefihrdet und am Rande des Untergangs, in
ihrer Rolle sich mit «Wiirde und Liebenswiirdigkeit» bewegt und — als
Scheinleben, eben als Doppelgingertum des Menschlichen — sich an-
mutig zu erhalten weiB. Das Uberraschende, allen Voraussetzungen Wi-
dersprechende,— es ist ja nicht etwa die Negation des Menschlichen oder
eine abzulehnende Entartung unseres besseren Wesens,— sondern es ist
noch, da ja immer alles versammelt ist und alle Zustinde der Kultur und
Moral nebeneinander bestehen, eine giiltige, wenn auch «zart schweben-
de» und durchaus vergiingliche Form menschlichen Seins: immer nur
Bild des Echten, Modell fiir GroBeres und Giiltiges, wie Krull als Kind
schon Modell stand zu Schimmelpreesters Phantasiegemélden, angenehm-
triigerischer Vorwand fiir Wirkliches, souverine Beherrschung der un-
endlichen Liige und des dauernden Spiels. Aber alles dies geschieht —
wenigstens soweit wir die Geschichte kennen — zu niemandes Schaden.
Zwar bringt es Verwirrung in die zur Erstarrung neigenden Formen sei-
ner portugiesischen Freunde und in die Gemiiter von Mutter und Toch-
ter, aber ein Schaden geschieht nicht,— es miiflite denn sein, daB wir un-
sere eignen Gedanken an das Erzidhlte spinnen und Méglichkeiten er-
wigen wollten, an die hier nicht geriihrt wird, — nein, es gaukelt auch
hier nur voriiber, erweckt und befriedigt Leidenschaften, iiberraschend,
frech und mit einer Sicherheit, die zu der grundsitzlichen Unsicherheit
der gespielten Existenz im Widerspruch steht. Felix Krull-Venosta ver-
schafft dem enttduschten Konig eine heitere Stunde, gibt einen wissens-
durstigen Schiiler ab und erfreut das Herz eines alten Gelehrten durch
ein Interesse, das — wie alles hier — halb gespielt und halb echt ist:
phantastisch und pfuscherisch, und selbst wo er durch Menschlichkeit
iiberrascht, geschieht es im letzten Grunde nicht aus Menschlichkeit,
sondern um des Effektes willen, an dem er selber seine spielerische Freude
hat, wie in jener bezaubernden Episode, als er im Eisenbahnzuge, der ihn
nach Frankreich bringt, dem Kontrolleur im Dienst — nach erfolgter
Priifung des Fahrtausweises einen Gruf} auftrigt an Frau und Kinder.
«Ja, danke — nanu», lachte der Beamte bestiirzt, in sonderbarer Wort-
verbindung, und beeilte sich weiterzukommen, strauchelte und stolperte
aber etwas dabei, obgleich am Boden gar kein Anstofl vorhanden war;
so sehr hatte die Menschlichkeit ihn aus dem Tritt gebracht. Das ist es:
er bringt alles «aus dem Tritt», aus der Ordnung, er wirft Schein und
Sein in gewissenloser Freiheit durcheinander, und nicht zuletzt eben
auch unser Gefiihl, das ihm ziirnen, ihn manchmal geradezu warnen
maochte, dal er es nicht zu weit treibe, daB} jede Liige doch von An-
fang an den Stempel der Verginglichkeit trage und dafl die Wirk-
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lichkeit sich auf die Dauer nicht dazu verstehen konne, ihr Recht
preiszugeben an den Schein und daf} alles im letzten Grunde ein unge-
heurer Kreditbetrug sei. Aber wir kommen nicht dazu, wir licheln und
bewundern, wir sind ihm beinahe gut, weil er das Unglaubliche so glaub-
haft macht und dem Schein so viel Leben zu geben vermag, daBl schlief3-
lich der Schein selbst zu einem «zart Schwebenden» der Existenz und
die Liige — in einer letzten Tiefe — schon fast wieder zur Wahrheit
wird.

Diese tief humoristische Geschichte ist mit der groBiten Kunst er-
zihlt, mit einer schlechthin meisterhaften Genauigkeit und Freiheit der
Darstellung, von vornherein im Ton des Hochstaplers vorgetragen, aller-
dings durchaus wahrheitsgemifl, obwohl diese Verpflichtung zur Wahr-
heit wieder nicht ohne Selbstbespiegelung iibernommen wird. Der Stil,
in dem sich zu hoch gegriffene Ausdriicke besténdig mit iiberkommenen
und geschmacklos trivialen Formulierungen mischen, ist das durchaus
passende Sprachkleid, in dem die seltsame Gestalt des Hochstaplers sich
prisentiert, als Bekennender noch sich prisentiert und in Szene setzt.
Dabei ist nicht zu iibersehen, daf} er allmihlich und besonders nach dem
Rollentausch mit dem Marquis de Venosta auch in der Schilderung seiner
Reiseerlebnisse — denn das Ganze hat durchaus auch die Ziige des friiher
sehr beliebten Reiseromans — einen héheren Ton mit Geldufigkeit, mit
einer Art zweiter Natiirlichkeit anschligt und iiberhaupt auf geheimnis-
volle Weise dem Original, das er nachspielt, niher und niher kommt.
Der Dichter selber gestand, dafl er ihn ein wenig hoch hinausgefiihrt
habe, und schien besorgt, ob es ihm gelingen werde, ihn in die Niederun-
gen zuriickzustellen und so, gewissermallen auch dichterisch, fiir das
Zuchthaus reif zu machen. Gleichviel, — iiber das, was noch hitte ge-
schehen miissen oder konnen, ist uns keine Meinungsidullerung erlaubt.
Der grofle Zusammenhang aber, in dem das epische Gesamtwerk Thomas
Manns steht, ein Zusammenhang, der zugleich die Breite sehr verschie-
dener Weltwirklichkeiten abschreitet und in immer hohere kiinstlerische
Vollkommenheit emporfiihrt, dieser Zusammenhang der Themen und
Gestalten umfaBt den Erwihlten so notwendig wie den Hochstapler, die
tiefe Menschennot des sittlichen Geistes so gut wie das schwebende Seil-
tinzertum des Abenteurers, die Begriindung einer neuen Humanitit so
gut wie die reine Lust am Spiel und am Schein und das — auch noch tief
menschliche Wohlgefallen an der «sympathischen» Unverbindlichkeit
des Schelmen. An die groflen Biographien, in denen der Humor sich des
Lebens bemichtigt und es bis in seine innersten Zusammenhinge und
in die schwindligen Identititen hinein ergriindet und erfallt hatte,
schlieft sich mit freierer Entfaltung des Mensch und Werk durchleuchten-
den Humors die heitere, wenngleich immer ein wenig beéngstigende
Schelmengeschichte an, nicht weniger tief, nicht minder bis zu den Wur-
zeln menschlichen Seins, ja hier sogar des Seins iiberhaupt vordringend,
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und der Geist, der wesensmaBig frei und diese Freiheit zu genieBen be-
rechtigt ist, umfaBt eine dichterische Gesamtleistung, in der die Wirk-
lichkeit unseres Menschendaseins in dieser Zeit zu bleibenden Figuren,
zu dauernden Visionen gestaltet wurde. Nur aus dem Vollkommenen ent-
bindet sich die totale Erregung des Gemiits und des Geistes, deren hei-
terer Ernst uns erbaut und erweitert. Nur im Gelungenen wird die Welt
zum Geschenk.

ALBIN ZOLLINGER

Zu den Gedichten Albin Zollingers, ausgewihlt von Emil Staiger
(Atlantis-Verlag)

Im Alter von noch nicht 47 Jahren ist Albin Zollinger am 7. November 1941 in
Ziirich gestorben. Sein schwieriger, zwiespiltiger Charakter, sein ungleiches Tempera-
ment mogen die Hauptschuld tragen, daf} er so friih sich verzehrte. Er schonte weder
sich noch die andern, und am hirtesten setzte er denjenigen zu, die ihm die liebsten
waren. Er war ein begnadeter Lyriker, gewil}; aber ebensosehr, wie ihn die Stille seines
«Bauernlandes» anzog, zog ihn auch wieder die Zeit: er politisierte und polemisierte,
fiihrte literarische Fehden, kurzum, er «war dabei». Und dies nicht etwa aus Streit-
sucht — war er doch ein grundgiitiges Gemiit und am wenigsten ein Besserwisser! Der
Feigheit, der Lauheit, der selbstgerechten Behaglichkeit und dem Muckertum hatte er
den Krieg erkliirt, und wer Krieg fiihrt, schieft wohl mitunter auch iiber das Ziel hin-
aus, Die fiebrigen Kriegs- und Krisenjahre steigerten das alles noch. Er schonte sich
nicht, und die Zeitliufte schonten ihn wahrlich auch nicht. Er war Dichter, aber
er muflte als Lehrer sein Brot verdienen; seinen Roman «Pfannenstiel» schrieb er im
Mirz und April 1940 zwischen zwei langen Aktivdiensten und neben der téglichen
Schularbeit! :

Die gerade Art, wie er sich dem Zeitgeschehen stellte, nétigt uns Achtung ab, auch
da, wo wir den Dichter gern auf stilleren Wegen siithen. Wenn er sich den Sorgen des
Tages auch niemals entzog, kiimpferischer Republikaner, der er war — so wufite er den-
noch, daf} diese Sorgen ihn seinem innersten Selbst entzogen?).

Uber die Wilder griin
Stapfen goldene Morgen.
Ich bin und bin,

Aber ich denke nur Sorgen.

Was ich bin, liegt tief innen verloren,
Kein Schlummer dringt tief genug bis zu ihm... (S. 122)%)

‘Wo hat Albin Zollinger sich selber gefunden? Seine Prosawerke fesseln und ver-
stoBen zugleich. Ein Romancier ist er gewi} nie gewesen; nie gelangt er zu einem epi-
schen Behagen, zu einer organischen Handlung, die sich langsam aus sich selber ent-
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