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KULTURELLE UMSCHAU

Berliner Theaterbrief

Nehmen wir an, der in den letzten
Jahren so viel zitierte «Herr vom an-
deren Stern» entstiege eines Tages
seiner Untertasse und machte einen
Bummel durch Berlin. Nehmen wir
weiter an der Herr wiire theater-
interessiert. Was wiirde er tun? Er
wiirde sich einen Sto3 Zeitungen von
Gestern und Vorgestern besorgen, um
sich erst einmal zu informieren, was
Thalia iiberhaupt bietet in der ehemali-
gen Hauptstadt Deutschlands. Die Wor-
ter <«Theaterkrise», «Publikumskrise»,
«Intendantenkrise», «Autorenkrise»
wiirden ihm dabei nicht selten in die
Augen stechen.

Noch kopfschiittelnd iiber die allem
(Zeitungs-)Anschein so triibe theatra-
lische Situation dieser Stadt startet der
Weltraumbewohner am gleichen Abend
einen Bummel, um sich persénlich zu
iiberzeugen. Eine merkwiirdige Beob-
achtung wiirde der fremde Gast hier-
bei machen. Merkwiirdig deshalb, weil
sie im vdlligen Gegensatz zu dem steht,
was ihm die Gazetten berichten: von
den meisten Kassen leuchten die Schil-
der ein frohliches «Ausverkauft!», mel-
den die Kassiererinnen achselzuckend,
daff nur noch <«teure Plitze» zu ver-
geben seien.

Wiirde der Herr vom anderen Stern,
sprich der vorurteilslose, unvoreinge-
nommene Beobachter, aber hieraus den
Schluf} ziehen, dal — ganz im Gegen-
satz zur Meinung der Kritiker — das
Berliner Theater gesund, blithend und
«richtig» sei, so wiire ein solcher Schluf3
auch wiederum ein Trugschluf. Das
<Ausverkauft> gibt nimlich genau so
wenig zutreffend die Situation wieder

wie das Echo aus den kritischen Wil-
dern.

Daf} die Berliner Theater heute schon
wieder so gut besucht werden, liegt
nicht so sehr an dem echten Hunger
des Volks von Berlin nach theatrali-
scher Kost, sondern — an einer gewal-
tigen Organisation, die sich «Volks-
biithne» nennt. Gegriindet einst mit dem
Ziel, den sogenannten «Mann von der
Strafle» am Theater teilhaben zu las-
sen, ist sie heute, da dieses Ziel lingst
erreicht, eigentlich ohne rechte Auf-
gabe; beriicksichtigt man auflerdem die
Tatsache, daf} die Mitglieder dieser Or-
ganisation sich keineswegs aus dem
«Volk» rekrutieren, sondern aus dem
«mittleren, gehobenen» Biirgertum. Sie
schickt jedoch ihre 85000 Mitglieder
weiterhin in die Theater. Jedes Mit-
glied zahlt 2,50 DM pro Vorstellung
(weitere 2,50 DM zahlt der Senat), also
soviel wie fiir eine bessere Kinokarte;
dafiir hat es nicht die Moglichkeit der
freien Stiickwahl, und die Offentlich-
keit weifl im Grunde nicht, welche
Stiicke nun wirklich gefielen, denn die
einzelnen Auffithrungen werden ja un-
terschiedslos — «beschickt».

Diesen Zustand beklagen zu wollen,
wiire wiederum fehl am Platze. Denn
was geschihe, loste sich die Volksbiihne
auf? Wiirden die 85000 geschlossen
hiniiberwechseln in die dann neu auf-
zulegenden, aber wesentlich kostspieli-
geren Abonnements der Theater? Kaum
— denn viele Mitglieder wiiren, wenn
vielleicht auch in der Lage, so doch nicht
willens, fiir das gleiche Vergniigen
einen so viel hioheren Preis zu zahlen.
Sie wiirden, zwangsliufig, fahnenfliich-
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tig werden, wiirden iibergehen zum
«Feind», das heif8t: das schon zu grofie
Heer der Nur-Kinoginger, Sportplatz-
besucher und Fernseh-Fans ver-
grofiern!

Ein Wort noch iiber dasBerliner Thea-
terpublikum, das sich ja in erster Linie
aus den Mitgliedern der Volksbiithne
zusammensetzt. Wer es einige Male er-
lebt hat, wird kaum behaupten diir-
fen, daf’ es fiir eine Weltstadt repri-
sentativ ist. Vorherrschend ist hier die
bildungsbeflissene éltere Dame im «Ge-
bliimten» oder im <Schwarzseidenen»,
das Ehepaar mit dem Fernstecher, re-
lativ. wenig Jugend darunter. Dieses
Publikum ist brav und unerhort ver-
lifllich. Auch wenn der Vorhang ein
noch so trostloses Geschehen da oben
auf den Brettern endet — es rithrt riih-
rend die Hinde zum sogenannten
«Achtungsapplaus». Dieses Publikum
wiirde nie protestieren, geschweige denn
pfeifen («Darf man denn das?», wiirde
es fragen); es ist oft befremdet, ohne
es merken zu lassen; es diskutiert in
den Pausen nicht iiber das Stiick, son-
dern wickelt die mitgebrachten Brote
aus. Mit diesem Publikum hat das
Theater keine Miihe, es ist, wie ge-
sagt, gutwillig und stets beifallsbereit
— ob es aber fiir das Theater das rich-
tige Publikum ist?

Was dem Berliner Publikum in die-
ser Spielzeit geboten wurde und noch
geboten wird -—— denn das Gros der
Theater schliet seine Pforten erst am
1. August —, war durchweg anstiindig.
Es wurde, wie schon in der vergangenen
Spielzeit, respektables Theater gemacht,
zum Teil sogar hervorragendes. Was
die Stiicke nicht hergaben, wurde fast
immer durch saubere Inszenierungs-
arbeit und gute schauspielerische Lei-
stungen wettgemacht.

Den Preis davontrug wieder einmal
das stidtische SchloBpark-Theater mit
einer glinzend durchkomponierten Auf-
fithrung des bis dato neusten Anouilh:
Ornifle oder der erziirnte Himmel.
Diese so herrlich respektlose, konse-
quent desillusionierende Don-Juan-Va-
riation, dieser brillante Hieb gegen die
Heuchelei unserer Gesellschaft, schenkte
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uns, in der Inszenierung von Rudolf
Steinbock, einen groflen Theaterabend.
Wahrhaft hinreilend in der Titelrolle
Martin Held (der sich iibrigens vor
dem Angebot von Filmvertrigen kaum
retten kann), ihm ebenbiirtig zur Seite
Aglaja Schmid, die uns Thalia, be-
ziehungsweise Herr Barlog, fiir die Ber-
liner Bithnen erhalten moge!

Mit noch groflerem Lob bedacht
wurde Cole Porters Musical Kiss me,
Kate, das iiber die Bretter der Ko-
modie ging. Regisseur Leonard Steckel
hielt sich klug innerhalb der Grenzen,
die ihm die geringen Ausmafle der
Biithne zogen: er inszenierte durchweg
im Kammerspiel-Format, setzte, statt
eines Orchesters, zwei muntere Piani-
sten an die Rampe; so gelang ihm ein
vielbejubelter Sieg. Die Qualitit der
Auffithrung lief leider stark nach im
Laufe der Monate. Und so blieb zum
Schlu3 doch der Eindruck, dafl das
Musical nicht eher bei uns seinen Platz
finden wird, bis wir {iber eine unum-
gingliche Voraussetzung verfiigen: iiber
Schauspieler, die singen und tanzen
konnen. Das konnte man weder von
Herta Staal noch von HanneloreSchroth
oder von dem Wiener Hans Putz sagen.

Zwei Auswirkungen jedoch hatte
diese Auffithrung: Wolfgang Neufl
und Wolfgang Miiller, Berlins begab-
teste Kabarettisten, machten sich mit
typisch berlinischer Fixigkeit noch in
der Nacht daran, das Musical zu paro-
dieren. Sie schrieben sich ein abend-
fullendes Kabarett-Programm mit dem
allein schon kostlichen Titel Schiefs mich,
Tell! Kaum hatte sich der Zuschauer-
raum der Komédie nach der abendlichen
Auffithrung von «Kii8 mich, Kiitchen»
geleert, da stromte bereits wieder das
Publikum herbei, das «Schieff mich,
Tell» erleben wollte. Wie Miiller und
Neuf dann das mitterniichtliche Pro-
gramm bestritten, das war endlich wie-
der einmal echte Weltstadt, echtes
Berlin.

Auch die Diskussion um die Ope-
rette lie® Cole Porters Erfolg wieder
aufflammen: wird das moderne Musi-
cal die verstaubte Operette ersetzen,
fragte man, ja, ist die Operette iiber-



haupt tot? Professor Oscar Fritz Schuh
machte in seinem Haus, dem Theater
am Kurfiirstendamm, flugs die Probe
aufs Exempel: er fuhr mit dem Staub-
tuch iiber Heubergers seligen Opern-
ball, er ironisierte, parodierte die so
banale Handlung, lief die Schauspieler
sich selbst hochnehmen. Leider tat er
das nicht konsequent, allzu hiufig kam
es zu Stilbriichen, und es war merk-
wiirdig zu beobachten, daf3 der Beifall
gerade bei diesen Riickfillen in das
Operetten-Tiitata (Elfie Mayerhofer)
am hochsten ging.

Uberhaupt triumphierte der Humor
— gottlob endlich einmal! — in dieser
Spielzeit. Des Amerikaners Richard
Nashs romantische Komodie Der Re-
genmacher, ein heiter-anspruchsloses
Stiick ohne tiefere Bedeutung, er-
zeugte im Schlofipark-Theater wohliges
Schmunzeln. Der Inhalt in einem Satz:
Lizzy, die liebliche, aber nicht mit
Schonheit gesegnete Tochter des Far-
mers Curry, wird von der gutmiitig-
unbeholfenen Familie nach vielen Wir-
rungen <an den Mann gebracht». Aber
wie geradezu klassisch schon wird das
unter der Leitung des Hausherrn Bar-
log gespielt. Ich sah selten in den letz-
ten Jahren ein so groflartiges Ensemble-
Spiel!

Entziicken auch iiber Anouilhs Schlof
im Mond in Kurth Raecks Renaissance-
Theater. Was hier Willi Schmidt ge-
lang, gliickte dem in Berlin so belieb-
ten Ehepaar Curt Coetz-Valerie von
Martens mit einer Neubearbeitung des
Schonthanschen Raul der Sabinerinnen
leider nicht. Das Vergniigen an dieser
kostlichen Klamotte blieb matt. Im glei-
chen Theater zeigte sich die hier nicht
minder geliebte, verehrte Kithe Dorsch
nicht von ihrer schonsten Seite. Gewif3,
das Stiick, um die Jahrhundertwende
von drei Boulevard-Autoren konstru-
iert, war ein Nichts. Frau Dorsch
machte, bei aller Hochachtung vor ihrer
Kunst, leider nicht viel mehr daraus:
der berithmte «Dorsch-Ton» — hier
wurde er bis zur Unertriglichkeit
outriert.

Im Gegensatz zur so erfolgreichen
heiteren Muse tat sich schwer, was dies-

mal auf hohem Kothurn iiber die Bret-
ter schritt. Ein Abend hierunter jedoch,
der unvergeflich bleiben wird: O’Neills
Trauer muf Elektra tragen in der In-
szenierung von Oscar Fritz Schuh
(Theater am Kurfiirstendamm). Es war
eine Auffithrung, die fast allein ge-
tragen wurde vom schauspielerischen
Genius einer begnadeten groflen Tra-
godin — Maria Wimmer! IThr zur Seite:
Annemarie Diiringer, Paul Hartmann,
Ernst Schroder.

Eine andere Schauspielerin, Joana
Maria Gorvin, fithrte Faulkners mon-
stroses Undrama Requiem fiir eine
Nonne zum Erfolg. Regie im Schlof3-
park-Theater fiihrte ausgezeichnet Er-
win Piscator — der gleiche Regisseur,
dem jetzt die groffe Genugtuung wider-
fuhr, dal seine von der Berliner Kri-
tik heftig abgelehnte Inszenierung von
Tolstois Krieg und Frieden auf dem Pa-
riser Festival (Gastspiel des Berliner
Schillertheaters) einen so rauschenden
Erfolg feierte. Wieder unzufrieden war
die Kritik mit seiner Deutung von Biich-
ners Dantons Tod (Schiller-Theater),
fiir die sich Piscator ein Stahlgeriist
in Form einer Achterbahn auf die Biithne
bauen lief3.

Viel Miflvergniigen gab es in dieser
Saison mit einigen Kafka-Epigonen: bei
Rawling Stuart Boones Don Mensch zu
Mensch (Schlofpark-Theater) dauerten
einen die Schauspieler im gleichen
Mafle wie bei Adamovs Ping-Pong. Ein
Publikumserfolg wurde, auch wieder
auf Grund des hervorragenden Spiels,
Arthur Millers diisteres Melodrama Ein
Blick von der Briicke. Im gleichen
Theater erlebte Georg Kaiser / Kurt
Weills in den zwanziger Jahren gebau-
tes Stiick Der Silbersee eine zumindest
interessante Wiederauferstehung. Das
Schlofpark-Theater erlebte auch die
stark im Brechtchen Fahrwasser schlin-
gernde Ballade Das verlorene Gesicht.
Ein Werk, iiber das man kaum ein Wort
zu verlieren brauchte, wire es nicht
anschliefend zu einem Sturm im Was-
serglas gekommen. Autor Weisenborn
gab dem Regisseur Lietzau die ganze
Schuld an dem Miflerfolg seines dra-
matischen Kindes; man schrieb sich
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«offene Briefe», in denen das Problem
von den Grenzen der Regie abgehandelt
wurde; zu einer Einigung kam man
nicht.

Dank sei dem Schiller-Theater fiir
die Auffihrung von Barlachs mysti-
schem Biithnengemilde Der arme Detter.
Hier wurde lingst Versiiumtes nachge-
holt. Eine endgiiltige Antwort jedoch
auf die Frage, ob die Werke dieses
«Gottsuchers» iiberhaupt spielbar sind,
gab der Abend nicht. Es blieb ein Ver-
such, aber ein hoch zu preisender! Auf
der gleichen Bithne kam Zuckmayers
Atom-Drama Das kalte Licht iiber die
Wirkung einer guten Reportage nicht
hinaus. Im iibrigen hier zwei achtbare
Klassiker-Auffithrungen: Konig Hein-
rich ID. von Shakespeare (mit Werner
Krau8) und Don Carlos von Schiller.

Das Hebbeltheater kam mit einer
Reihe publikumswirksamer Stiicke gut
iiber die Runden, wobei lediglich die
Auffithrung von Thomas Moral erwiih-
nenswert bleibt. Eine véllige Fehlan-
zeige leider von dem kleinen Theater
am Knie, «Tribiine»; wiederersffnet
einst, jungen Talenten zum Durch-
bruch zu verhelfen, verzettelte sie sich
in Nichtigkeiten. Die von der Tribiine
nicht wahrgenommene Aufgabe erfiillt
gottlob in immer stirkerem Mafle die

winzige Bithne im British Centre am
Lehniner Platz (iiber der jetzt das Da-
moklesschwert der Kiindigungschwebt!).
Fiir fast jede Auffithrung bekam sie
von der so gestrengen Berliner Kritik
ein dickes Sonderlob. Vom Autoren-
Nachwuchs macht uns lediglich einige
Hoffnung der junge Leopold Ahlsen.
Philemon und Baucis heif3t sein Stiick,
das im Schlofpark-Theater das Licht
der Theaterwelt erblickte. Schauplatz
ist die Hiitte eines alten, kauzigen Ehe-
paares irgendwo im Serbien des Kriegs-
jahres 1944; gezeigt wird in oft erschiit-
ternder Handlungsfithrung, wie zwei
alte Leute aus der Welt gehen miissen,
weil sie das Wort «Menschlichkeit»
itber die Phrase «Vaterland» stellten.

«Im Osten nichts Neues» liele sich
vom sowjetischen Sektor Berlins ver-
melden. Nach wie vor bildet hier das
Brechtsche Ensemble im Schiffbauer-
damm-Theater einen immer stirker zum
Selbstzweck werdenden Mittelpunkt des
Biithnenlebens. Ansonsten spielt man im
Osten hiufig dieselben Stiicke wie im
Westen, sieht man von einigen in ost-
lichen «Treibhdusern»  produzierten
Tendenz-Dramen ab.

Siegfried Fischer

Internationale Musikfestwochen in Straf3burg

Aufler in Wien hatte man sich nur
in StraBburg entschlossen, die Fest-
wochen ganz auf Mozart auszurichten.
Im Oktober 1778 hielt sich Mozart, von
Paris herkommend, drei Wochen in
StraBburg auf, wo er zwei Orgelkon-
zerte und drei Akademien gab — Grund
genug, um in die Ehrung zum zwei-
hundertsten Geburtstag sympathisches
Lokalkolorit einschwingen zu lassen.
Mit der Wahl Mozarts war es auch ge-
geben, statt der iblichen groflen Fest-
wochen-Orchester Kammerensembles zu
verpflichten, ein Entscheid, der das
Stilempfinden der Société des Amis de
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la Musique de Strasbourg ehrt und den
Festwochen eine eher intime Atmo-
sphire von hohem Reiz sicherte.

Man war mit Erfolg bemiiht, aus
dem Werk Mozarts eine Auswahl zu
treffen, die Frithes und Spiites, Ver-
trautes und weniger Bekanntes umfas-
sen sollte. So stand neben der groflen
g-moll-Sinfonie die kleine, neben der
Es-dur-Sinfonie von 1788 diejenige in
A-dur aus dem Jahre 1774. Arthur
Grumiaux spielte zwei Violinkonzerte.
den konzertanten Spitstil vertraten die
Klavierkonzerte in A-dur und c-moll
des Jahres 1786, das erstere von Mo-



nika Haas, das letztere von Robert
Casadesus betreut. Was die Kammer-
musik anbetraf, so durfte man ange-
sichts der drei vom Loewenguth-Quar-
tett gebotenen Streichquartette und des
Sonatenabends von Clara Haskil und
Arthur Grumiaux von einem schon ge-
rundeten kleinen Querschnitt sprechen;
daf} die Kammermusik fiir Bliiser fehlte,
war bei der Vorliebe der Franzosen
fir die Holzblasinstrumente allerdings
erstaunlich.

Mozarts Vokalmusik beschrinkte
sich auf eine Oper, auf ein Kirchen-
konzert und auf drei Arien, darunter
die Konzertarie «<Nehmt meinen Dank»,
welche die belgische Sopranistin Su-
zanne Danco etwas kiihl, aber mit be-
geisternder Virtuositit sang. Im voll-
besetzten Miinster leitete Alphonse
Hoch, Dirigent der «Chorale de la Ca-
thédrale», eine wiirdige Auffithrung des
Requiems, wobei ihm im Orchester
von Radio Strasbourg und im Solisten-
ensemble von Dorothea Siebert, Georges
Maran, Rita Gorr und Alois Perner-
storfer ausgezeichnete Krifte zur Seite
standen. So feierlich der zum Teil mit
Kerzen beleuchtete Kirchenraum wirkte,
so ungiinstig erwies er sich akustisch;
man kam nicht um die Frage herum,
ob die Aufstellung von Chor und Or-
chester am Aufgang zum Chor die fiir
das Werk wirklich bestmogliche ge-
wesen sel.

Ein Hauptakzent blieb der Oper mit
der zweimaligen Auffithrung von Mo-
zarts Jugendoper La Finta semplice
vorbehalten. Uber die Leidensgeschichte
dieses Werks ist an dieser Stelle bereits
berichtet worden!). <La Finta sem-
plice» steht so eindeutig in der Haupt-
richtung von Mozarts kiinstlerischer
Entwicklung, da® man nicht lange nach
einer Rechtfertigung ihrer Auffithrung
suchen muf. Mozarts Kunst der Affekt-
schilderung tritt uns hier in einem Aus-
maf} entgegen, das auch dann noch er-
staunt, wenn man sich vergegenwirtigt,
daB} es dem 18. Jahrhundert um objek-
tive (nicht notwendigerweise subjektiv
durcherlebte) Darstellung der Affekte
geht, wie es der junge Mozart von der da-
maligen italienischen Oper her gewohnt

war. Die Kraft und die Tiefe, mit der
sich Mozart den Geist der opera buffa zu
eigen gemacht hatte, iiberzeugt eben-
so wie das erste Aufstrahlen seines Per-
sonlichkeitsstils begliickt. Mag auch in
der dramatischen Gestaltung noch man-
ches im argen liegen — man lese dieses
Siindenregister bei Einstein nach —, so
sind es doch gerade die melodischen
Wendungen, welche den ganzen per-
sonlichen Mozart ankiinden, und das
neue Wege eroffnende Verhiltnis zwi-
schen Singstimmen und Orchester, die
den Charme der <«Finta semplice» aus-
machen. Bernhard Paumgartner, der
verdienstvolle ~Wiedererwecker  der
Oper und der Leiter auch der Straf-
burger Auffiihrung, hatte den italieni-
schen Text durch einen ausgezeichnet
angepaf3ten deutschen ersetzt, was al-
lerdings mit dem Original im Wider-
spruch steht, zur praktischen Verwirk-
lichung auf der heutigen Opernbiihne
jedoch notwendig war. Der Auffiihrung,
die vom selben Ensemble betreut wurde,
das die Neufassung der Oper am 21.
Januar in Salzburg aus der Taufe ge-
hoben hatte — Kiinstler der Wiener
Oper und das Orchester der Camerata
Academica von Salzburg —, eignete
jene kostliche Mischung von aktivem
Musiziergeist, Hingabe an das Phino-
men des Klangs, Wirme und buffones-
kem Geist, wie sie wohl nur auf Gster-
reichischem Boden zu gedeihen vermag.

Eine Fiille neuer reizvoller Aspekte
ergab sich durch die Bereicherung des
Gesamtprogramms mit Musik von Mo-
zarts Zeitgenossen. Dafl dabei auch ein
Werk von Franz Xaver Richter gewihlt
wurde, war schon darum naheliegend,
weil der aus Ostmihren stammende
Komponist von 1769 bis 1789 als Ka-
pellmeister am Straflburger Miinster
wirkte. Die orchesterbegleitete Motette
«Rex tremende, te laudamus», von Al-
phonse Hoch sinnvoll vor das Requiem
gestellt, zeigte Richter als gewandten
Kontrapunktiker. Eine noch viel sub-
stanzreichere Wiederentdeckung wurde
eine Es-dur-Sinfonie von Joseph Martin
Kraus, eines Zeitgenossen Mozarts, der
bisher nur in der Musikgeschichte als in
Stockholm wirkender Klassiker deutscher
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Herkunft Beachtung gefunden hatte. Die
Gegeniiberstellung von Mozartschen
und von anderen aus der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts stammen-
den Werken erwies sich allerdings oft
fiir die letzteren als gefiahrlich. Dies galt
selbst fiir Grétry, obwohl die Kunst
dieses in Paris groff gewordenen bel-
gischen Komponisten neben derjenigen
von Monsigny, Philidor und Gossec in
unseren Konzerten einen weiteren Raum
einnehmen diirfte. Edgar Doneux ver-
mittelte mit dem «Orchestre de Chambre
de I'Institut national Belge de Radio-
diffusion» die Ouvertiire zu «L’Epreuve
villageoise», eine Tanzsuite aus «Cé-
phale et Procris» sowie ein Flotenkon-
zert, und Suzanne Danco sang drei
Opernarien. All dies klang bestechend
ehrlich und klar; wenn aber darnach
Mozart folgte, war es, als ob die Be-
seelung der Musik erst bei ihm Ereig-
nis geworden wire.

Das Loewenguth-Quartett brachte
vier Quartette von Pierre Vachon (ge-
boren 1731 in Arles, gestorben 1802 in
Berlin), der ebenfalls zu den verges-
senen Klassikern gehort, wilhrend
Franco Carracciolo mit dem Orchester
der Scarlatti-Gesellschaft Neapel ita-
lienische Musik des Spiitbarocks und der
Klassik auffiihrte. Es waren Konzerte,
die den Charakter der Straflburger
Festwochen als einer Manifestation der
europiischen Musik zur Zeit Mozarts
entscheidend prigen halfen.

Gemifl einer guten Tradition und
einer vorbildlichen Verpflichtung hatte
auch die neue Musik im diesjihrigen
StraBBburger Festival trotz Mozart ihren
Platz. Der dem neuen Schaffen gewid-
mete Abend wurde sogar ein absoluter
Hohepunkt. Der Grund hiefiir lag ein-
mal in der Verpflichtung des nunmehr
in Paris wirkenden Dirigenten Louis
Martin, und zum andern in der Tat-
sache, dafl zwei Werke, «Cinq danses
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symphoniques» von Jacques Casterede
und ein Konzert fiir Flote und Orche-
ster von Jean Rivier, Urauffithrungen
waren. Beide Kompositionen gliederten
sich zwanglos in das bisherige Bild des
nicht dem Zwélftonprinzip verhafteten
Teils der franzdsischen Musik ein.
Rhythmisch interessant profiliert, er-
reichten sie zwar nicht jene Leucht-
kraft und jene organische Faktur, wie
sie dem Konzert fiir Harfe und Orche-
ster von Milhaud (mit dem Spanier Ni-
canor Zabaleta als souverinem Solisten)
eigen war. Der grofite Gewinn dieses
Abends lag zweifellos bei Arthur Honeg-
gers erster Sinfonie, vor derem restlos
zwingendem Erklingen Louis Martin die
Horer zu einer stillen Ehrung des ver--
storbenen Komponisten aufstehen lief3.

Wie lebendig das Interesse fiir die
Musik Honeggers in Straflburg ist,
zeigt auch die Tatsache, dafl Ernest
Bour fiir die (wegen dem kiithlen Wet-
ter im Konzertsaal stattgefundene) Se-
renade des StraBburger Kammerorch:-
sters die vierte Sinfonie («Deliciac Ba-
silienses») aufs Programm gesetzt hatte.
Als Urauffilhrung ging ihr eine Pas-
sacaglia zum Gedichtnis Honeggers
voraus, die den 1924 geborenen Sa-
voyarden Maurice Jarre zum Autor hat
und sich insofern in der Nihe Honeg-
gers bewegt, als das Konstruktive dem
Ausdruck dienen méchte. Ganz am
Rande dachte man auch an die Wie-
derkehr des hundertsten Todestages
von Schumann, indem Otto Klemperer
sein Programm — und damit auch
den ganzen Festival — mit dessen vier-
ter Sinfonie ausklingen lief.

Edwin Nievergelt

1) Vgl. Géza Rech, Mozarts Jugend-
oper <La Finta semplice» in Heft 12,
35. Jg., S. 672 ff.




Schweizerische Kunstausstellung Basel 1956

Die vom Schweizerischen Kunstver-
ein im Auftrag des Eidg. Departements
des Innern organisierte Schweizerische
Kunstausstellung Basel 1956 ist eine
Zusammenfassung des «Turnus» und
der «Nationalen», das heif3t der beiden
traditionellen gesamtschweizerischen
Ausstellungen des Kunstvereins und der
Eidgenossenschaft. Die beiden mehr-
heitlich aus Kiinstlern bestehenden Ju-
rien fiir Malerei und Plastik hatten
rund 3800 eingesandte Werke von 1300
Kiinstlern zu beurteilen. Angenommen
wurden 741 Bilder, Glasmalereien, Mo-
saiken, Zeichnungen und graphische
Blitter und 150 Werke der Plastik. Den
ginzlich zuriickgewiesenen Kiinstlern
war die Maglichkeit geboten, ein Werk
zu bezeichnen, das in die Parallelaus-
stellung der Refiisierten aufgenommen
wurde. Diese zweite Veranstaltung
zeigt in alphabetischer Reihenfolge 431
Einsendungen. Sie bietet dem Ausstel-
lungsbesucher erstmals die Moglichkeit,
sich einigermaflen iiber das Urteilsver-
mogen und die Arbeit der Jury ein Bild
zu machen. Ferner sollte demonstriert
werden, daf} der oft erhobene Vorwurf
einer von «Offiziellen» gemachten
Kunstpolitik jeder Grundlage entbehrt.

Es darf vorweggenommen werden:
Die Ausstellung ist trotz ihres enormen
Umfanges vielfiltig, abwechslungsreich
und von einem Niveau, das den Ver-
gleich mit &hnlichen Veranstaltungen
des Auslandes wie der Romer Qua-
driennale, der Deutschen Kunstausstel-
lung in Miinchen oder den verschiede-
nen Pariser Salons keineswegs zu
scheuen braucht. Der qualitative Durch-
schnitt ist sogar hoher; was ihr fehlt,
sind das Moment der Uberraschung und
echte Hohepunkte. Moglich, daf} die auf
drei Werke beschrinkten Einsendungen
sich nivellierend auswirkten und star-
keren Personlichkeiten nicht den Spiel-
raum boten, sich ihrer Bedeutung ent-
sprechend zu manifestieren. Die Jury
hiitte es in den Hiénden gehabt, stirkere
Akzente zu setzen. Sie war reglemen-
tarisch befugt, einzelne Kiinstler zu zu-

satzlichen Einsendungen einzuladen. Sie
hat von diesem Recht Gebrauch ge-
macht — in einer Art und Weise aller-
dings, die nachtriglich nicht einmal
ihr verstiindlich sein diirfte. Einige der
Eingeladenen haben wohl die eigene
Kollektion verbessert; zum Ausstel-
lungsganzen trugen sie iiberhaupt nichts
bei. Nach welchem Schliissel die
Zuckerpliitzchen verteilt wurden, ist,
milde gesagt, unerfindlich.

Die Erinnerung an die letzte «Na-
tionale» 1946 in Genf lif3t die Verinde-
rungen ermessen, die in den letzten zehn
Jahren vor sich gegangen sind. Die
«Nationale» war die letzte und ab-
schlieBende Demonstration einer schwei~
zerischen Kunst, die im Zeichen der
geistigen Landesverteidigung ausge-
sprochen nationalen Charakter hatte.
Konservativ im Hinblick auf «isthe-
tische und formale Experimente», ent-
sprach sie einem Realismus, der sich
als politische Haltung bewihrt hatte.
In kiinstlerischer Beziehung lieB diese
Haltung der Personlichkeit jenen Spiel-
raum, sich eigenstindig und individuell
auszusprechen. Mit andern Worten:
Die schweizerische Malerei und Plastik
waren tiberwiegend gegenstandsbezo-
gen; innerhalb dieser Tendenz zeich-
neten sich eine Reihe sehr verschieden-
artiger, klar profilierter Personlichkei-
ten aus. Ein paar Namen wie Auber-
jonois, Barraud, Berger, Amiet, Gimmi,
Barth, Schnyder, Stauffer, Morgentha-
ler, Gubler usw. erwecken in der Er-
innerung eine Topographie, die unter
einer einmaligen Konstellation die
schweizerische Vielfalt in der Begren-
zung unvergleichlich widerspiegelte.

Die Basler Ausstellung weist wohl
ein vielgestaltigeres, veristelteres Land-
schaftsbild auf, hat aber weniger Re-
lief. Die Proportionen haben sich ver-
schoben. Fast ein Drittel der Ausstel-
lung gehort den verschiedenen Spiel-
arten abstrakter und gegenstandsloser
Kunst an. Es ist sehr viel Qualitit da-
bei, Geschmack und Kénnen, aber we-
nig ausgesprochene Individualitit. Eine
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Reihe tiichtiger jiingerer Kiinstler haben
sich in die Probleme und Bewegungen
eingearbeitet, die von Paris ausgehend
ganz Westeuropa ergriffen haben. Die
Schweiz ist wieder a jour, doch mehr
im Sinne des Aufgeholt- als des Mitge-
schaffenhabens. Kiinstlerische Aktuali-
tit hat die nationale Eigenart ver-
driingt.

Eine gesamtschweizerische Ausstel-
lung konnte dazu verleiten, die Bei-
trige der verschiedenen Landesteile und
kulturellen Zentren gegeneinander ab-
zuwiigen und auszuspielen. Wir ver-
zichten darauf, mit Ausnahme der
Feststellung, dafl die Westschweiz er-
schreckend idrmlich und konventionell
dasteht. Die Riicksichtnahme der Jury
auf die sprichwértliche Empfindlich-
keit unserer Compatriotes hat sich
schlecht gelohnt.

Wenn anfangs gesagt wurde, daf3
Héhepunkte spirlich seien, so muf} fest-
gestellt werden, daf} eine Reihe von
Kiinstlern, von denen man starke Ak-
zente erwartet hiitte, in der Ausstellung
fehlen. Unter den élteren sind es Berger,
Auberjonois, Probst, Amiet, Hiigin,
Hubacher, Zschokke; aus der mittleren
Generation und von den Jiingeren Gub-
ler, Varlin, Geiser, Bill, Aeschbacher,
Remund, Tschumy, Coghuf, Schie3 usw.
Dieses Desinteressement gibt zu den-
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ken, welches auch die individuellen
Griinde zur Nichtbeteiligung gewesen
sein mogen. Salon und Turnus waren
seinerzeit gegriindet worden, um der
schweizerischen Kiinstlerschaft eine
Moglichkeit des Ausstellens zu geben.
Unterdessen sind in allen grofleren
Stidten Ausstellungsinstitute und pri-
vate Galerien entstanden, die dem Be-
diirfnis weitgehend Rechnung tragen.
Ja umgekehrt: private Galerien machen
sich die Zugnummern geradezu streitig.
Die jungen und weniger bekannten
Kiinstler finden ihre Gelegenheit in den
regionalen Weihnachtsausstellungen, die
notwendig und fruchtbar sind, weil sie
sich auf einen tuberschaubaren Raum
beschriinken. Vergleicht man die kiinst-
lerische Ausbeute mit dem organisato-
rischen und finanziellen Aufwand der
Basler Ausstellung, wird ein Mifiver-
hiltnis sichtbar, das einer grundsitz-
lichen Uberpriifung bedarf. Ein Ausga-
benbudget von fast 100000 Franken,
die lediglich der Organisation zugute
kommen, darf nicht mehr als positive
Kunstforderung angesprochen werden.
Es ist zu hoffen, dafl Kunstverein und
Eidgenossenschaft die entsprechende
Konsequenz ziehen und Wege finden
werden, die bei geringeren Unkosten
zu besseren Resultaten fiihren.

Arnold Riidlinger
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