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dem Unfug zu machen, um aufzuriumen. Wir schimen uns dieser
Regungen und konnen doch ihre Wiederkehr nicht fiir immer ver-
hindern. Wir haben teil am Bosen und am Krieg in der Welt. Und
so oft wir diese unsere Zugehiorigkeit erlebend erkennen, so oft wir
uns ihrer schimen miissen, so oft wird uns auch deutlich, daf} die Re-
geaten der Welt keine Teufel sondern Menschen sind, daf} sie das
Bose nicht aus Bosheit tun oder zulassen, daf} sie in einer Art von
Blindheit und Unschuld handeln.

Denkerisch sind diese Widerspriiche nicht zu losen. Das Bose
ist in der Welt, es ist in uns, es scheint mit dem Leben untrennbar
verbunden. Dennoch spricht die heitere und schone Seite der Mensch-
heitsgeschichte uniibertonbar zu uns, begliickt und trostet uns, mahnt
uns und riihrt uns, und weht Hoffnung in unser Denken, das oft so
hoffnungslos scheint. Und wie wir uns Friedliebende nicht vom Bosen
frei wissen, so hoffen wir, da® auch in den Andern die Moglichkeit
bestehe, zur Einsicht und zur Liebe zu erwachen.

DAS SPANISCHE THEATER DER GEGENWART

VON CESAR E. DUBLER

Nachdem sich wiihrend des 19. Jahrhunderts das romantische
Theater erschopft hatte, dessen letzter iiberspannter Vertreter José
Echegaray, Nobelpreistriger von 1904, war, hebt mit Jacinto Bena-
vente (1866—1954) die moderne Bithnenkunst Spaniens an. Er war
der geborene Dramatiker, der seine Vorbilder im auslindischen wie
im einheimischen Theater zu finden wufte. Die antike Tragodie und
das italienische Lustspiel, Lope de Vega und Leandro Fernindez
de Moratin, sind ihm so teuer wie Shakespeare und Moliere, deren
Werke er in jungen Jahren schon ins Spanische iibertrigt. Nach dem
frithen Tod seines Vaters lif3t Benavente das begonnene Studium der
Rechte liegen, um sich ganz einer literarischen Titigkeit zu widmen.
Diese aber fiihrte ihn weder in die Armut noch in eine ungeordnete
Bohéme. Auf der Bithne und im Café Madrid erfafdte sein durch-
dringendes Auge Schein und Sein der Menschen. Die Personen seiner
Dramen erhielten ihr pulsierendes Leben aus dieser Erkenntnis des
menschlichen Wesens, das er von seiner Warte als stiller Beobach-
ter in der spanischen Hauptstadt zua i{iberschauen vermochte. Erst
1894, mit dem psychologisch interessanten El nido ajeno, «das Nest
der anderen», wurde seine dramatische Begabung offenbar, und
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kaum dreifigjihrig war er bereits eine bekannte Personlichkeit, auf
die man mit Fingern zeigte, wenn er trippelnden Schrittes, den er
sein Leben lang bewahrte, ins Café Madrid trat. Eigene Menschen-
schau, eifrige Lektiire und Kenntnis der technischen Moglichkeiten
der Biihne gediehen seinen Stiicken zum Vorteil, die, ob gut oder
schwach, stets spielbar waren. Spiiter begann Benavente sogar, be-
stimmte Charaktere fiir einen gewissen Schauspieler zu schreiben:
so z.B. fiir Lola Membrives, eine grofle argentinische Darstellerin,
mit der ihn eine jahrzehntelange Freundschaft verband. Sein Leben,
ohne grofe Hohen noch Tiefen, war reich an kleinen Wechselfillen,
die bald ins Anekdotische weitergesponnen wurden. Der Propaganda
wegen lancierte eine New Yorker Zeitung bei seiner ersten Amerika-
reise, Benavente habe vor dem ersten Weltkrieg einen Zirkus in RuB3-
land dirigiert und kenne daher dessen Milieu so gut. Diese Behaup-
tung war jedoch vbllig aus der Luft gegriffen. Benavente gelang es,
dank seinem Einfiihlungsvermogen, auch die Zirkusambienz einzu-
fangen und heraufzubeschwiren oder z.B. im Zweiakter La fuerza
bruta einen Kraftmenschen im Tingeltangel vorzufiihren, der trotz
athletischer Schaustellung eine zarte, zerbrechliche Seele im #ufer-
lich gewaltig anmutenden Leibe birgt.

Man hat das iiber sechs Jahrzehnte sich erstreckende drama-
tische Schaffen Benaventes unter sachlichen Gesichtspunkten zu ord-
nen versucht, ohne jedoch die tiber 200 verschiedenartigen Biithnen-
stiicke in ein Schema einfiigen zu konnen. Gewif} sind viele schwach
oder zeitgebunden, doch finden sich immer wieder uniibertreffliche
Meisterwerke. Ganz allgemein liegt thematisch meist eine Gesell-
schaftskritik zugrunde, in die Benavente psychologisch geschickt
einen machtvollen Charakter einzubauen weifs. Dieser durchbricht
sehr oft das soziale Gefiige, das vor unseren Augen zerbrockelt, aber
im Individuum erriit man auch schon die erwachsende Synthese in
der Zukanft. Dem spanischen Adel gelten Gente conocida (1896)
oder La comedia de las fieras (1898), die vermutlich aaf den Ver-
fall des Hauses der Condes de Osuna anspielt. In Abdicacion (1948)
erleben wir den Niedergang eines ganzen Adelsgeschlechtes, wobei
schliefSlich nur noch ein alter Diener, menschlich geadelt, zuriick-
bleibt. Im frithen Lo cursi (1901) wie im spiten La culpa es tuya
(1942) ersteht das spanische Biirgertum vor uns. Im letztgenannten
Werk geriit ein altes Ehepaar iiber belanglose, angeblich aus Liebe
begangene Unehrlichkeiten in einen ans Tragische grenzenden Kon-
flikt. Aristophanes, sinnvoll hispanisiert, begegnet uns im spiiten
Aves y pdjaros (1942), und frohliche Gesellschaftskritik, im Ge-
wande der italienischen Komddie, liegt dem zu Recht so volkstiim-
lichen Los intereses creados (1909) zu Grunde. Im Herbst 1954, bei
der Reprise nach dem Tode Benaventes, wurde das Stiick {iber hun-
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dertmal bei vollem Hause aufgefiihrt. In diesem Werk, einem der
besten Benaventes, wird die Illusion des Puppentheaters auf die
menschliche Gesellschaft iibertragen und gipfelt in der Maxime:
«Um wahre Liebe im wirklichen Leben zu schaffen, muff man damit
beginnen, gemeinsame Interessen zu schaffen.» Denn dem gewis-
senlosen, aber sympathischen Habenichts Crispin, einer neuspani-
schen Schelmengestalt, gelingt es, die Tochter des reichen Don Poli-
chinel, seinem stillen Freunde und angeblichen Herrn Leandro, zu
gewinnen. Nur dank seinem erdnahen Diener Crispin ist es diesem
vergonnt, in hoheren Gefilden zu schweben, und so muf} er schlief3-
lich in die Ehe einwilligen. Nebea diesem heiteren Spiel steht das
reife Stiick Titania (1947), in dem der Unterschied zwischen ein-
facher Ehrlichkeit und hohler, gebildeter Eitelkeit trefflich darge-
stellt wird. Wie fern und doch unverkennbar schwingt das Motiv
aus Shakespeares Sommernachtstraum mit, das in eine menschlich
wahrscheinliche Wirklichkeit geriickt wird.

An das grofie Drama riihrt Benavente im dufferlich rural anmu-
tenden La Infanzano (1947), das im Milieu wie im Thema La mal-
querida (1913) weiterspinnt. Eine in Blutschande verwickelte Fa-
milie ersteht in stindiger Steigerung wuchtig vor uns und fiihrt, ihn-
lich der antiken Schicksalstragtdie, zum unabwendbaren, schreck-
lichen Ende. Hier leitet die geschickte Hand des Dramaturgen uns
folgerichtig in das Problem ein, bald ahnt man die Zusammenhinge,
und wenn der Inzest offenbar wird, wirkt der tragische Schlufd sowohl
beim Lesen, als auch auf der Biihne, erlosend.

Ohne daf} es gelingt, einen Jugendstil von einem Altersstil klar
zu unterscheiden, steht Benaventes jahrzehntelanges Schaffen viel-
filtig und schillernd vor uns. Seine Werke umfassen die ganze be-
wuldte Theateriiberlieferung des Okzidentes. Dabei biifen sie ihren
unverfilscht spanischen Charaktec nicht ein, streben aber immer von
nevem ins Allmenschliche empor. Das gilt in gleicher Weise fiir das
frohliche Los intereses creados voa 1909, das Benavente den Lite-
raturnobelpreis von 1922 sicherte, wie fiir die reife Schicksalstra-
godie La Infanzona, die der bereits tiber 80jihrige schrieb. Obwohl
unberiihrt vom sogenannt modernistischen Theater, waren seine
Werke stets erfolgreich, und heute, noch kein Jahr nach seinem Tode,
riicken sie unverkennbar zum Rang klassischer Dramen auf.

Hatte Benavente das traditionelle spanische Genrebild, das im
Lustspiel stets Gnade beim Publikum findet, nur selten verwendet,
so besorgten dies die Gebriider Alvarez Quintero, Serafin (1871 bis
1938) und Joaquin (1873—1944), aus Utrera bei Sevilla gebiirtig.
Sie hinterlieffen uns eine Unmenge leichter Komddien, die sich im
strahlenden Siidspanien abspielen, aber meist des wirklich Drama-
tischen entbehren.
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Literarisch und sachlich anspruchsvoller sind hingegen die Astra-
canadas genannten Grotesken eines Pedro Mufioz Seca (1881—1936),
der mit einem ausgesprochenen Sinn fiir die Komik Typen und Si-
tuationen so (ibersteigert, daf® sie manchmal etwas nahezu Zirkus-
haftes annehmen. Eines seiner besten Werke ist Los cuatro Robin-
sones, wobei sich die vier obersten Behtrden einer Provinzstadt, um
den Betrug an ihren Gattinnen zu decken, freiwillig auf einem ein-
samen Kiland aussetzen lassen. Trotzdem die vereinbarte Rettung
darch den Gerichtsschreiber ausbleibt, entgehen sie knapp dem Hun-
gertod und erscheinen unerwartet in der Stadt. Eine kaum zu tber-
bietende Situationskomik wird durch die Riickkehr der vier Tod-
geglaubten vad den Schrecken des Gerichtsschreibers, dem man
jedoch wegen seiner Mitwissenschaft nichts anhaben kann, herauf-
beschworen. Ebenso frohlich sind La Caraba und Mi Padre!, die in
Madrid spielen, wie El Rayo, «<de: Blitz», der auf einem andalusi-
schen Landsitz einschligt, einem Zwischenfall, der zu sich iiberstiir-
zenden Ereignissen fiihrt.

Sind in den bisherigen Grotesken meist verzerrte Genrebilder
tiber die Bithne gegangen, so kann Mufioz Seca auch auf die litera-
rische Tradition Spaniens zuriickgreifen, so in La Plasmatoria, das
eine originelle Fortfithrung des Don Juan-Motivs darstellt, oder so-
gar der Sprache eine neuartige Wendung geben wie in La venganza
de Don Mendo, welches das iibertriebene Pathos der Romantik per-
sifliert. Sein scharfer Blick fiir das Komische machte weder vor der
Gesellschaft noch' vor den staatlichen Institutionen halt, so daf}
sich seine Astracanadas oft der politischen Satire zuwandten. Im
Schwank Anacleto se divorcia, der zu den grofiten Lacherfolgen
seiner Epoche gehorte, geiflelt er das neu eingefiihrte Eheschei-
dungsgesetz, und in La pluma verde kritisiert er ausgiebig die halt-
losen Zustinde Siidspaniens, die in den Dreiffigerjahren durch die
Republik entstanden waren. Diese Parodie verziehen ihm die Links-
extremisten nicht. Nach dem 18. Juli 1936, als sie Madrid fest in
der Hand hatten, wurde Mufioz Seca erschossen.

Aber auch auf der anderen Seite erlag gleich am Anfang dem
Bruderstreite Frederico Garcia Lorca (1898—1936), Spaniens grof3-
ter moderner Dichter, der selber vollig apolitisch war. Geboren als
Sohn wohlhabender Zigeuner aus Fuentevaqueros in der Provinz Gra-
nada, verband er in sich die jahrhundertealte poetische Tradition
der ganzen iberischen Halbinsel mit einem auflergewohnlichen, in-
dividuellen Gestaltungsvermogen. Aus der jahrtausendealten geisti-
gen Uberlieferung seiner Ahnen steigt, geformt durch seine Schop-
ferhand, die humane Gestalt des Zigeuners als eine neu umschrie-
bene Modalitit der Menschheit empor, die ihren vollendetsten Aus-
druck im Romancero Gitano, «den Zigeunerromanzen», findet. Hat
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aber bei Garcia Lorca der bisher unbeachtete spanische Zigeuner Ge-
stalt gewonnen, so fand dieser in der Guardia Civil, der spanischen
Landpolizei, mystisch gesteigert, den naturgegebenen Feind.

Garcia Lorcas Theater ist nur von der Dichtung aus zu verstehen.
Trotz detaillierter Bithnenangaben entbehrt es der Dramaturgie. Es
ist jedoch voll dynamischer Kraft und mit der ihm eigenen bilder-
reichen Vorstellungsgabe ausgestattet. Dazu gesellten sich Postroman-
tik, Primitivismus und Dadaismus, die mit der in ihm lebendigen
spanischen Uberlieferung ein eigenartiges Konnubium eingingen.
Seine ersten Dramen waren nur fiir einen Freundeskreis gedacht und
durch Salvador Dali, in dessen Haus er, tief beeindruckt von seiner
Malerei, die Mariana Pineda vorlas, wurde er auf die aktive Theater-
titigkeit verwiesen. Er hielt sich jedoch dem eigentlichen, berufs-
mifligen Schauspielbetrieb fern. Vielleicht war es ihm gerade da-
durch méglich, dem neuzeitlichen spanischen Drama ganz neue Wege
zu weisen, deren Ansitze sich ja bereits in mehreren seiner Gedichte
fanden. La zapatera prodigiosa, «die kunstfertige Schusterin», ein
ballettartig aufgezogenes, satirisch-psychologisches Spiel, eine er-
schiitternde Farce in zwei Akten mit einem Prolog, ist dramatisch
viel besser als Mariana Pineda. Die menschliche Leidenschaft, voll
beiflender Ironie in Amor de Don Perlimpin con Belisa en su jardin
(1931) vergegenwiirtigt, klingt hart und erbarmungslos aus. In
all seinen Dramen dominiert die menschliche Triebhaftigkeit, die,
so packend auch immer dargestellt, letztlich doch primitiv vorgetra-
gen wird. Groflartige Ausmafle gewinnt die Leidenschaft in Boda
de sangre (1933), «Bluthochzeit». Von Anfang an atmet das Stiick
mafilose Sinnlichkeit, die sich iiber alle Schranken hinwegsetzt und
nur in einem Blutbad enden kann. Im architektonischen Aufbau
besser ist Yerma (1934), «Brach», das die Tragodie einer unfrucht-
baren Frau darzustellen sucht; doch bleibt am ganzen Drama etwas
Unwahres. Auch hier stehen die Sinne im Mittelpunkt und ebenso
im letzten Werk, La casa de Bernarda Alba (1936), das, wie die vor-
herigen, im siidspanischen Bauernmilieu spielt. Vor uns ersteht die
unbiindige Leidenschaft der drei Tochter Bernardas, die tyrannisch
tiber alle herrscht und sogar die Triebe zu meistern beansprucht.

In der hinreiffenden, bilderreichen Sprache von Garcia Lorca
wird das Bestialische im Menschen gegenwiirtig. Der Autor fiihrt
von Beginn an die Handlung so, daf} es kein Entrinnen gibt, und
beklommen, gequilt, entlif¥t er uns. Zwar sind seine Verse wohl-
klingend und neuartig, die machtvoll gebildeten Typen reif3en durch
ihre Kraft mit, doch die von Anfang bis Ende unnatiirlich aufrecht-
erhaltende Spannung gibt den Dramen etwas Unvollendetes. So ge-
langt man bei seinen Werken zu keinem reinen Kunstgenuf.

Die Biihnenstiicke Garcia Lorcas sind also gewaltige, in Dialogform
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hinstromende lyrische Gedichte, die elementar und doch grofartig
nur dem Ausdruck zu verleihen vermogen, was der Autor in sich tragt.
Er ist weitgehend ein unbewufit Schaffender, wihrend sich bei Bena-
vente die Kenntnis der okzidentalen Theateriiberlieferung mit seiner
angeborenen dramatischen Begabung paart, und so maf3voll abge-
wogene, reife Werke entstehea, die auch in der Tragodie bereichern,
beleben, begliicken, ja befreien.

Die Dramen Garcia Lorcas wurden bald in fremde Sprachen iiber-
tragen, denn sein Name, umgeben mit dem Glorienschein des Mir-
tyrertodes fiir die Freiheit, wurde in Paris ein Blickfang fiir eine be-
stimmte politische Propaganda. Leider sind dadurch seine Schriften
in Mitleidenschaft gezogen worden, denn bei den verschiedenen Uber-
setzungen hat man ihnen einen keineswegs berechtigten politischen
Anstrich gegeben. Die dichterische Dynamik des so in aller Welt
bekannt gewordenen Spaniers wurde zwar richtig erfafit, doch seine
Person und sein Werk verfielen einer vollkommenen Mifdeutung.
Seine elemeatare Dramatik war fiir Spanien zwar etwas Neues, das
aber naturhaft auf dem heimatlichen Boden gewachsen war, wiih-
rend es in Paris oder New York vollig unorganisch der von Links-
extremisten bestimmten Kunstrichtung angegliedert warde.

Weniger Erfolg im internationalen Biihnenbetrieb hatte der Ara-
gonese Enrique Jardiel Poncela (1901—1946), trotzdem seine paradox
tibersteigerten Grotesken, die der spanischen Komddie ganz neue
Wege wiesen, in den Dreifdigerjahren die Pariser Biihne nicht un-
mafigeblich beeinfluf3ten. Die Anregung fiir die Pariser Biithne ging
aus von Cuatro corazones con freno y marcha atrds, «Vier Herzen
mit Bremse und Riickwiirtsgang», einem Drama, das den Konflikt
der Unsterblichkeit vergegenwiirtigt. Das Stiick wurde von einem
franzosischen Dramatiker in Paris plagiiert. Widrige Zeitumstiinde
und personliches Ungeschick machten es Jardiel Poncela jedoch un-
moglich, sich Recht zu verschaffen, und kaum fiinfundvierzigjihrig,

milmutig, vor der Zeit vergramt, erlag er in Madrid einem alten
Leberleiden.

Haben wir bisher nur Aatoren betrachtet, deren Werk gesamt-
haft zu iberblicken ist, so gilt unsere Aufmerksamkeit nun noch
lebenden Dramatikern. Unter diesen ist der 1898 in Cadiz geborene
José Maria Pemdn gewill die reprisentativste Gestalt. Sein muti-
ges Bekenntnis zum katholischen Glauben bezeugt er, zur Zeit der
betont laizistischen Republik, in El Divino Impaciente (1934), der
Lebensbeschreibung des Ostasienmissionars Franz Xaver. Dieses, so-
wie das etwa zehn Jahre spiter verfalte Stiick, Metternich, el mi-
nistro mariposa, sind an sich keine Dramen, sondern vielmehr in
Dialogform geschriebene Epen. Sie sind, wie auch alle seine folgen-
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den Werke, sprachlich wohlgestaltet, zeugen vom lebendigen Bewuf3t-
sein der spanischen Tradition, ermangeln aber der hinreif3enden
Dynamik wie auch der Unerbittlichkeit der Gestalten Garcia Lorcas.—
In die durch den Biirgerkrieg hervorgerufene geistige Situation fiihrt
uns sehr schon En tierra de nadie (1946), «Niemandsland», ein,
wobei ein Schriftsteller den Gewissenskonflikt zwischen seiner dich-
terischen Berufung und seiner politischen Uberzeugung erlebt. La
casa (1947), «das Haus», zeigt ein altes spanisches Adelsgeschlecht,
das vor dem endgiiltigen Zerfall nur durch die Hilfe eines reichen
Jugendfreundes, der Industrieller ist, bewahrt wird. Mehr dramati-
sches Geschick zeigt er in Yo no he venido a traer la paz! (1943),
«Ich kam nicht um den Frieden zu bringen», das, angeregt durch die
Briider Alvarez Quintero, ein rurales andalusisches Milieu darstellt.
In demselben Geiste und eingedenk der Sevillaner Karwoche, ver-
falt Peman 1948 das bunte Sittengemiilde Semana de Pasidn.

Seine erst in jiingster Zeit vollendete Umdichtung des Oedipus,
den er in zwei Akte aufldste, die Gestalten des Keron und des Ti-
resias stirker hervorhebend, ist wahrscheinlich die beste spanische
Adaptation eines griechischen Klassikers. Auferordentliches Ge-
schick bewies Pemdn auch bei der Ubertragung von Georges Ber-
nanos’ Drama Dialogue des Carmelites. Das Werk vergegenwirtigt
die Probleme des Klosterlebens, das durch die franzosische Revolu-
tion in Frage gestellt wird. Auch hier konnen wir, durch das Fehlen
der Handlung, den mehr epischen als dramatischen Wesenszug von
Pemans Theater erkennen. .

In diesem Zusammenhang sei auch noch erwihnt, dafl zahl-
reiche Ubersetzungea mit nachhaltigem Erfolg in Spanien aufgefiihrt
wurden. Aufler den vielen amerikanischen und englischen Dramen
der Neuzeit haben vor allem Schillers Fiesco und Maria Stuart, leicht
der spanischen Mentalitit angepafit, groffen Anklang gefunden, wiih-
rend die Art des franzosischen Vaudeville bis heute nur von der in-
ternational gebildeten Schauspielerin Conchita Montes sinngeméif3
iibertragen und aufgefithrt werden kann.

Das spaunische Theater der unmittelbaren Gegenwart ist durch
einen Hang zur Neoromantik gekennzeichnet. Es handelt sich dabei
nicht am die romantischen Schablonen des 19. Jahrhunderts, die
irgendwie neu belebt werden, sondern um einen Surrealismus, in dem
geschichtliche Vergangenheit und gegenwirtige Gesellschaftskritik
miteinander verschmolzen sind, wobei sowohl die spanische Tradi-
tion als auch die sozialen Probleme der Neuzeit durchaus lebendig in
Erscheinung treten, wie etwa in den Dramen des 1905 geborenen
Joaquin Calvo Sotelo. In Plaza de Oriente stellt er, innerhalb des
Madrider Milieus, iiber drei Generationen hinweg die Geschichte
einer spanischen Offiziersfamilie bis zum Vorabend der Republik
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dar. Die Probleme eines genesende:a Schwerkranken werden uns in El
Jugador de su vida, die eines geheilten Blinden in Cuando legue la
noche und die Misere eines Armleute-Héiuserblocks in La historia
de una casa vor Augen gefiihrt. Mutige Kritik an den gegenwiir-
tigen Zustiinden in Spanien iibt er in La Muralla (1954), «die Mauer»,
der Scheidewand, die sich zwischen der sozialen Konvention im Reich-
tum und dem nach Gerechtigkeit strebenden Gewissen erhebt.

Ist im Werke Calvo Sotelos der neoromantische Zug nur im
stets riickwirts gewandten Blicke gegenwiirtig, so tritt er uns in
Edgar Nevilles kostlichem Lustspiel Deinte afiitos, «Zwanzig Jihr-
lein alt», voll entfaltet entgegen, wo durch das Dazwischentreten des
Vizeteufels einem alten Ehepaar die Jugend eine Zeitlang wieder-
gegeben wird, einem menschlich gefillig weitergesponnenen Mephi-
stopheles-Motiv.

Der einfallreichste Vertreter der modernen Neoromantik ist
jedoch der 1897 geborene Juan Ignacio Luca de Tena, der auflerdem
auch psychologisch glinzend motivierte Dramen zu schreiben wuf3te,
die zu interessant zugespitzten Situationen fithren. In Don José.
Pepe y Pepito steht eine junge Frau zwischen Vater and Sohn, und
in De lo pintado a lo vivo (1944), wo das Don Juan-Motiv erneut auf-
gegriffen wird, ist die Beziehung zur spanischen Romantik unver-
kennbar. Vorliufig ist sein gelungenstes Drama La otra vida del Ca-
pitdn Contreras (1953), «<Hauptmann Contreras andere Welt». Es
gelingt, den im 17. Jahrhundert einbalsamierten Korper des Kapitin
Contreras wieder zum Leben zu erwecken, und nun prallen die bei-
den Epochen unvermittelt aufeinander. Mit einem sicheren Blick fiir
das Wesenhafte stellt hier der Dichter Vergangenheit und Gegenwart
einander gegeniiber, wobei er unbestechlich, aber doch wohlwollend,
auf die Mingel der modernen Zeit deutet, das Ganze verwoben in
eine surrealistische Neoromantik.

Dieselbe Grundhaltung habeun die Dramen von E. Suarez de Deza.
In Aquellas mujeres! stellt er ein Bordell dar, dessen Insassen sich
nacheinander durch den Willen zur Arbeit von ihrem niederen Ge-
werbe befreien; ein Stiick, das nur unter Frauen spielt und dessen
idealistische Grundhaltung sich wohltuend von Garcia Lorcas Casa de
Bernarda Alba abhebt. DasNeoromantische tritt am deutlichsten in Los
sueiios de Silvia, «Silvias Triume», und in Nocturna zu Tage. Letz-
teres, vollig ins Surreale fithrend, erzihlt von einem vor Jahren ver-
storbenen Midchen, das ihrem ehemaligen Geliebten als Geist er-
scheint und ihn vor einer bereits beschlossenen Ehe abhiilt.

José Lopez Rubio hat es verstanden, dem neoromantischen
Drama neue Seiten abzugewinnen. In Alberto wird eine imaginére
Person, die als Inhaberin einer Pension erscheint, dargestellt; und
der Gegensatz zwischen Illusion und Wirklichkeit wird im 1950
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uraufgefiihrten Celos del aire, «Eifersucht des Windes», wo einge-
bildete und reale Eifersucht lebendig im Streite erscheinen, ver-
gegenwiirtigt.

Doch trotz dieser bodenstiindigen spanischen Theaterentwicklung
der letzten Jahre konnte eine Beeinflussung durch den franzosischen
Existenzialismus unicht ausbleiben, der sich z.B. im 1905 geborenen
Claudio de la Torre offenbart. In Tren de madrugada (1946), «Friih-
zug», stellt er die Flucht von Striflingen dar, die sich zur Résistance
schlagen und nach und nach aufgerieben werden. Viel bedeutsamer,
da es sinnvoll in das ganze spanische Geschehen und Denken der
letzten Jahre eingebaut wird, ist das von José Maria Giménez Arnau,
eines im auswiirtigen Staatsdienst tiitigen Autors, verfalite Murid
hace quince afios (1953), «Er starb vor fiinfzehn Jahren». Es han-
delt sich dabei um einen Jungen, der, von den Kommunisten als Kind
verschleppt, und ganz in ihrer Ideologie erzogen, als Einundzwan-
zigjahriger heimgeschickt wird mit dem Auftrag, seinen Vater zu
ermorden. Durch die Liebe seiner Angehorigen erwacht in ihm der
Familiensinn, und im entscheidenden Augenblick erschiefdt er, an-
stelle seines Vaters, seine ehemaligen Kumpane und wird dabei selber
todlich verwundet. Im formalen Aufbau wurde das Stiick von Jean-
Paul Sartres Les mains sales beeinflufdt, aber in der Problematik und
in der geistigen Haltung ist es durchaus selbstiindig. Die Hauptfigur
steht menschlich viel tiberzeugender vor uns als Sartres Hugo.

Will man, abgesehen von dem einen Aspekt der Neoromantik,
das spanische Schauspiel der Gegenwart zusammenfassend iiber-
blicken, so erkennt man mit Leichtigkeit, daf} die Tragtdien, durch
Autoren wie Darsteller mit zuviel dekorativem Beiwerk belastet, auf
der Biihne meist unertriiglich wirken und im Konventionellen er-
starren. Das Theater ist zuallererst eine Unterhaltung, erst dann ein
dsthetischer Genuf}; so ist dem Lustspiel von vornherein die Bahn
geebnet. Doch dieses kann nicht die Formen des Pariser Vaudeville
anoehmen, denn das Frivole gleitet dann gleich ins Obszone ab, son-
dern alter spanischer Uberlieferung eingedenk verbindet sich die
psychologisch zugespitzte Situationskomik mit der ins Groteske oder
Paradoxe iibersteigerten Gesellschaftskritik und mit dem Genrebild.
Zeigt das Problemtheater keine sichere Entfaltung in der Zukunft,
so werden sich Publikum, Schauspieler und Autoren im frohlichen
Lustspiel immer wieder finden und sich an ihm lachend ergotzen,
einst wie fiirderhin, denn so ist es ununterbrochen, seitdem etwa um
1600 Lope de Vega das spanische nationale Theater schuf.

Der Aufsatz bildet eine stark gekiirzte Fassung aus einer den «Schweizer Monats-
heften» zur Derfiigung gestellten Abhandlung. (Schriftleitung)
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