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BUCHER-RUNDSCHAU

Redaktion: Dr. F, Rieter

Rudolf Kafiners Blick und Auflerung

Es ist nicht eigentlich der Gedaunke,
sondern der Blick, der den Gedanken
mitzieht, was KafBner auszeichnet. Dieser
Blick aber, es ist kein malender Blick,
auch kein erziihlender, sondern ein —
erstaunlicherweise — selber denkender
Blick. Dies durch ein paar Bzobachtun-
gen zu erldutern, dienen uns drei Bii-
cher, die, teils von ihm selbst, teils ihn
betreffend, siamtlich im Eugen Rentsch
Verlag, Erlenbach-Ziirich, erschienen
sind.

Das erste ist das Gedenkbuch, von
Freunden ihm zum 80. Geburtstag vor
drei Jahren herausgegeben, und leider
bereits vergriffen. Wie klingt da aus
jedem Wort der Freunde, daf} sie ihn
wegen seiner Kraft des Sehens und des
umweglosen Durchschauens bewundern!
Rilke sagt bereits 1911 von ihm, daf3
er «jetzt schon sicher scheint vor den
falschen Wiinschen und Verwechslun-
gen, aus denen wir immer wieder Schein-
kriifte zichen», Er versteht es, sein Dan-
ken wie eine Erleuchtung mitzuteilen
und dennoch dabei jede weihevolle Al-
liire zu meiden, Carl J. Burckhardt kenn-
zeichnet es treffend so: «Von jeher
spiirte ich bei Kaflner, sobald er zu
sprechen begann, eine ganz besondere
,Einsicht’, welche einst dem antiken
Menschen eignete. Immer von der An-
schauung, nie vom Begriff herkommend,
vollzieht er den Akt des Einsehens durch
das Mittel eines seelenhaften Fluidums.»
Der Archiiologe Ludwig Curtius bekennt,
aus seiner Physiognomik einen neuen
Maf3stab des Asthetischen empfangen zu
haben. Aber auch solche, die im Alter
ihm fernstehen, wie Friedrich Georg
Jiinger, empfangen seinen Impuls, wie
die folgenden Siitze zeigen: «Wir hand-
haben die Bedeutungen wie Schliissel,
die uns ein Verborgenes aufschliefen.
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Was mit diesem Aufschlieffen getan sei,
ist eine Frage fiir sich, die fast nie ge-
stellt wird, weil der Fragende sich mit
der Bedeutung beruhigt. Konnte es aber
nicht sein, da® die Bedeutung den Weg
zum Sein verstellt?> Und schlielich
fragt er: «Mehrt die Bedeutung das
Sein? Nein, das ist nicht denkbar. Aber
eines ist sie gewifd: Beziehung, Verwei-
sung.» Mag dariiber Kaflner denken wis
immer: es wird aber doch in solchen
Worten fruchtbar, wovor Kaflner immer
gewarnt hat: die Physiognomik blof3 als
eine Sammlung von Schliisseln anzu-
sehen.

Daneben findet man in dem Band,
auf welche Art Graf Hermann Key-
serling im Jahre 1905 bei einer Be-
sprechung von Kafiners «Die Moral der
Musik» das Befremdliche der Kaf3ner-
schen Dialektik, besser: seiner Identifi-
zierungen, seiner pendelnden Vergleiche,
seiner Waage-Worte den Lesern klar-
macht, Nimmt man dazu noch die um-
fassende, hochst solide Interpretation
von Hans Paeschke, die deutende Auf-
nahme Kafinerscher Motive wie die der
physiognomischen Prozedur selbst durch
Alessandro Pellegrini, der Gleichnis-
form durch Theophil Spoerri, des Zwie-
spalts der (modernen) Grenzmenschen
durch Claude Richard Stange, so hat
man von den verschiedensten Seiten her
eingesehen, warum KafBner nicht nur
die Waage zwischen den Worten suchte,
sondern immer auch Wortwagnisse auf
sich nehmen mufite. Denn wozu diente
dieses ganze Denken in Gleichnissen?
Geht man der Herkunft Kafiners nach,
so trifft man auf einen Literaten (hochst
poetisch oft, aber nicht eigentlich Dich-
ter), der mit Dichtern gleichlebig und
oft verbunden war wie mit Rilke, Hoi-
mannsthal, George, Kafka, die selber



wiederum durch manche undichterische
Gedankendufferung mitbezeichnet sind.
Nun ist es aber nicht einfach der damalige
Symbolismus, der Kaflner priigte. Sein
erstes Buch handelte von englischen
Dichtern wie Keats, Shelley, Blake,
Swinburne, Rossetti und war in der
ersten Auflage eingeleitet durch ein Ka-
pitel iiber den Platonismus. Aus England
hatte Kaflner einen Ansto gezogen,
der sein Denken wandelte, umstimmte,
wie auch vordem — etwa fiir die Ma-
lerei — von dort ein solcher Anstof3
kam, obwohl England nicht entfernt
ein Land der Malerei war, So hat auch
Kaflner in England weniger den Sym-
bolismus gesehen als vielmehr — ge-
rade in jenen Dichtern — eine beson-
dere Art Seh-Malerei, ein physiogno-
misches Durchdenken und Ausdenken des
Geschehenen, woraus sich sein spiiteres,
halb erfindendes, halb philosophisches
Denken herleitete. Was Kaf3ner schrich,
war eine immer wieder neu ansetzende
Physiognomik — nicht nur der Gesich-
ter, sondern der Dinge und der Welt
iiberhaupt. Sie beherrschte ihn bald so
vollkommen, daf3 er ein Denken, das
auBlerhalb  dieses  physiognomischen
Sehens und Zielens anfiingt, iiberhaupt
nicht mehr zulief3,

Er erlaubte es sich einfach nicht. Man
hat ebendieses sein Verfahren als Will-
kiir und Vergewaltigung des Denkens
empfunden. Aber mir scheint, man darf
es nicht. Denn antreibend war hier eine
Aufgabe, die alles andere ist als diszi-
plinlos. Es ist der Blick, der aus sich
schon — denkt. Mag das auch unge-
reimt klingen, Kaflner hat von dieser
Voraussetzung her dann wieder alles
Denken straff und unverwirrt gehalten, Er’
erginzte das Denken und bahnte einen
Denkweg, der iiberhaupt erst zu be-
schreiten war. So fand, umschrieb, ja
entdeckte er ganze Typen des mensch-
lichen Verhaltens und Charakters, die
man im Alltag wohl auch sonst benen-
nen mochte, die aber jetzt erst so durch-
leuchtet waren, daf® eine philosophische
Denkweise, die heute Anthropologie,
also wieder schlicht: Menschenkunde
heiflt, sich daran ein Beispiel nehmen
konnte.,

Immer war die Zeit, unsere Aktuali-
tit, unser Augenblick mit darin zu spii-
ren. Es war ein Einsehen in unsere Zeit,
auch eine satirische und kritische Ein-
sicht in die Figuren und Umstiinde, die
uns umgeben, woraus aber deunnoch
keine blanke Nutzanwendung gezogen

wurde. Weder Rezepte waren gegeben,
noch wurden Tendenzen irgendwelcher
kollektiven Art vorgeschriehen. Welche
Werte und Maf3stibe man aus dem allem
zichen mochte, war zu deutlich in den
Enthiillungen vorgegeben, die Kafiner
schrieb. Deshalb ist es auch kein daher-
fuchtelndes Vergrobern, wenn er uns
heute, als die Grenzmenschen (wie er
sagt), den Bewohnern einer Identitits-
welt, wie er die Antike nennt, entgegen=
stellt — als hiitte sich die Welt wie auf
Nord- und Siidpol auf diese beiden Ar-
ten Menschgestellt. Nein, Kaffner benennt
mit ihnen ein zeitliches Schicksal, und er
sicht es von uns aus, wie konnte er an-
ders? Erst aaf diese Art kann, auch
physiognomisch, eine Richtschnur fiir die
christliche und die nachchristliche Welt
gezogen werden, die durch die selbstver-
stiindlich viel zahlreicheren menschen-
moglichen und -unméglichen Lebens-
arten hindurchfiihrt. Solche heiffen z. B.
bei ihm: der Einzelne, der Kollektiv-
mensch,

Was aber zu dergleichen Lebensfor-
men und Menschentypen zu sagen ist,
1liBt sich nicht von aufen, wie von
Gesichts-Thermometern ablesen. Neben
dem <«Gedenkbuch» schlug ich Kafiners
alte Gleichnisbiicher auf (und fast alle
seine Schriften sind Gleichnisse), und
ganz ‘frisch wurde mir klar, wie we-
nig er Eigenschaften aus diesem oder
jenem Stiick des Gesichts und des K5r-
pers liest. Ganz anders: Kaflner geht
den Verhiltnissen eines Teils zum an-
dern nach, des Auges zum Mund, der
Stirn zum Kinn, des Gesichts zum
Nacken, und vermag aus Balance oder
Nicht-Balance etwas iiber den Zustand,
das Befinden des Charakters zu ersehen,
Also sieht er stets die Bewegung — was
das Leben ja ist — und nicht die Eti-
kette, die eine einseitig rationalistische
Betrachtungsweise gern aufgeklebt sein
lassen mochte, als wiire das Leben still-
zuhalten, als wiire alles ein fiir allemal
bezeichnend und in der Bedeutung (eben
durch lauter eindeutige Signale) festge-
legt. So zeigt denn Kafner, wie wichtig
es ist, Signale lesen zu konnen, aber
sogleich auch: zu wissen, da3 wir durch
Signale getiiuscht werden konnen und
daf} es, eben in dieser Zeit der Kollek-
tivmenschen, immer mehr solche gibt,
die es darauf anlegen, zu tduschen (auch
sich selbst, wahrscheinlich).

Dies alles begegnet jedem, der Kaf3-
ner liest; doch noch genauer, mit all
den offenen Stellen, die zu eigenen Er-
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wigungen locken, erfihrt er es aus den
Gesprichen mit Kafluer, die Aljoscha
Clemens Kensik und Daniel Bodmer auf-
gezeichnet haben. Diese Aufzeichnungen
sind das Wichtigste in dem «Gedenk-
buch» — und wenn es nur die Bemer-
kungen iiber Physiognomik und die iiber
Robert Musil, einen anderen Leser dess
Charakters unserer Zeit, wiren; gerade
die letzteren Bemerkungen sind rauh,
doch kommen sie kaum aus Mif3gunst,
welche im iibrigen Kafiner nie eigen ist.
Daf3 die beiden indessen unvereinbare
Gegensiitze seien, war wohl anzunehmen,
Musil ging den unmerklichen und nahe-
zu unsichtbaren Antrieben des Lebens
nach, Kafner den Zeichen, und er tat
dies ganz empirisch und zugleich ganz
denkend. Daher die Mischung von fast
herrischer Exaktheit und Ausschwei-
fung, die man Kafner nachsagt. Es war
ja nun auch eine absonderliche Art der
Verbindung. Sonst hie} es immer: wer
auf Anschauung aus ist, der hat die Ver-
giinstigung, daf} er sich mit etwas we-
niger Denkbemiithung zufrieden geben
darf, Hier aber, hier wird das Denken
erst richtig angetrieben, indem und weil
die Anschauung kein Ende findet.
Diese Seite seines Wesens, die immer
zunehmend im Felde der Gleichnisse
sich ausspricht, erfihrt man in einem
neuen Buch Kaf3ners. Er hat es sich so-
zusagen selbst zum 80. Geburtstage ge-
schrieben, Es heift Das inwendige Reich.
Dersuch einer Physiognomik der Ideen.
Hier zeigt sich, wie sehr immer mehr
die Ideen selbst gleich Gesichten gesehen
werden. Jetzt werden die Ideen zu phy-
siognomischen Gegenstiinden; friiher oder
wenigstens am Anfang des Kaflnerschen
Werkes waren die Ideen eher Beitriige
zu seiner Physiognomik, vielleicht
manchmal Geriist, das empirische Ge-
genstiinde anzuordnen erlaubte. Nun
aber sind Ideen gewandelt in Gleichnisse
oder Urgriinde ganzer Welten, bisweilen
auch in Symbole, so in dem groflartigen
Stiick, das am Ende des Buches steht:
«Die Sphinx und das Kreuz.» Warum
dieser Weg mehr und mehr von Sym-
bolen gesiumt ist, wird klar, wenn man
sich des Grundantriebes und der Grund-
kategorie dieses Denkens entsinnt.
Die Einbildungskraft — das ist der
zentrale Begriff fiir alles, was Kaf3ner
gedacht hat. Sie hilft der Beobachtung
dessen, was nicht obenauf liegt, was nur
der Deutung sinnvoll wird; und sie
fihrt auch, hinter den Gesichten und
Visionen, in die Welt, die von ihnen er-
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fiilllt ist; und auch sie, die Einbildungs-
kraft, hat ihr Gesicht. Ist aber von
ihm zu handeln, so beginnt die Gleich-
nisrede.

Diese spiite Art aber mit der friihesten
vergleichend za verbinden, ist jetzt wie-
der Gelegenheit, indem (als drittes) eins
der Frithwerke, Melancholia. Eine Tri-
logie des Geistes (1908), neugedruckt
wurde., Hier ist mit aller Macht und
zam ersten Male in Kafiners Werk das
Genaue und das Ungenaue gegeneinander
gehalten. Und beides hat nun eben in
der Welt seinen Wert, ja sein Recht.
Hier auch geht es schon, zumal in dem
Gespriich des Menschen mit dem Glie-
dermann, um die Einbildungskraft.

Einbildangskraft scheint das Unge-
naae selbst zu sein. Sie ist aber das
Maf} fiir das Schwierige, fiir das noch
Uneuntschiedene. Und wiederum trifft
beides zu: das Leben beginnt nicht mit
der Entschiedenheit, es 1df3t sie heran-
reifen, und schlieflich: das Leben ist
schwierig, verlangt darum die Einbil-
dungskraft. Man braucht aus dem ge-
nannten Gesprich nur die eine, gleich
zu zitierende Stelle zu lesen, und maun
mochte glauben, der Gliedermann, der
genau rechnende, sei mehr Mensch als
der Mensch, der vergeblich versucht,
seiner Puppe klar zau machen, was Ein-
bildungskraft sei, die allein den Men-
schen auszeichnet. Der Mensch wirkt,
als sei er ganz selbstlos im schlechten
Sinne; aber schliefflich wird er heftig:
«Sagen wir es lieber so, du hast keine
Einbildungskraft und meinst, Recht-
schaffenheit geniige... wie einem Wechs-
ler. Ja, einem Wechsler. Du bist ein
Wechsler. Du gibst und nimmst und
nimmst und gibst wieder. Als ob du
ewig leben wiirdest. Freilich ist dein
Leben ewig in gewissem Sinne, und aus
diesem Gesichtspunkt wiiren Manieren
deinerseits gewify iiberfliissig. Wir Men-
schen aber haben Manieren, weil un-
ser Leben nur eine kurze Zeit wihrt.
Und darum, um unseres kurzen Lebens
willen, haben wir auch Einbildungskraft;
und weil niemand weifs wie lange es
dauert, versetzt sich ein Mensch an die
Stelle des anderen und ist gerade dafiir
dankbar, wofiir er keinen Dank schul-
det, und tut immer, als ob er in aller
Menschen Schuld stiinde. Ein Wechsler
gibt und nimmt, denn er versetzt sich
nicht an des anderen Stelle; ein Mensch
von Einbildungskraft aber gibt und gibt
wieder und nimmt nichts, so sehr weif3
er sich an die Stelle des anderen zu ver-



setzen.» Das ist die Seite des Menschen,
die KaBner fiir wichtig und erhaltens-
wert hielt. Doch die Bedenken ver-
schwieg er nie, und heute schreibt er:
«Wir heute im Jahrhundert des Kollek-
tivs fithlen uns im Innersten unseres
Menschenwesens sehr losgebunden von
Institutionen, was freilich den einen
Nachteil hat, da wir, jeder einzeln
genommen, wenn es dazu kommt, leich-
ter, und zwar gleich in groflen Massen,
justifiziert werden, erschossen, gehiingt,
vergast und was es sonst noch gibt.»

Schon so, durch den Vergleich einer

frithen und einer spédten Stelle der
Schriften, aber noch auf vielfach an-
derem Wege, wird dem Lesenden klar,
wie sehr Kafiner Gleichnis und Wirk-
lichkeitssinn ineinanderdringen  laf3t.
Fernes, ja Undeutliches taucht auf, weil
die Gedanken, die es beschworen, von
einer Realitiit ausgehen, die wohl jeder
schon mit GewifBheit erfahren hat. Dies
aber ist Rudolf Kafners Ruhm: er hat
auf seine Weise Wirklichkeit und Idee,
Erfahrung und Meditation wieder be-
nachbart.
Carl Linfert

Schéne Literatur in Neudrucken und kritischen Ausgaben

Der Rezensent befindet sich selten
in einer glicklicheren Lage, als wenn
er iiber einen Stapel neu aufgelegter
oder nach kritischen Gesichtspunkten
herausgegebener Werke zu berichten
hat. In diesem Falle bleibt es ihm er-
lassen, sich iiber die Notwendigkeit der
Ausgaben za verbreiten, weil der Neu-
drack oder die kritische Ausgabe fast
stets einer Nachfrage entspricht. Sie
entsteht aus dem Mangel an guten oder
auch nur greifbaren Texten und in Ver-
bindung mit einem Qualitéitsarteil, das
sich geschichtlich gebildet hat und darch
den Zeitgeschmack bestiitigt wird. Man
druckt in der Regel nur solche Werke
nea, denen das Priadikat des Klassischen
im weiten Sinne zukommt. So hat der
consensus omnium dem Urteil des Re-
zensenten vorgegriffen, noch ehe er die
Priifung vornimmt. Seine Auafgabe be-
steht mithin im wesentlichen darin, dem
Leser die Neuerscheinung zu beschrei-
ben und ihm ein Urteil iiber die Qua-
litit der Ausgabe und der Darbietung
zu sagen.

Dieses Urteil ist indessen nicht
immer einfach zu gewinnen. In der Li-
teratar ist eine dhnliche Erscheinung zu
beobachten wie im Theater- oder Kon-
zertleben: Wie hier Regissear oder Di-
rigent den Aator heate vielfach zu ver-
dringen suchen, indem sie ihre subjek-
tive «Auffassung» zar Schau stellen,
statt dem Werke zu dienen, so in der
Literatar Herausgeber und Ubersetzer.
Herausgabe bedeuatet meist Auswahl und
Priisentation, Ubersetzen in jedem Falle
Interpretation. Der Vermittler trifft also
eine persdnliche Entscheidung, und dem

kritisch Urteilenden stellt sich die Frage
nach deren Berechtigung: weniger eine
Frage nach Falsch oder Richtig, als viel-
mehr eine solche nach dem zariickhal-
tenden Dienst, nach Geschmack und Takt
— nach angeborenen Gaben und Impon-
derabilien also, fiir deren Beurteilung
uns normative Regeln versagt sind. Ge-
schmack kann gegen Geschmack stehen,
Taktempfinden gegen Taktempfinden.
Nur fiir die kritische Ausgabe gibt es
objektive Mafstiibe, nicht fiir den Lieb-
haberneudruck. Hier liegen die Grenzen
der Kritik. Die intellektuelle Redlich-
keit gebietet, sie sich gegenwirtig zu
halten.

Ein Master fiir geschmackvolle und
gewissenhafte Herausgeberarbeit stellt
der Neadruck der Carmina Burana dar?).
Eberhard Brost hat die darch Carl Orffs
szenische Kantate unterdessen beriihmt
gewordenen «Lieder der Vaganten» auas
dem Benediktbeurer Kodex des 13. Jahr-
hunderts nach Ludwig Laistner heraus-
gegeben. Der Akzent liegt auf der Pri-
position. Laistner war ein Stern mittle-
rer Leuachtkraft am Miinchner Dichter-
himmel, an dem sich vor hundert Jah-
ren die Kometen Heyse, Geibel, Lingg
und andere im Sternbild des «Kroko-
dils» trafen. 1879 lie} Laistner seine
Ubersetzung von 27 Liedern, vornehm-
lich ‘aus den «Carmina Burana», zum
ersten Male erscheinen. Die Arbeit triigt
den Stempel ihrer Zeit: nicht nur im
Hinblick aaf die Lesarten und das Ver-
stindnis der Lieder, die damals noch als
einmalig galten, wiihrend sie nach zahl-
reichen &hnlichen Fuanden heate als
spiite Glieder in einer langen Kette er-
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kannt sind, sondern vor allem im Ton.
Es scheffelt and geibelt michtig in Laist-
ners Versen; ein bierseliger «Wirtin
Tochterlein»-Ulk macht sich breit, so
als wiren die Scholaren des hohen Mit-
telalters in Couleur von Paris nach Bo-
logna gezogen und hitten gar streng aaf
Comment gehalten. Nun weifs man heate,
daf} die Verfasser der Lieder nicht nur
Outcasts und Tunichtgute waren, son-
dern auch hohe geistliche und weltliche
Wiirdentriger, die auf Klostern und
Universititen die Bibel und ihre Klas-
siker gelesen hatten und darchaus nicht
nur sangen, wie der Vogel singt, son-
dern wie die Schaliibung es vorschrieb.
Das wafte Laistner nicht, und so iiber-
setzte er gar «natiirlich» und mit er-
staunlicher Gewandtheit, doch eben in
einer falschen Tonart. Brost stellt in
seinem genau unterrichtenden Nachwort
und in den Anmerkungen das grob Mif3-
ratene richtig. Auch wo es nicht ge-
schieht, muf3 der Leser selbst ohne La-
teinkenntnisse heute nicht mehr glaa-
ben, in amorem visae cedo heifle auf
deatsch unbedingt: «Flugs entbrannt’
ich gen der Maide». Anderseits tat man
gut daran, aaf Laistners Verdeatschung
nicht zu verzichten, denn viele Verse
sind gut gelungen, und wie die Dinge
liegen, bleibt nichts anderes iibrig, als
die Mingel mit den Vorziigen hinzu-
nehmen.

Dagegen ist Jonathan Swifts un-
sterbliche Satire Lemuel Gullivers Rei-
sen in verschiedene ferne Ldnder der
Ielt von Carl Seelig neu und vollstiin-
dig iibertragen worden 2). Von Kleinig-
keiten abgesehen, liest sich die Uber-
setzung glatt. Hermann Hesses knappes
Vorwort greift iiber Bekanntes nicht
hinaus. Der als Nachwort abgedruckte
Essay von Hippolyte Taine iber Swift
gehort za den Meisterstiicken literari-
scher Kritik; er ist dem bhittersten Pam-
phlet gegen das menschliche Geschlecht,
das je geschrieben wurde, nicht weniger
ebenbiirtig als die Holzschnitte Grand-
villes, die den Band zieren. Hier ist der
Kritiker mit dem Autor einen Bund ein-
gegangen, wie er in der Geschichte der
Literatur nicht héuafig wiederkehrt.
Dank Taines Verstéindnis glaubt auch der
Leser den unseligen Misanthropen and
Weltverbesserer so zu verstehen, daf} er
Menschenhaf? und Donquixoterie fiir die
selbstverstindlichsten Antworten auf
menschliche Fehlbarkeit hilt. Mehr ver-
mag literarische Kritik nicht zu leisten.
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Herausgeberkritik steht vor ande-
ren Aufgaben. Vier Jahre nachdem der
«Gulliver»> als Satire einen der mdg-
lichen Hohepunkte der européischen
Aafklirang erreicht hatte (1726), wurde
mit Johann Georg Hamann einer ihrer
entschiedensten Uberwinder geboren.
Uber dem Druck seiner Werke und
Briefe hat bis vor kurzem ein dhnlicher
Unstern gewaltet wie iiber den Aus-
gaben seiner Zeitgenossen Winckelmann
aund Wieland. Wir besitzen von allen
drei eine sattliche Reihe gesammelter
Werke und Briefe; doch sind diese alle-
samt weder textlich einwandfrei mnoch
vollstindig. Die kritische Wieland-Aas-
gabe begann 1909 zu erscheinen; sie
stagniert seit Jahren. Von Winckelmann
erscheint gegenwiirtig die kritische
Briefaasgabe, wiihrend es mit den Wer-
ken noch recht im argen liegt. Josef
Nadlers Flei® danken wir die seit 1953
abgeschlossene Ausgabe der Werke Ha-
manns, aber geradzNadler hilt dieBriefe
fir «Hamanns Hauptwerk nach Umfang,
geistigem Wert und literarischer Viel-
seitigkeit». Schon 1927 wurde die kri-
tische Ausgabe des Briefwechsels I[Dal-
ther Ziesemer anvertraut; er starb 1951.
Arthur Henkel fithrt nun das vielfach
unterbrochene grofle Werk zu Ende.
Jetzt liegt der Erste Band (1751—1759)

vor; sechs weitere Textbiinde und ein

bei Hamanns unerhorter Belesenheit
unerliBlicher Erlduterungsband sind
geplant, insgesamt mehr als 4000
Druckseiten #). Die Deatsche For-

schungsgemeinschaft unterstiitzt das Un-
ternehmen. Der vorliegende Band um-
fa3t 173 Briefe fast ausschliefflich von
Hamann selbst, vornehmlich an die El-
tern und den Bruder, an Johann Gott-
helf Lindner und andere Freunde sowie
die fiinf friithesten Briefe an Kant. Es
wiire angenehmer gewesen, die Antwor-
ten der Korrespondenten in anderen
Schriftgraden oder -arten zu lesen als
Hamanns eigene Briefe; aber es ist —
im Gegensatz zur Winckelmann-Brief-
ausgabe — auf jeden Fall zu begriifen,
dafl die Antworten zeitlich anter die
Hamanniana eingereiht sind: Nur so er-
gibt sich ein iibersichtliches Ganzes. So-
weit sich ohne Kenntnis der Originale
bzw. der Photokopien uarteilen 1ifit,
stellt die kritische Arbeit der Heraas-
geber eine untadelige Leistung dar. Zahl-
reiche bisher nur auszagsweise bekannte
Briefe liegen nun vollstindig und die
meisten Stiicke iiberhaupt zum ersten
Male vor. Mit Recht ist das diploma-



tische Verfahren bei der Wiedergabe an-
gewandt worden, und zwar — wiederum
im Gegensatz zur Winckelmann-Aus-
gibe — folgerichtig. Konjekturen sind
sehr sparsam und stets sinnvoll einge-
fiihrt.

Mit dem Druck dieser Briefe ist
ein «unschitzbares Archiv»> (Goethe) er-
oifnet worden; es ist heate um so wert-
voller, als die wichtigsten Originale im
Kriege verschollen sind. Der Leser er-
lebt die jugzndliche Entwicklung and
religiose Umkehr eines hochst eigenartig
and ritselhaft organisierten Geistes, der
sich nicht nar sibyllinisch auszudriicken
beliebte, sondern den Geheimnissen des
lebendigen Geistes wirklich auf der Spar
war and sie in gesegneten Augenblicken
za entschleiern wuafite. Dariiber hinaas
wird eine unvergleichliche Quelle zum
Verstéindnis der typisch deutschen Wen-
dang von der Aufklirung zum Irra-
tionalismas zuginglich. Die Erwartung
ist nicht iibertrieben, daf} die Inkuba-
tionszeit der deuatschen Klassik und
Romantik in zahlreichen Einzelheiten
wie als Ganzes in neaem and deutliche-
rem Lichte erscheinen wird, wenn Ha-
manns Briefwechsel vollstiindig and
kommentiert vorliegt.

Wihrend an den Nordostgrenzen
des deutschen Kulturbereiches Hamann
and Herder an den Bastionen der Auf-
kldrung riittelten, standen die Schweizer
um die gleiche Zeit in einem ihnlichen
Kampf. Dieses Ringen um den Geist
einer neaen Zeit war bisher nar litera-
risch falbar; darch die prachtvolle Wie-
dergabe der Zeichnungen Hans Heinrich
Fii8lis wird es nun auch sinnlich deut-
lich ¢). Der Kiinstler warde 1741 in Zii-
rich geboren, sah aber seine Vaterstadt
wihrend der letzten 45 Lebensjahre nicht
wieder, weil er in PreuBen, Rom und
London lebte, wo er schlieSlich Pro-
fessor und Keeper der Koniglichen Aka-
demie wurde und hochgeehrt starb. Die
von Paul Ganz offensichtlich nach eng-
lischen Quellen (selbst die Titel deat-
scher Biicher sind aus dem Englischen
zuriickiibersetzt!) eingeleitete and be-
schriebene Sammlung von 107 Zeichnun-
gen und 13 Textillustrationen zeigt
Fifli vornehmlich als Illustrator grofler
Werke der Weltliteratur. «Till Eulen-
spiegel» and Shakespeares Dramen, Ho-
mer und Dante, Spenser, Cowper, Mil-
ton and Gray, Goethes «Faust> und die
«Nibelungen», die Bibel, Mythen und
Sagen aus der klassischen und romanti-
schen Welt liefern die Vorwiirfe za hin-

reiflend lebensvollen Zeichnungen. Oft
sind sie von Michelangelos gewaltiger
Gestensprache inspiriert und schliefen
schon daram blassen Klassizismus aus.
Durch die Behandlung d#monischer Mo-
tive stellen sie iiberdies die bildnerische
Vorbereitang und Begleitung der deut-
schen Romantik dar — in viel hoherem
MaBe als etwa Runges oder der Nazare-
ner Arbeiten. Gibt es nicht za denken,
daf Fiiili in Rom schon zwischen 1769
und 1779 Odin und die Walkiiren zeich~
nete, wihrend sie einen toten Helden
betrauern? Hier wird ein #hnlicher in-
nerer Widerstand gegen die klassizisti-
sche Stilisierang der geistigen Welt spiir-
bar wie bei Goethe, der diesem bald dar-
auf am gleichen Ort die Hexenkiichen-
szene des «Faust» eingab. Und nicht zu-
fillig erwarb Goethe in Ziirich mehrere
Zeichnungen Fiillis. Spiter schlug seine
Bewunderung freilich in scharfe Ableh-
nung um; auch in seiner Heimatstadt
fand der Schiiler Bodmers, Freand La-
vaters, Pestalozzis, Salzers und Uber-
setzer Winckelmanns ins Englische nar
geringe Anerkennung. So stellt Paul
Ganz’ Verdffentlichang eine spiite Re-
habilitierung des Zeichners dar. Fiiflis
zeichnerische Entdeckung der Welt Dan-
tes und Shakespeares gehort za den
wahrhaft revolationdren Taten der
Epoche, die zwar ohne Bodmers Anrz-
gung nicht za denken ist, aber ihr eige-
nes kiinstlerisches und kulturgeschicht-
liches Gewicht besitzt. Auch hier spricht
der Geist einer neuen Zeit.

Wiihrend der gleichen Jahrzehnte
bliihte die literarische Kritik aaf and
erreichte eine nicht wieder erklommene
Hohe. Aus den Erfahrungen und Bediirf-
nissen des germanistischen Lehrbetrie-
bes entstand der Erste Band eines um-
fangreichen Textlesebuches, das Meister-
werke deutscher Literaturkritik enthlt
und durch den Leipziger Germanisten
Hans Mayer herausgegeben und einge-
leitet wurde ). Die Texte reichen von
Gottsched bis Hegel, umfassen also Aaf-
klirung, Klassik und Romantik, das
heif’it die vom Herausgeber als innere
Einheit verstandene Epoche von 1730
bis 1830; sie sind sachlich und historisch
erliatert. Unter die insgesamt 60 Selbst-
anzeigen, Rezensionen, dsthetischen
Grundlegungen und Auseinandersetzun-
gen sind neben leicht erreichbaren Tex-
ten dankenswerterweise auch schwerer
zagiingliche Stiicke aufgenommen: Gott-
scheds Vorrede zu seinem «Cato», Ra-
beners Abhandlung «Vom Mifibrauach der
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Satire», zwei Kritiken von Johann Elias
Schlegel, Biirgers Vorrede zu den Ge-
dichten, drei Shakespeare-Aufsitze Ul-
rich Brikers, drei Essays von Johann
Georg Forster, Solgers Kritik der
«Wahlverwandtschaften» usw. Der Her-
ausgeber erinnert selbst an Hofmanns-
thals, Loerkes und Suhrkamps Lese-
biicher; in der Tat kann hier eine #hn-
liche Sammluang fiir ein begrenztes Ge-
biet entstechen, wenn der folgende Band
fiir das «eigentliche» 19. Jahrhundert
hilt, was der erste erfiillt.

Nicht ohne begreifliches Interesse
wird man Mayers polemische Haltang
eben gegen Hofmannsthal oder auch
gegen Gundolf zar Kenntnis nehmen:
fiihlt sich der Herausgeber doch offen-
bar gedringt, seine soziologisch-hista-
risch orientierte Literaturbetrachtung
gegen eine «nur» #sthetisch-geistes-
geschichtliche abzagrenzen, wobei er auf
Begriffe wie «Konterrevolution», Impe-
rialismas usw. nicht verzichten zu diir-
fen glaubt. Nun ist der Unterzeichnete
keineswegs der Meinung, daf® die
Literatarsoziologie in «Niederungen»
filhre, wie ein deuatscher Literarhisto-
riker in ganz unbegriindeter Uber-
schitzung des Asthetischen einmal
duflerte; er meint im Gegenteil, daf} die
Erforschung der gesellschaftlichen Za-
stiinde, die auf das Entstehen eines gei-
stigen Werkes eingewirkt haben, zu
dessen Erhellung fiihren kann. Freilich
ist er anderseits der ernstlichen Uberzeu-
gung, dafl Literaturforschung es vor-
nehmlich mit Formproblemen zu tan
hat (wobei die Form auch soziologisch
bedingt sein kann) und daf} sich dog-
matische Gesichtspunkte, welcher Her-
kunft auch immer, mit seridser Litera-
tarkritik nicht vereinbaren lassen. Dar-
am kann er Franz Mehring nicht za den
«meisterlichen», sondern bestenfalls zu
den gldubigen Literaturkritikern ziihlen,
and einem Satze wenig Sinn abgewin-
nen, der behauptet, «das biirgerliche
Denken» sei «weitgehend verdinglichtes
Bewuftsein». Dagegen scheint ihm die
Idee, Montesquieus Grundsatz von der
Gewaltenteilung als Kernprinzip auch
der Aofklirungsisthetik zu verstehen,
darchaus fruchtbar: «Der Kiinstler ge-
hort zur Exekutive, der Kritiker ist
Richter. Beide aber unterstehen den Ge-
setzen des Schonen, einer Legislative,
deren Gesetze ewige Geltung beanspru-
chen und deren eigentlichen Gesetzgeber
die Griechen waren.» Hier ist eine echte
Struktur der Zeit erkannt and sinnge-
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mif auf die Literaturkritik angewandt.

In Mayers Lesebuch ist Schiller mit
der Vorrede za den «Réubern», den
groflen kritischen Auseinandersetzungen
mit dem <Egmont»> und mit Biirgers
Gedichten sowie mit der Untersuchung
«Uber den Gebrauch des Chors in der
Tragodie» vertreten. Im iibrigen hat das
Schiller-Jahr eine stattliche Reihe von
Neuauaflagen der Werke und Briefe ge-
zeitigt. Die originellste Gabe ist jedoch
der reizende Neudrack eines nahezu
verschollenen «Werkes», der «Avan-
turen des neuen Telemachs oder Leben
und Exsertionen Koerners... von Ho-
garth... und Winkelmann», anter dem
modernen Titel Der lachende Tragiker ¢).
Hinter den beriihmten Namen verbargen
sich Schiller und sein Freund Ferdinand
Huber, wobei dieser die Rolle des Kunst-
experten und Schiller seltsamerweise die
des Malers iibernahm. Beide waren mit
Gottfried Koérner befreundet und iiber-
raschten ihn zu seinem 30. Geburtstag
im gliicklichen Dresdner Sommer 1786
mit ihrem Opuas: 13 Aquarellen aus
dem Alltagsleben des Kornerschen Hau-
ses, die auach nicht in einer einzigen
Linie den Erfolg von Anton Graffs Un-
terricht verraten, den Schiller — zwar
nur eine Stunde lang — genossen hatte.
Sie sollten Korner mit freundschaftli-
cher Bosheit sagen, was man ihm ernst-
lich schwer hitte beibringen konnen.
Hermann Seyboth hat ein erldaterndes
Nachwort beigesteuaert.

Von «ergreifender Kindskopfigkeit»
spricht Thomas Mann in seinem Dersuch
iiber Schiller 7). Er hitte keinen treu-
herzigeren Beleg finden konnen als diese
Aquarelle. Von allen Schiller-Gedenk-
aufsdtzen diirfte Thomas Manns Essay
die Zeiten iiberstehen: nicht allein we-
gen der Auatoritdt des Verfassers und der
wahrhaft erstaunlichen Tatsache, daf
der Versuch im Jahre 1955 als Rede in
Stuttgart wie in Weimar vorgetragen
werden konnte, sondern wegen der voll-
endeten Schonheit seiner Form und der
Originalitiit seiner Aussage. Darin be-
steht ja die Grifle des Essayisten: Er
kanun Bekanntes in so personlicher Weise
formulieren, dafl wir es gleichsam zum
ersten Male vernehmen. Vor allem aber
sei es Thomas Mann gedankt, dafd er
nach all dem Gerede iiber einen <ka-
tholischen> oder «barocken» Schiller
wieder von dem «grofien Liberalen»
spricht und, die Nebel idealistischer In-
terpretation zerstreuend, den Realisten,
ja den Materialisten za Worte kommen



liBt. Denn aach das konnte Schiller
sein,  wenn der Anlaf3 ihn reizte, und
nicht nur withrend seiner Jugend.

Diese Haltung war einer der Griinde,
weshalb er vielen Romantikern unichts
mehr za sagen katte. Die «Braut von
Messina» ist fiir Brentano «ein erbirm-
liches Machwerk, langweilig, bizarr und
licherlich durch und durch». <Als
Goethe anfing zua schillern», heifit es ein
andermal, «hat er nicht mehr gebliiht
und gedichtet.» Damit ist zugleich Bren-
tanos Briefstil charakterisiert: die ar-
tistische Beherrschung des Wortes, die
in Mifbraach umschlagen kann. Nach
einer seiner ziigellosen Tiraden gibt er
selbst die treffende Erldaterung: «In
allem diesen ist das Wort die Peitsche
und der Gedanke der Kriusel.» Das
Wort ist also Subjekt, der Gedanke
Objekt. Darum die Einschaltung von
Versen in Briefe und Erzéhlungen; dac-
um die unendliche Lust an der Mittei-
lang und Schaustellung all dessen, was
man gemeinhin aach der Schwester, dem
Bruder, dem Freunde verhiillt oder ver-
hehlt: <«Denn es ist mir kein Leben
langweiliger als ohne Freund mit fau-
len Korrespondenten.»

Aus etwa 1000 bisher gedruckten
Briefen Clemens Brentanos hat Fried-
rich Seebafl eine zweibiindige Auswahl
zasammengestellt, insgesamt 180 Num-
mern 8). Urspriinglich war eine histo-
risch-kritische Gesamtausgabe geplant;
die vorliegende Sammlung kann und will
sie nicht ersetzen. Doch hat sie insofern
nicht nar Liebhaberwert, als die wichti-
gen Briefe an Arnim wesentliche Ergiin-
zungen nach den Handschriften enthal-
ten, die bisher unbekannt waren. Dafiir
werden andere Briefe gekiirzt wieder-
gegeben und Schreibung und Zeichen-
setzang ziemlich rigoros, wenn aach
nicht immer folgerichtig modernisiert.
Das Fehlen jeglichen Kommentars, der
auch durch die ausfiihrliche Einleitung
des Herausgebers nicht ersetzt wird,
mindert anderseits den Liebhaberwert;
denn die Angaben im Personenregister
sind kliglich (Mme. de Staél: «Toch-
ter des Ministers Necker» — auf dieser
Verwandtschaftsbheziehung griindet sich
schlieBSlich nicht ihr earopiischer Ruhm,
und wer sie nicht kennt, méochte mit
Recht fragen, wer wohl der Minister
Necker war). Trotz dem unbestreitbaren
Verdienst, eine Briefsammlung Brenta-
nos iiberhaupt wieder greifbar gemacht
zu haben, bleibt der Versuch unbefrie-
digend: weder Fisch noch Fleisch.

Jedenfalls scheint mir die eindeu-

tige Liebhaberauswahl aus dem Werke
eines «Dichters hoheren Ranges» unbe-
dingt wertvoller, zamal wenn sie hand-
lich, geschmackvoll gesetzt und gedruckt
and mit dem Nachwort eines Gleich-
fithlenden versehen ist. Eine zweibéndige
Aaswahl aus Josef Freiherrn von Eichen-
dorffs Schriften legt IUerner Bergen-
ruen vor; der Erste Band enthdlt die
Gedichte und den Jugendroman Ahnung
und Gegenwart, der Zweite Band Er-
zihlungen oder Teile aus diesen 9). Die
Dramen, Epen, literarhistorischen and
politischen Schriften fehlen mit Aas-
nahme der beiden schonen Essays «Der
Adel und die Revolution» und «Halle
und Heidelberg»; hingegen ist die Schil-
derung der Harzreise aus dem Tage-
buch beigegeben. Der Leser wird also
nichts lebendig Eichendorffsches ver-
missen — auBer den «Freiern»; doch
das Lustspiel hiitte die Abstimmung der
Béinde aaf Lyrik und Erzihlung ge-
sprengt. Wie Taines Essay iiber Swift,
so sind aach Bergengruens Nachworte
Muster fiir elegante und eindringende
Darbietung: von Liebe zum selig Nai-
ven getragen, ohne blind gegen die
Schwiichen zua werden; mit treffenden
Formalierungen iiber die «Unverbieg-
barkeit> von - Eichendorffs Charakter,
iiber das «Naturphiinomen» seines Dich-
tens, das keine Entwicklung hatte, weil
es keiner bedurfte; iiber die formelhaf-
ten Wiederholungen, das dichterische
SelbstbewuaBtsein, die Stellung Eichen-
dorffs in der Welt und zur Welt. Hier
erliutert ein Schriftsteller, der selbst
das Handwerk versteht; daher die tiich-
tigen and zatreffenden Beobachtun-
gen iiber die Komposition des erzdh-
lIerischen Werkes, die einen Blick in die
Werkstatt ersffnen.

Gleiches gilt von Eichendorfj
selbst: Wo er iiber die literarische Her-
vorbringung anderer spricht, geschieht
es mit Sachverstiindnis. Gewif3 zihlen
seine Schriften zar Literatur — vier
Biicher und verschiedene Aufsiitze —
nicht zum unentbehrlichen Bestand der
Literaturgeschichtschreibung. Sie sind
zam Teil fliichtig und aus zweiter Hand
zusammengeschrieben und im Sachlichen
iiberholt; oder es steht der antizipierte
Kulturkiimpfer dem Dichter im Wege
oder dieser dem Publizisten. Dennoch
gehoren einzelne Stiicke — Bilder, Pro-
file, Haaptkapitel, grundsitzliche An-
deatungen nennt sie ithr jiingster Her-
ausgeber treffend — zu den feinsten
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psychologischen und soziologischen Stu-
dien iiber die deutsche und europdische
Literatur, die wir besitzen, besonders
diejenigen, in denen Eichendorffs Herz
mitspricht. Freilich sind sie selbst fiir
den Fachmann nar in Auswahl von
Natzen, and es ist Paul Stécklein zu
danken, dafl er eine solche unter dem
Titel Anmut und Adel der Poesie vor-
gelegt and  sachkundig eingeleitet
hat 10),

Mit Brentano und Eichendorff hat
Schelling gemeinsam, daf3 das Hauptge-
wicht seiner literarischen Tétigkeit in
die Jugend- und Mannesjahre fiillt. Bren-
tanos letztes wichtiges Werk erschien,
als er 39 Jahre alt war; Eichendorff
verstammte als Dichter mit etwa 590,
Schelling als Philosoph nach dem Tode
seiner Fraa Caroline; er war erst 34.
Aach dieses meteorgleiche Aufglithen
wihrend der Jagend und das Verglim-
men oder Erléschen im Alter ist Ro-
mantikerschicksal; die zahlreichen Friih-
gereiften und Frihvollendeten legen
Zeugnis ab. F. IU. J. Schelling insbe-
sondere war die Vollendung verwehrt;
doch diejenigen von seinen Schriften,
die in das Jahrzehnt zwischen 1799 und
1809 fallen, gehtren zu den Elementen
romantischen Denkens: so die 14 «Vor-
lesungen iiber die Methode des akademi-
schen Studiums». Sie wurden 1802 in
Jena gehalten und jetzt anter dem ak-
tuellen, aber sachgemiiflen Titel Stu-
dium generale, von Hermann Glockner
eingeleitet und erldutert, neu ge-
druckt 11). Die Bedeutung des Werkes
beruht nach Glockner «auf den ge-
schichtsphilosophischen Ideen und auf
der durchgiingigen Abkehr vom Refle-
xionsstandpunkt», das heif3t von einsei-
tiger Betitigung des Verstandes. Hier
konnten die Romantiker ohne Vorbehalt
zastimmen; sogar Brentano tat es, nach-
dem er anfangs seine satirische Ader
an Schelling geiibt hatte. Doch in Schel-
lings Vorlesungen liegt auch geistiger
Explosivstoff mit Fernwirkung: <«Alle
Regeln, die man dem Studium vor-
schreiben konnte, fassen sich in der
einen zasammen: Lerne nur, um selbst
zu schaffen. Nar durch dieses gittliche
Vermogen der Produktion ist man wah-
rer Mensch, ohne dasselbe nur eine leid-
lich klug eingerichtete Maschine.» Wie
der Kiinstler soll es der Gelehrte «zur
vollkommenen Heraasarbeitung des Bil-
des seiner Wissenschaft ... bis zar voll-
kommenen Einheit mit dem Urbild»
bringen.
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In der Heiligsprechung der kiinst-
lerisch - wissenschaftlichen ~ Produktion
wirkt das alte Symbol des Schopfers
Prometheus nach, mit dessen Hilfe in
Deatschland seit Mitte des 18. Jahrhun-
derts die Gleichsetzung von Kunst, Wis-
senschaft und Religion vorbereitet wird,
and wirft seinen gewaltigen Schatten in
die Zukunft. Schon 1857 kann Charles
Baadelaire im Entwurf einer Vorrede
za den Biumen des Bdsen schreiben,
nichts konne ihn zwingen, «die Tinte
mit der Tugend zu verwechseln»: «Die-
ses Buch, seinem Wesen nach unniitz
and vollkommen unschuldig, entstand
aas keiner anderen Absicht, als mich za
vergniigen und meine leidenschaftliche
Lust an der Schwierigkeit zu erpro-
ben»12). Hier ist also das «gottliche Ver-
mogen der Prodaktion» verselbstindigt
und der Schritt endgiiltig getan, den die
Romantik tastend versacht: das Asthe-
tische nicht nur als eigene Kategorie zu
erkennen, sondern ihm einen autonomen
Wert zuzugestehen, der auf «Nutzen»
zu achten nicht gezwungen ist — Ge-
genbild aller Aafklirung, die stets nach
dem Natzen fragt und eben darin ihre
Grenze findet. Aus dem Geiste solcher
absoluten «Unschuld» des Produktiven
entsteht die folgenreichste Gedichtsamm-
lung des Jahrhunderts: unausschopflich
in Form und Sinnbild, ein Spiegel, in
dem sich Weisheit und Kunst von Jahr-
tausenden — einschlieSlich der eben erst
entdeckten exotischen Geheimnisse —
sammeln and als geballte Leuchtkraft in
unser Jahrhundert dringen.

Cependant des démons malsains dans
I’atmosphere
S’éveillent lourdement,

gens d’affaire...

Was hier von den bosen Geistern
der Nacht angekiindigt wird, erfiillt sich
literarisch ein reichliches Jahrzehnt spi-
ter in den «Geséingen des Maldoror»,
die schon im Titel die Nachfolge Baude-
laires nicht verleagnen. Ihr Verfasser,
Isidore Lucien Ducasse aus Montevideo,
dem der Snobismus das Pseudonym
Comte de Lautréamont eingab, ist als
Vierundzwanzigjihriger 1870 unbekannt
in Paris verstorben; kein Bild und nur
fiinf Briefe von ihm sind erhalten. Sie
finden sich zusammen mit den sechs
«Gesiingen des Maldoror> und ein paar
Seiten weiterer Prosadichtung in der
deutschen Ubersetzung seines Gesamt-
werkes 13). Léon Bloy und Maeterlinck
erkannten als erste Lautréamonts Be-
gabung, die Surrealisten seine Bedsu-
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tung; die Romantiker aber h#tten ihmn
als ihren Nachfahren anerkennen miis-
sen. «Den Freunden der Vergangenheit,
der Gegenwart und der Zukunft» wid-
mete er selbst seine Dichtungen. Neben
Baudelaire ist er eins der stirksten
Glieder, welche die europiiische Dich-
tung vom Anfang und Ende des 19. Jahr-
handerts mit dem eisernen Griff des
Satanismus, des Sadismus und der Per-
version zasammenhalten. Freilich fehlt
ihm die formende Kraft zur Verklirung
des Bosen, die aus jeder Zeile Baude-
laires ein vollendetes Kunstgebilde macht.
Hitte Lautréamont nicht die Tuberku-
lose hingerafft, so hitte er sich wahr-
scheinlich bekehrt. Ansiéitze zum Paulus
finden sich allerorten in den Gesiingen:
Den Hafl gegen Gott gibt immer nar
die Angst vor ihm ein.

Laatréamont ins Deutsche zu iiber-
setzen, scheint ein unmdgliches Unter-
fangen. Der Versuch von Ré Soupault
scheitert mehrfach schon an der Gram-
matik («Ich danke dir..., mich... er-
weckt za haben») und it die Eigenart
von Sprache und Stil, die im Nachwort
als das eigentliche Neue an Lautréamont
gepriesen wird, aach nicht entfernt
ahnen. Hétte man wenigstens den Ur-
text gegeniibergestellt wie in der sorg-
sam gedruckten Ausgabe der «Fleurs
do Mal»! Die Baudelaire-Ubersetzung
Carl Fischers, gegeniiber einer Ausgabe
von 1949 «vollstindig amgearbeitet und
neu gefafdits, ersetzt zwar ebenfalls das
Original nicht (welche Ubersetzang
vermdchte das schon!): aber sie ist red-
lich um das Unmdgliche bemiiht, beson-
ders in der genacen Wiedergabe von
Reim and Rhythmus. Ein Vergleich mit
Fischers Vorgingern wiire verlockend,
maf} aber unterbleiben. Gerade aus dem
Streben nach Genauigkeit ergeben sich
mitunter Zwangslagen, die den Sinn ver-
filschen:

«...mon front posé sur vos genoux»:
«...die Stirn gelehnt auf deinen Armo.
Auch Unsicherheiten bei der Eindeut-
schung griechischer Worter (statt «Lea-
kados» muf} es heiflen «Leukas»), Tan-
tologien («wo Phrynen sich einauder
heif} begehren»), Ubertragungen in eine
falsche Stillage («Douce beauté»: «Mein
schones Kind») und andere Mif3griffe
storen den Genuf3 an einer Arbeit, die
wohl nar von Fall za Fall, doch kaum
als Ganzes gliicken kann. Und manches
ist in der Tat rund und schén. — Her-
bert Cysarz’ dionysisches Nachwort
leert die Arsenale der Weltliteratur, um

Baudelaire zu deuten; eben darum bleibt
der Leser iiber Bauadelaire im Dunkel.

Die Reaktion gegen den Raasch
der schillernden Verrachtheit machtz
sich anter anderem dort bemerkbar, wo
ennui und spleen keine Stitte fanden
sich aaszubreiten: im b#uerlichen Si-
zilien. Giovanni Dergas Meisternovellen,
von Rolf Schott einwandfrei iibersetzt
und von Fredi Chiappelli in weuig
schdnem Deutsch schlecht und recht ein-
geleitet, sind stark, wo sie von Volks-
sprache and -iiberlieferung zehren; wenn
sie hheren Flug nehmen wollen, schei-
tern sie14). Darum war es richtig, die
Mehrzahl der 19 iibersetzten Erzéhlun-
gen den Sammlungen mit typisch sizili-
anischen Motiven za entnehmen: Hier
zieht Antaios seine Kraft aus dem hei-
matlichen Boden; diese Stiicke sind le-
bendig geblichen.

Verga fand den Weg nach Europa
iiber Mascagnis Opernverismus. Selbst
in Ttalien setzte er sich nur allm&hlich
durch; erst im Neorealismus der Ge-
genwart warde ihm spiite Rechtferti-
gung zuteil. In Deutschland stellte sich
schon ein Jahrzehnt nach dem Erscheinzn
von Vergas Hauptwerken die Reaktion
gegen die «undichterische» Brutalisie-
rung der Welt durch den Naturalis-
mus ein. 1892 entstand Hofmannsthals
Prolog zu Schnitzlers «Anatol», dieses
Manifest der Melancholie (nicht eines
«leichtsinnigen Melancholikers>,  wie
Anatol sich selbst nennt!) einer friihge-
reiften Spiitzeit, die aus elegischer Erin-
nerung und in genieflerischer Bildungs-
offenheit noch einmal den Geist des
alten Earopa beschwor. Wie Vergas Er-
zihlungen uns heute als Meisternovel-
len dargeboten werden, so Arthur
Schnitzlers Theaterstiicke als Meister-
dramen 16), Verdienen sie die Bezeich-
nung? Vom Technischen her gewif3:
«Liebelei», «Reigen», «Professor Bern-
hardi», auch die Einakter zeigen den
Griff des Konners im Auafbau, im Dialog,
in der Charakterzeichnung. Dagegen lei-
det die eigentliche Problematik, soweit
sie im Erotischen liegt, an Uberalterung:
nicht weil sie als solche iiberlebt wiire,
sondern weil die Erotik seit zwei Ge-
nerationen einen anderen gesellschaft-
lichen Stil gefunden, weil sie die beschei-
dene kleinbiirgerliche oder kleinadelige
Kultur, die ihr bei Schnitzler noch eig-
net, ginzlich verloren hat. Die Dramen
sind in das Archiv der Kulturgeschichte
eingegangen. Davor rettet sie auch die
Bithnenwirksamkeit nicht; denn im Ge-
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gensatz zu Wedekinds Stiicken fehit
ihnen die Kleistsche Potenz, die Welt
an sich za reiffen und in ein paneroti-
sches Ddmoniom za verwandeln. Chri-
stine Weiring ist keine Wendla Berg-
mann and Leocadia keine Lulu. Die Ex-
pressionisten erleben gegenwirtig eine
Renaissance: Heym, Trakl, die Lasker-
Schiiler sind nea aufgelegt; eine von
Benn eingeleitete Anthologie erschien vor
kurzem; Ernst Stadlers Dichtungen
— Gedichte und Ubertragungen mit
einer Auswahl der kleinen kritischen
Schriften and Briefe — sind in einer von
Karl Ludwig Schneider vorziiglich ein-
geleiteten und erliuterten, sorgfiltig ge-
druckten zweibéindigen Ausgabe wieder
greifbar16). Eine Schnitzler-Renaissauce
ist indessen mnicht sehr wahrscheinlich.

Hingegen hat ein anderes Bach
seine Renaissance erlebt, das man — mit
gebotenem Vorbehalt — wohl ebenfalls
schon Kklassisch nennen darf: klassisch
in der Mittellage zwischen Trivialitat
und Ununsterblichkeit. Mazimilian Berns
Zehnte Muse, zur Zeit von Wolzogens
«Uberbrettl» entstanden, ist nach zwolf
Jahren Unerwiinschtheit in Deutschland
von Dera Bern wieder herausgegeben
worden, nicht als vdllig neue, sondern
als <«eine neue alte Zehnte Muse» 17).
Der Band enthiilt neben Zeitgenossen
und berithmten Autoren der Vergan-
genheit anch vergessene Stiicke und Kul-

tarkuriosa, sofern sie sich — mit wei-
testem Herzen — unter die Rubrik «li-

terarische Vortragskunst» einreihen las-
sen. Es beginnt mit den Chinesen, In-
dern und Griechen, und es endet mit
Finck und Roth, mit Benn und Bor-
chert, nicht zeitlich, sondern nach ziem-
lich willkiirlichen Sachgruppen geglie-

dert. Dazwischen alles, was einmal einen
vortragsfihigen Vers gedichtet hat:
Luther uand Rilke, Abraham a Santa
Clara ond Rudolf Presber, Hofmanns-
thal and Céasar Flaischlen, Frangois
Villon und Johannes Trojan, Abraham
Gotthelf and Erich Kistner: Orchideen,
Feldblumen und Unkraat in buntem
Straufl — vor Maximilian Bern sind alle
gleich. Hétte man nicht doch gewissen-
hafter jéiten, das Banale, Kitschige und
Rabaukenhafte getrost auslassen sollen,
auch wenn es seinen unbestrittenen Platz
am Biertisch hat? Wahre Heiterkeit sei
eine ernste Sache, hat Seneka einmal
gesagt — um wieviel mehr, wenn sie
sich dem 700. Taasend niihert!

Horst Ridiger

1) Verlag Lambert Schneider, Hei-
delberg o.J. 2) Manesse-Verlag, Ziirich
1955. 3) Insel-Verlag, Wiesbaden 1955.
4) Urs Graf-Verlag, Bern-Olten 1947.
5) Riitten & Loening, Berlin 1954. )
Deatsche Verlagsanstalt, Stuttgart 1955.
™ S. Fischer Verlag, Berlin-Frankfart
a. M. 1955. 8) Verlag Hans Carl, Niirn-
berg 1951. 9) Manesse-Verlag, Ziirich
o.J. 10) Kpsel-Verlag, Miinchen 1955.
11) Alfred Kréner Verlag, Stattgart 1954.
12) Hermann Luchterhand Verlag, Ber-
lin-Frohnae und Neuawied/Rh. 1955.
13) Wolfgang Rothe Verlag, Heidelberg
1954. 14) Manesse-Verlag, Ziirich 1955.
15) S. Fischer Verlag, Frankfurt/M. 1955.
16) Verlag Heinrich Ellermann, Ham-
barg o.J. Vgl. die Besprechung von
Georges Schlocker, Julinummer 1955,
S. 254. 17) Otto Elsner Verlagsgesell-
schaft, Darmstadt 1955.

Grundsitzliches tiber Kunst

Neben der Flat von Kunstbiichern,
die sich an das rasch befriedigte Schau-
bediirfnis breiter Massen richten, er-
scheinen glicklicherweise auch heate
noch Werke, welche anspruchsvolle Le-
ser voraussetzen, fiir die zur Anschau-
ung auch die geistige Vertiefung gehdrt.
In der nachfolgenden Aaswahl, die im
iibrigen nicht vollstindig sein kann, ist
A. E. Brinckmanns IWelt der Kunst
das umfassendste Werk, zieht es doch
die Summe eines ganzen reichen Lebens,
in welchem «die Kunst als Wissenschaft
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und die Wissenschaft als Kunst» betreat
wurden ). Wieder ist es ein Haupt-
anliegen des Verfassers, auch im Kunst-
werk ein europdisches Dasein aufzuzzi-
gen. Brinckmann hat dies bereits in
seinen fritheren Biichern bewiesen, und
zwar ebenfalls za Zeiten, da eine solche
Eiostellung in Deutschland offiziell ver-
fehmt war. In allen seinen Arbeiten,
doch ganz besonders in der hier vorlie-
genden, erwiichst die europdische Ein-
heit aus einer Vielheit selbstindiger Na-
tionen, deren gegenseitiger Austausch



erst das so reiche Gewebe der abend-
lindischen Kultar bewirkt, wie es fir
Brinckmann im Spétbarock des 18. Jahr-
hunderts seinen reichsten Glanz gewann.
— In Beispielen, die in freier Wahl aus
einer unbegrenzten Wissensfiille heraas-
gegriffen sind, baut Brinckmann in sou-
verdner Unbekiimmertheit um den exak-
ten Ablauf der Kunstgeschichte seine
«Welt der Kunst> auf. Diese gewinnt
ihren inneren Reichtum nicht nur durch
die vielfachen Beziige, in denen die einzel-
nen, stets sehr anschaalich geschilderten
Erscheinangen dargestellt werden, son-
dern nicht zuletzt aus der erlebten Er-
kenntnis, aus welcher der Verfasser zu
sprechen vermag. Der einzelne Meister,
ja sogar das einzelne Werk, bewahrt
seine einmalige Lebensfiille und fiigt sich
dennoch zwanglos ein als Baustein in
einen umfassenden Kosmos. — Kunstge-
schichte und Asthetik beriihren sich in
der Anlage des Buches. Ohne allzu
strenge Systematik im einzelnen gliedert
es sich in drei, zahlreiche kleinere Ab-
schunitte enthaltende Teile: Anschauang,
Schopfung und Wirkung, so daf’ man
zanéichst vor das fertige Werk, dann
in seinen Gestaltungsprozef3 hinein und
schliefflich zu seiner die verschiedensten
Daseinsbereiche erfassenden Ausstrah-
lung gefithrt wird. — Das prachtvoll
illustrierte Werk ist anlidflich des sieb-
zigsten Geburtstages seines weit iiber die
Grenzen Deutschlands bekannten Verfas-
sers erschienen und dementsprechend
festlich durch den Verlag ausgestattet
worden.

Schon der Titel dsthetik und Ge-
schichte in der bildenden Kunst zeigt,
wie auch Bernard Berenson sich von
einer streng historisch eingestellten
Kunstdarstellung befreit hat, und zwar
in einem Buch, das ebenfalls den Reich-
tum einer langen Lebenserfahrung im
Umgang mit bildender Kunst besitzt 2).
Der heute mehr als achtzigjihrige Ge-
lehrte, der inmitten seiner Sammlungen
auf seinem Landsitz bei Florenz alle
Schrecken und Wechselfille der Zeit in
philosophischer Ruhe iiberstand, offen-
bart im iibrigen eine Einstellung zar
Kunst, die durch ihre Weisheit, Ein-
sicht und eigene Bescheidenheit impo-
niert. Trotz aller stupender Belesenheit
nicht zaletzt auch in der deutschen Fach-
literatur und trotz jahrzehntelangem
Aafenthalt in Italien hat sich Berenson
die innere Unbefangenheit des geborenen
Amerikaners bewahrt, die freilich bis-

weilen zu Vereinfachungen und Kombi-
nationen fithrt, denen der europdische
Leser nicht ohne weiteres immer fol-
gen kanu. Doch neben manchen Uber-
raschungen schenkt das Buch auch eine
Fiille wertvoller Anregungen sowohl za
neaem Sehen wie auch zu frischem Uber-
denken des uns sonst schon zu Gewohn-
ten. Dabei verpflichtet sich auch Beren-
son letzten Endes einem der europiischen
Kunst duarchaus angemessenen Huma-
nismus, wenun er aus dem Kunsterlebnis
eine Erweiterung, Vertiefung und Uber-
héhung des menschlichen Bewuftseins
schopft.

Im Unterschied zu den beiden eben
genannten Altmeistern vertritt Hans
Naef den Nachwuchs des schweizerischen
Kuustschrifttums 3).  Dessenungeachtet
offenbaren seine in den letzten acht Jah-
ren geschriebenen Auafsiitze, welche un-
ter dem Titel Antwortende Bilder zu
einem schmalen Bande vereinigt sind,
eine hohe menschliche Reife. Trotz der
verschiedenen Entstehungszeit der ein-
zeluen, jedesmal gldnzend geschriebenen
Essays spiirt mau den inneren Zusam-
menhang. Vom Beginn der Renaissaace
bis zaur Gegenwart, von Van Eyck und
Paolo Ucello bis zu Rouault, Klee und
Léger reicht die Kette jener Meister,
deren Bewunderung fiir uns oft schon
allza klischeemifig geworden ist, und
die nun von Naef auf ihre kiinstlerische,
doch ebenso auch auf ihre menschliche
Wirklichkeit hin befragt werden. Das
Zwiegesprich entwickelt sich auf héch-
ster Ebene und fiihrt iiber die Analyse
einzelner Bilder hinaus zur Sphire des
Meisters, in welchem sich wiederum eine
gauze Epoche erschlieft. Vom Einzelnen
zum Ganzen und von der Vergangen-
heit zar Gegenwart die Briicke zu schla-
gen, darin liegt die besondere Gabe Naefs,
der die von ihm aufgerufenen Bilder in
den Beziehungsreichtum einer ganzen Ge-
schichte der europiiischen Malerei hin-
einzustellen vermag. Zusammen mit der
Fihigkeit, die geistige Tiefendimension
eines Kunstwerks aufzazeigen, verfiigt
Naef iiber ein besonderes Gefiihl fiir
Grofenrelationen und damit iiber ein
Werturteil, begriindet in der Einsicht,
«daB die Kunst ihre Grofe in zwei Be-
reichen za suchen hat, in demjenigen
ihres Gegenstandes und im andern von
dessen Auffassung», wobei im Hinblick
auf den ersteren Raffael und Poussin
iiber Watteau, doch auch iiber Cézanne
zu stellen wiren, so uniibertroffen diese
aach in ihrer Auffassung, d.h. ihrer
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Formgebung sind. — Nicht unerwihnt
seien an diesem Buch die Reproduk-
tionen, die wahre Kabinettstiicke ihrer
Art darstellen.

Was in den drei hier angezeigten
Werken in einer Fiille von Werken uad
Gedanken sich widerspiegelt, konzen-
triert sich in der Veroffentlichung von
Joseph Gantners Basler Rektoratsrede
auf ein einziges, dafiir um so zentraleres
Anliegen, nimlich auf das Problem der
Personlichkeit in der bildenden Kunst ).
Was sich hier auf wenigen Seiten zu-
sammendriingt, sprengt trotzdem den
Rahmen der bisherigen Kunstgeschichte,
indem nach letzten Griinden and Quel-
len des kiinstlerischen Schaffens gefragt
und dieses zugleich in einen groflen Ent-
wicklungsbogen gespannt wird. Gantner
zeigt, wie gerade durch in Basel wir-
kende Geister die Personlichkeit des
Kiinstlers einerseits aufs schirfste pro-
filiert warde, nimlich darch Burckhardt,
Wslfflin, Rintelen und H. A. Schmid,
andererseits aber ebenfalls durch die
Basler Bachofen und C. G. Jung die Per-
sonlichkeit aufs stirkste im Banne von
namenlosen, ja selbst unbewufdten Miich-
ten erlebt wird. In eindringlichster Kiirze
entwickelt sodann die Studie den Auf-
bau der kiinstlerischen Personlichkeit,
begonnen mit dem Allein-bleiben-wollen
des Kiinstlers mit seinen Visionen, wie
es die Skizzen Lionardos und die un-
vollendeten Werke Michelangelos ver-
raten im Sinne des von Gantner auch
sonst schon aufgespiirten Problems des
«Nonfinito». Dann aber folgt ein dialek-
tischer Prozefl, in welchem sich der
Kiinstler mit dem von auflen Aufge-
gebenen auseinandersetzt und es in
seinen eigenen Vorstellungsformen —
die Entdeckung Wolfflins — gestaltet.
Erst aus dem Zusammenprall von Innen-
und Auflenwelt entwickelt sich — und
zwar, wie es an einzelnen Manifesta-
tionen gezeigt wird, in jedem Fall wie-
der anders — die Personlichkeit. Das
erste Erwachen, Bliihen and die schlief-
liche Auflssung der Persénlichkeit wih-
rend der Gotik, der Renaissance und des
Barocks und letztlich in unserem Jahr-
hundert schildert Gantner in faszinieren-
den Beispielen, die bei aller Weite der
Gedanken dieser Studie eine ungemein
anschauliche Substanz schenken.

Von aufien her greift IDalter Nigg
mit seinem Maler des Ewigen betitelten
Buch in das Gebiet der Kunstwissen-
schaft ein, und er tat es von einer Seite,
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Michelangelo, der

die an sich wie keine andere daza legi-
timiert wiire, ndmlich von der Theolo-
gie, welcher die religivse Kunst so sehr
verpflichtet ist?). Sein Vorhaben ge-
winnt zadem besonderes Interesse, da
sich hier ein namhafter Theologe der
reformierten Seite mit dem Problem der
religissen Kanst auseinandersetzt, und
zwar aus der Uberzeugung heraus, daf’
zu einer lebendigen Frommigkeit aach
ein symbolisches Denken gehort. Vier
Maler der neaeren Jahrhunderte, nim-
lich Griinewald, Michelangelo, Greco
and Rembrandt werden als Zeagen einer
auch fiir den Nichtkatholiken aktuellen
Kunst aufgerufen. Doch so achtungswert
der Versuch Niggs auch ist, so darf ge-
rade jener Kansthistoriker, der ebenfalls
am Problem der religiosen Kunst in re-
formierter Sicht interessiert ist, gewisse
grundsitzliche Bedenken gegeniiber der
in diesem Buche geiibten Betrachtungs-
weise nicht verschweigen: Denn im Un-
terschied zur harmonisierenden Kanst
der hochgotischen Malerei oder auch
noch von Raffael und Gaido Reni liegt
gerade bei den von Nigg aufgerufenen
Malern der religiose Gehalt nicht nar im
Thema, aaf welches sich Nigg fast aus-
schlieflich beschrinkt, sondern vor
allem in der Art ihrer Formgebung. In
dieser ndmlich offenbart sich Jenes riick-
sichtslose Aufreiflen der Zwiespiltigkeit
and Nichtigkeit des Menschen, die durch
kein Menschenwerk, sondern nur durch
gottliche Gnade iiberwunden werden
konnen. Eine solche Bildgesinnung, die
auch die Bilderstiirmer in ein anderes,
begreiflicheres, wenn auch nicht ver-
zeihlicheres Licht stellt, als Nigg sie
sieht, miifite freilich in der besonderen
Formgebung eines jeden dieser Maler
aufgezeigt werden, bei Griinewald im
krassen Realismus, der dann durch seine
Ubersteigerung so geheimnisvoll ins Sar-
reale umschldgt; im Altersstil von
in seiner seltsam
schlaffen, dampfen und formlosen Art
jenes Verzagen und Verzweifeln aus-
driickt, in welchem sich das Selbstge-
fiihl der Renaissance zu einer der refor-
mierten Frommigkeit verwandten neuen
Demut und Unmittelbarkeit wandelt. .
Doch auch Grecos religitses Erlebnis
léf3t sich sehr unmittelbar aus der Auf-
I6sung zu sich in magischer Glut verzeh-
renden Flammen erkldren. Vollends die
ausgesprochen protestantische Frommig-
keit von Rembrandt findet ihren Aus-
druck in der #ufleren Hinfilligkeit sei-
ner in der kiinstlerischen Reife geschaf-



fenen Gestalten, in der Aufldsung von
Form und Farbe za gnadenhafter Trans-
parenz. Nigg indessen verzichtet bewuf3t
auf den Weg der Formanalyse, um allzu
einseitig nur den frommen Inhalt im
Auge zu behalten. Dadurch beriicksich-
tigt er zu wenig jenen Formwandel, der
insbesondere bei Michelangelo und Rem-
brandt zum Ausdruck einer inneren
Wandlung von stiirkster religioser Rele-
vanz geworden ist. Denn bei beiden
offenbart sich, von der Form her ge-
sehen, echte religiose Kunst erst in den
spiten Werken, die nach tiefen inneren
Erschiitterungen entstanden sind und
diese in ihrem Stil sehr deutlich zum
Ausdruck bringen. Namentlich bei Rem-
brandt fiithrt das Nichtberiicksichtigen
der kiinstlerischen Handschrift zu schie-
fen Ansichten, indem die effektvoll ar-
rangierten Frithwerke den gerade durch
ihre kiinstlerische Unmittelbarkeit un-
gleich frommeren Spitwerken in ihrem
Wert als religiose Aussage gleichgesetzt
werden, einzig dem Thema zuliebe.

Auf diese Weise ist wohl ein Buch
voll frommer Meditation entstanden, die
indessen beinahe ausschliefllich aus der
religiosen Thematik und fast nicht aus

der einmaligen und individuellen Aas-
sage dieser Meister als Kiinstler ge-
schopft ist. Nigg schreibt hier gleich
seinen anderen Werken in einer glinzen-
den Sprache, der man die innere Ergrif-
fenheit wohl anspiirt; aber er erscheint
weniger ergriffen durch die sichtbare
Art, den Stil, der kiinstlerischen Aus-
sage, sondern fast nur von deren Inhalt,
and so geht er des hohen Zieles wegen
an einer wesentlichen Seite der Kunst,
niimlich ihrer Verkiindigung durch die
sichtbare Form, im Grunde vorbei.

Richard Ziircher

1) A. E. Brinckmann: Welt der
Kunst. Woldemar Klein Verlag, Baden-
Baden 1951. 2) Bernard Berenson: Asthe-
tik und Geschichte in der bildenden
Kunst. Atlantis Verlag, Zirich 1950.
3) Hans Naef: Antwortende Bilder. Ma-
nesse Verlag, Ziirich 1954. 4) Joseph
Gantner: Das Problem der Personlichkeit
in der bildenden Kunst. Helbing & Lich-
tenhahn, Basel 1954. 5) Walter Nigg:
Maler des Ewigen. Artemis Verlag, Zii-
rich 1951.

Englische Kunstbiicher

Es ist eine ebenso merkwiirdige
wie charakteristische Erscheinung, daf
die grofitangelegte Kunstgeschichte un-
serer Zeit aus jenem England kommit,
das vor kaum zwanzig Jahren so wenig
fiir Kunst iibrig hatte, dafl die damals
ungemein preiswerten Phaidon-Biicher
keinen britischen Verleger finden konn-
ten. The Pelican History of Art, die von
jenem Penguin Books Verlag herausge-
geben wird, der sich durch Veroffent-
lichung billiger und doch guter Biicher
im In- und Ausland einen geschiitzten
Namen erworben hat, soll etwa fiinfzig
grof3formatige Binde umfassen und die
gesamte Entwicklung der bildenden
Kiinste aller Zeiten und Linder dar-
stellen. Jeder Band soll von einer aner-
kannten Fachautoritiit geschrieben wer-
den, und dies wird von den bisher er-
schienenen Werken durchaus bestitigt:
fiir die Beschreibung des glorreichsten
Zeitalters der englischen Baukunst, das
etwa von der Herrschaft Heinrichs VIII.
bis zar Thronbesteigung der Konigin
Victoria geht, wurde John Summerson
gewonunen, der heate zweifelsohne der
bedeutendste Kenner dieser Materie ist.

Sein Buch, Architecture in Britain,
1530—1830, diirfte auf lange hinaus das
klassische Werk iiber dieses Thema
bleiben. Die Fiille des Wissens, die Un-
befangenheit und Sicherheit des Urteils,
der Glanz des Stils, werden durch das
reiche Bildmaterial wirkungsvoll er-
ginzt 1).

David Talbot Rice, Professor der
Kunstgeschichte an der Universitit Edin-
burg, ist auch der hervorragendste Spe-
zialist byzantinischer Kunst in England,
und sein jetzt als Pelican Book erschie-
nenes Werk Byzantine Art ist wohl die
beste Einfithrung in englischer Sprache
in das Wesen jener noch vor einem Jahr-
hundert fast géinzlich vergessenen Kunst,
deren Einfluf} auf den Westen im friihen
Mittelalter eine entscheidende Rolle
spielte. Architektur, Mosaiken, Gemiilde,
Bildhauerarbeiten, Buchschmuck von
zam Teil erstaunlicher Vollendung, wei-
sen auf eine Kultur hin, die erst jetzt
in ihrer vollen Gréfe anerkannt wird
and zu deren AufschlieBung der Ver-
fasser mit an fithrender Stelle beigetra-
gen hat1),
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Die direkten Nachkommen jener
Kultur sind heatzutage vor allem in den
Inseln des Agiischen Meeres zu finden,
die Robert Liddell in seinem lebendigen
Buch Aegean Greece mit Witz, guter
Laune und vielseitiger Belesenheit be-
schreibt. Da ich vor Jahren das Gliick
hatte, fast genau die gleiche Reise zu
unternehmen, die Liddell jetzt darstellt,
kann ich bezeugen, dafl er die Beschaf-
fenheit von Land und Leuten, das phy-
sische und geistige Klima dieser ver-
armten, doch sonnengesegneten und an
Kultarwerten reichen Inseln getroffen
hat, wobei seine eigenen Lichtbilder we-
sentlich mithelfen, manche liebe Schat-
ten heraufzubeschworen 2).

Einigermaflen als Erginzung des
eingangs erwiihnten Werkes von Sum-
merson konnte das Dictionary of En%-—
lish Domestic Architecture von A4. L.
Osborne gelten, das in alphabetischer
Folge systematisch die Grundelemente
der englischen Baukunst erldutert. Diese
klar and leichtfalflich gehaltenen Erkla-
rungen werden durch iiber 200 Zeich-
nangen des Verfassers auch fiir den des
Englischen ungeniigend kundigen Leser
einleuchtend dargestellt 3).

Ein Werk dhnlicher Art ist die von
L. G. G. Ramsey herausgegebene Concise
Encyclopaedia of Antiques, in welcher
die meisten Gebiete des Kunstsammlers
karz und doch aufschlufireich bespro-
chen werden. Fachkundige Spezialisten
geben da niitzliche Wegweiser fiir den
Anfinger, der sich bemiiht, echte An-
tiken za erwerben, als da sind: Mébbel,
Glas- und Tonwaren, Silber- und Zinn-
geriit, Juawelen, Harnisch, Biicher, Zeich-
nungen, Aquarelle und Gemilde, Tep-
piche und Stickereien, Wand- und Ta-
schenuhren usw. Auch dieses Werk ist
reich bebildert; die knappen Unter-
weisungen werden durch umfangreiche
Literaturnachweise ergiinzt ¢).

The Connoisseur Year Book ist ein
ungemein wertvolles Jahrbuch, das viel-
leicht am besten als ein Edel-Kunst-
sammelsarium  beschrieben = werden
konnte. Der vorliegende Band fiir 1954
enthilt Studien iiber einige der pracht-
voll ausgestatteten Schlésser, an denen
Grof3britannien immer noch so reich ist,
wie z. B. Houghton Hall, Hagley Hall,
Drumlanrig Castle und Powis Castle,
Aufséitze iiber deutsche Barockarchitek-
tur, i{iber das Britische Museum, das
letztes Jahr sein zweihandertjdhriges Ju-
bildiam feiern durfte, sowie iiber die ein-
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zigartige Restaurierung der einstigen
Haaptstadt Virginiens, Williamsburg,
im einfachen, doch vollendet harmoni-
schen englischen Kolonialstil £).

In der wertvollen historisch-kunst-
kritischen Biicherreihe 4 New Survey
of England, die sich zum Ziel gesetzt
hat, ein Inventar der Kunst- und Natur-
schitze aller englischen counties aufzu-
nehmen, ist nach einem gaten Anfang
mit Middlesex ein noch besseres und um-
fangreicheres Werk iiber Devon von ID.
G. Hoskins erschienen. Dr. Hoskins, der
in dieser Grafschaft geboren ist und
seine Lebensarbeit der Erforschang ihrer
Vergangenheit widmete, hat damit seiner
engeren Heimat ein Denkmal aufgesetzt,
das als mastergiiltig angesehen werden
kann and das wohl fiir alle abhsehbare
Zeit das Standardwerk iiber diese herr-
liche Gegend bleiben wird 5).

Niemand wird behaupten wollen,
da The Silent Traveller in Dublin von
Chiang Yee ein dhnlich wertvolles Nach-
schlagewerk fiir die Hauptstadt der iri-
schen Republik bildet. Der Reiz dieses
entziickend ausgestatteten Buchs liegt
vielmehr in der frischen, unbekiimmer-
ten Art, wie dieser chinesische Kiinstler
mit Feder, Griffel and Pinsel Stadt,
Land und Leate beschreibt. Besonders
seine Aquarelle, die seine ferndstliche
Schulung nicht verraten, haben einen
eigenen Zauber ).

Den groflen Meistern der Vergan-
genheit sind eine Anzahl englischer
Kunstbiicher gewidmet worden. So ist
in Verbindung mit der Ausstellung fli-
mischer Kunst in der Royal Academy
ein neues Werk von Horace Shipp, The
Flemish Masters, erschienen. Shipp, der
bereits anldf8lich &#hnlicher Ereignisse
brauchbare Einfithrungen in das Wesen
der niederléindischen, italienischen, fran-
zdsischen und englischen Schulen schrieb,
ist ein angenehmer Cicerone, der trok-
kene Abhandlungen iiber rein technische
Fragen meidet und Verstdndnis fiir die
von ihm behandelten Werke durch eine
geschickte Mischung biographischer Ein-
zelheiten und eindringlichen Beschrei-
bungen zu fordern weifd 7).

Seitdem die japanischen Farbholz-
schnitte vom Westen «entdeckt> war-
den, haben sie verschiedene Phasen der
Popularitit durchgemacht, zumeist im
Einklang mit der politischen Konjuank-
tar, wobei der letzte Krieg natiirlich
das Interesse fiir sie herabsetzte. Das ist
jetzt nun anders geworden, und gegen-
wiirtig werden in London wichtige Aus-



stellungen der Werke Utamaros und
Hokasais vom Arts Council und dem
Britischen Muaseum organisiert. Gleich-
zeitig ist auch ein grofiziigiges Werk
itber die japanischen Meister des Far-
bendrucks unter dem Titel Japanese
Masters of the Colour Print mit einer
verstiindnisvollen Einfiihrung von J. Hil-
lier erschienen. Die 93 Abbildungen, dar-
unter 21 in Farben, stimmen zumeist in
Gr3fle mit den Originalen #iberein and
vermitteln einen anschaalichen Uber-
blick iiber die ganze, fast zweihundert-
jihrige Entwicklung des japanischen
Holzschnittes von Moronobu, Ende des
17. Jahrhunderts, bis zu Hokusai und
Hiroshige im 19. Jahrhundert. Sie sind
chronologisch angeordnet and zeigen in
dieser Folge die subtilen Veréinderungen
in Konzeption und Aasfithrung dieser
Blitter, welche die grofdziigige Flichig-
keit immer mehr mit liebevoller Behand-
lang des Details verbanden 8).

Ein besonders willkommenes Bach
ist die erste Monographie iiber das Werk
Francisco de Zurbarans, The Paintings
of Zurbaran, von Martin S. Soria. Einst
als «Maler des Konigs und Kénig der
Maler» gepriesen, wurde er spiiter grob-
lich vernachliissigt; das vorliezende
Buch, mit seinen dreihundert Abbildun-
gen und mit der feinfiihligen Einfiih-
rong Sorias, dilrfte wesentlich dazu bei-
tragen, ihn den ihm gebiihrenden Rang
zazuweisen — denjenigen eines wiirdi-
gen Gefdhrten seines Zeitgenossen Ve-
lasquez, den er sich durch die edle Ein-
falt und stille GréBe seiner Bilder ver-
dient hat 8).

Ein anderer grofler Verkannter ist
G. B. Piranesi: wihrend seine Radierun-
gen geschiitzt und eifrig gesammelt wur-
den, ist sein gezeichnetes Werk bis vor
wenigen Jahrzehnten so gat wie iiber-
sehen worden. The Drawinds of Gio-
vanni Battista Piranesi von Hylton Tho-
mas zeigt, dal seine Tuschzeichnungen
noch freier und gewaltiger sind als seine
Radierungen und sein Genie als phanta-
stischer Architekt von Traumpalfsten
noch eindriicklicher beweisen 9).

Die Stellung Inares’ als einer der
grofiten Zeichner aller Zeiten ist da-
gegen nie ernstlich ansefochten wor-
den; doch fehlen auflerhalb Frankreichs
die meisten Zeugnisse seiner Meister-
schaft als Portrfitmaler. Das neue Phai-
don-Album, Ingres, wird dem einiger-
maflen Abhilfe schaffen, soweit dies
Reproduktionen zu tun vermdgen. Die-
selben sind technisch ansgezeichnet, doch

wiirde man gerne einige der grandes
machines wie die schwiilstige Apothéose
d’Homére fiir seine zarten and exakten
Bleistiftzeichnangen aumgetauscht haben.
Leider ist die Einfiihrung von Georges
Wildenstein ganz unlesbar, und der ca-
talogue raisonné hilft kaum zum Ver-
stindnis der Bilder; ein grofler Anfwand
ist hier schmihlich vertan 8).

Der hohe Stand der englischen gra-
phischen Kunst wird Jahr fir Jahr
durch The Penrose Annual mehr und
mehr einlenchtend und deutlich bewie-
sen. Dieses von R. B. Fishenden heraus-
gegebene Jahrbuch ist dieses Mal ganz
besonders gut gelungen, und die zahlrei-
chen Abbildungen zeigen ein Niveau der
typographischen Gestaltung, das anders-
wo selten erreicht und nirgends iiber-
boten wird 10).

Einzelne Gebiete der graphischen
Kiinste werden in Modern Lettering and
Calligraphy, das die moderne Kunst der
Schrift in ihrer weitesten Anwendang
behandelt, and in Poster Design von
Tom Eckersley, das dem Plakat ge-
widmet ist, eingehender dargestellt.
Auch hier sind die Abbildungen fast
wichtiger als der Text; doch gibt
Eckersley, eine der fiihrenden Person-
lichkeiten auf dem Gebiet des Plakates
in England, manche scharfsinnige Winke
und Ratschlige, aus denen jeder Stu-
dent Vorteil ziehen kann11).

In England wird the noble art of
self-defence, die edle Kunst der Selbst-
verteidigang, durchauns als Kunst ange-
sehen, und die Kdmpfe der Boxer wer-
den dfters von namhaften Malern abge-
bildet. Wer mehr fiber diese Kunst wis-
sen mdchte, wird in Big Fight von Den-
zil Batchelor eine ebenso spannende wie
karzweilige Unterweisung finden, und
die 37 Tafeln helfen mit, das Buch an-
zichend zu gestalten 12).

René Elvin

1) Penguain Books, Harmondsworth;
2) Jonathan Cape, London; %) Country
Life, London; 4) The Connoisseur, Lon-
don; 8) Collins, London; ¢) Methuen
& Co. Ltd., London; ") George Newnes
Ltd., London; 8) Phaidon Press Ltd.,
London; 9) Faber & Faber Ltd., Lon-
don; 19) Lund Humphries & Co. Ltd,,
London; 1) The Studio Ltd., London;
12) Phoenix House Ltd., London.

Die besprochenen Biicher sind im
Herbst 1953 and Friihjahr 1954 er-
schienen.
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