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KULTURELLE UMSCHAU

Stallithenter Ziiridh

C. M. von Weber: «Oberon»

Es gibt Kuustwerke, die eine
kiinstlerische Welt ideal reprisentie-

ren, ohne in sich selbst Meisterwerke
zu sein. So ist «Oberon», obschon mit
vielen und offenbaren Mingeln behaf-
tet, die vielleicht reinste deutsche ro-
mantische Oper. Deutsch-romantisch
gerade auch in der innern Unausgegli-
chenheit, in der allza losen Bindung ver-
schiedenster ~Handlungselemente, im
Willen zar Umspannung des Gegensiitz-
lichen und letztlich Unvereinbaren. Das
von James Robinson Planché mnach
Shakespeares «Sommernachtstraum» and
Wielands Versepos «Oberon» zusam-
mengeschusterte Libretto (die Oper war
fiir Covent Garden bestimmt) ver-
mochte zwar Weber in einzelnen Ziigen
anzuregen, aber nicht zu begliicken. Die
Anldsse zu echt «romantischen Situa-
tionen», za Stimmungszauber und Mir-
chenmagie waren es, welche seiner ma-
sikalischen Seele entgegenkamen, and
doch vermifdte er, wie aus seinen Brie-
fen hervorgeht, den dramatischen Bogen
and die dichterische Einheit. Was wiire
wohl Carl Maria von Weber geworden,
wenn ihm das Gliick guter, oder we-
nigstens iiberdurchschnittlicher Texte
beschert gewesen wiire?! Er besafl ja
alles, was einen wirklichen Opernkom-
ponisten aaszeichnet, und das Entschei-
dende: den unmittelbaren dramatischen
Instinkt, besa® er in héchstem Mafe.
Seine musikalische Phantasie erlahmte
bis in die letzten Tage seines kurzen
Lebens nicht. Aber das Schicksal
schenkte ihm kein auch nar halbes Gliick
mehr, wie es der «Freischiitz»~Text
immerhin dargestellt hatte. Was Weber
als Dramatiker kann, zeigen so im
«Oberon> nur einige wenige Stellen. Alle
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diese Momente aber, welche ihm eine
zusammenhingende  musikdramatische
Konzeption erlaubten, wufdte er auf das
Groflartigste zu niitzen. Man pfliickt als
Hérer diese Momente wie schone, seltene
Friichte in einem wild und weglos ge-
wachsenen Garten. Und wenn man Gliick
hat, gelingt es einem auch, zwischen der
Dramatik plotzlich sich innerlich um-
zustellen, um das Niedliche oder das
Naiv-Prunkhafte zu verstehen und zu
schiitzen. Von der Musik her erschlieffen
sich alle Ausdrucks- und Darstellungs-
bezirke natiirlicherweise am leichtesten,
und sie ist es auch, welche schluf3endlich
iiber alle Gebresten eines dilettantischen
Opernelaborats triumphiert.

Seit 17 Jahren ist Webers letzte
Oper nicht mehr in Ziirich auf der
Bithne erschienen. Man hiitte wiinschen
mogen, es wire noch etwas linger ge-
wartet worden, bis eine befriedigende
Besetzung zur Verfiigung gestanden
hiitte und der Oper als Ganzes noch
etwas mehr Sorgfalt hiitte gewidmet
werden kénnen. Von den kiinstlerischen
Leitern hat es der Regisseur in diesem
an stilistischen Uberschneidungen iiber-
reichen Stiick besonders schwer. Georg
Reinhardt ist nicht durchgekommen.
Wohl kaum wegen einer falschen Grund-
konzeption (es steht theoretisch jede
Schattierung von der groflen Zauberoper
bis zum intimea Singspiel offen), als
wegen mangelnder Uberzeugungskraft in
all den tausend Details, welche zusam-
men das undefinierbare Etwas der
«Stimmung» erzeugen sollten. Die Biihne
hilft nur in ganz wenigen Momenten,
den musikalischen Phantasienflug mit-
zumachen, sehr oft aber bleibt die eigene
Phantasie an unnatiirlich wirkenden



Requisiten und Bewegungen hingen.
Einige an sich schone Biihnenaspekte
werden durch ausgefallene Motive in der
Tanzgruppe (Leitung Jaroslav Berger)
verdorben (fiir die Bihnenbilder zeich-
net Max Rothlisberger). Die Musik in
der von uns besuchten Sonntagnachmit-
tag-Auffithrung klang unter der Leitung
von Dictor Reinshagen edel und fein
getont, wenn auch oft in den Tempi
‘eigenartig zerdehnt.

Unter den Siingern befriedigt voll
Marit Isene als Rezia. Ihr wertvolles
Stimmaterial trug iiber ihre Partner
einen nur zu deutlichen Sieg davon. Die
Sopranbesetzung des Oberon (der auch
ein Tenor sein kann) mit Ilse Dallen-
stein iiberzeugte darstellerisch, aber
nicht gesanglich (die Folge eher einer
Fehlbesetzung als eines Versagens der
Kiinstlerin). Eine eklatante Mangelbe-
setzung ist Marianne Soeldner als Puck,
wihrend sich Erna-Maria Duske und
Johann Bartsch gliicklicher mit ihren

Rollen als Fatime und Scherasmin aus-
einandersetzen konnten. IDilli Friedrich
als Hiion hat in den kantablen Partien
schone Momente. Als Ganzes erinnert
die Gesangsbesetzung des «Oberon» be-
sonders dringlich daran, daf3 es unserm
Stadttheater leider nicht gelungen ist,
das seit langem intendierte Ensemble
aufzubauen, welches doch eine bestimmte
Zahl von Opern in annihernd idealer
Besetzung darstellen kénnte. Dafl man-
chen Theatern in mittelgroflen Stidten
in der Nachkriegszeit, mit dem sie kean-
zeichnenden Wandertrieb séimtlicher
Sénger, ein ebensolcher Miflerfolg be-
schert wurde, vermag die kiinstlerische
Situation nicht za @ndern. Und der Ziir-
cher, der einmal ein durch die politi-
schen Zeitumstiinde besonders begiinstig-
tes Operntheater gekannt hat, wird nicht
gerne daran erinnert, dal er eben doch
nur in einer mittleren Stadt lebt, mit
mittlern Moglichkeiten . . .

Andres Briner

Ein Dichter, der fir das Theater schreiben will, soll
Kenntnis der Bithne haben, damit er die Mittel erwige,
die ihm zu Gebote stehen, und er iiberhaupt wisse, was
zu tun und zu lassen sei; so wie es dem Opernkompo-
nisten nicht an Einsicht der Poesie fehlen darf, damit
er das Schlechte vom Guten unterscheiden kénne und

seine Kunst nicht an etwas Unzulinglichem verschwen-
det werde.

J. P. Eckermann: Gespriche mit Goethe
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