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KULTURELLE UMSCHAU

Edle Reflexionen auf der Biithne

Das im Schauspielhaus Ziirich
jingst uraufgefithrte Schauspiel «Hiob
der Sieger» vou Albert J. IWelti zeigte
erneut, daff die hergebrachte, weltlose
Dramatik bei uns trotz Frisch und
Diirrenmatt ein zdhes Leben weiter-
fristet. Auf dem Gebiet des Schauspiels
ist die Schweiz gleichermaflen der Ur-
sprung wesentlicher zeitbezogener Lei-
stungen wie der Hort geistig iiberhol-
ter, jedoch menschlich lauterer Kunst-
iibungen. So ist das Stiick, von dem die
Rede ist, einzig von lokalem Belang,
aber gerade deshalb bedenkenswert.

Mit Hiob (und gar als Sieger) hat
Weltis Drama nichts zu tun, es sei denn,
man konstruiere aus dem Leitsatz («Hiob
blieb Sieger, weil ihm der Zweifel zur
Gnade ward») eine Parallele zar geisti-
gen Anlage des Helden: Johannes Kepler,
des Astronomen. Woran dieser jedoch
zweifelt oder sich etwa auflehnt, wird
keinem Zuschauer ersichtlich werden, da
nicht so sehr Kepler als dessen der Teu-
felskunst verschriene Mutter im Mittel-
punkt steht. Das Thema des Stiicks er-
weist sich als ein privates und iiber-
dies vollig undramatisches: die Gefiihle
des berithmten Sohnes fiir seine Mutter.
Kepler ist aus Linz in das schwibische
Leonberg geeilt, um seine zu Unrecht
angeschuldigte Mutter dem notpeinlichen
Verhor und der Verurteilung zu ent-
reifien. Doch nicht die Sohnesliebe be-
fliigelt ihn, die Sohnespflicht vielmehr
hei3t ihn ihre Befreiung zu erkidmpfen.
Der Konflikt: Pflicht statt Liebe ist ein
innerlicher und ein moralischer, d=n
nur die stiirkste Dichterkraft zur sze-
nischea Anschauung bringen konnte. Der
Epiker Welti hatte die dramatische
Partie verloren, ehe er zur Ausarbeitung
angesetzt hatte.

&

‘Schritt des Stiicks.

Um den moralisch dialektischen
Kern legte er deshalb eine ausgedehnte
Handlung, die auf der Biihne Leben und
Bewegung erzeugen soll. Der Vogt von
Leonberg, ein Bosewicht in der Ausgabe
schwiibischer Landstidtchen, erstrebt
den Tod der Alten. Wer den Sattel
schligt, meint den Esel: so mochte er
Keplers Mutter verbrennen, um den be-
rithmten Sohn anzusengen. Der jedoch
ist iiber so gemeine Absichten erhaben
und erscheint als iiber Welt und Mensch
sinnierender, edler, unvitaler Gelehrter.
Die mannigfachsten Versuchungen fallen
ihn an, er weist sie standhaft, aber ohne
grofies Verdienst ab, da nicht eine in-
nerste seelische Notwendigkeit ihn zum
Kampf treibt, sondern das Gebot der
Pflicht. Solange diese Anfechtungen nur
sein dufleres Wohl anzielen, sind sie ge-
ringfiigig; wesentlicher ist die geistige
Versuchung, die ihm eine jesuitische
Schauspieltruppe antrigt. Um den be-
riithmten Mathematicus und seine Maut-
ter aus dem Pobel mit Gewalt heraus-
zuhauen, riickt eine Abordnung der Je-
suitenschule in Ingolstadt heran, die
dem Verfolgten Sicherheit und mate-
rielle Unterstiitzung seiner Forschung
verheifit. Ohue #uBere Verpflichtuag
unterwiirfe er seinen Geist der katholi-
schen Lehrmeinung; er wiire frei und
doch eingeschrinkt.

Wird er die geistige Freiheit auf-
opfern fiir das leibliche Wohl? Hier er-
wacht miteins die Spannung: diese Ent-
scheidung betrifft uns selbst. Kepler
stoft das verlockende Angebot zuriick
and tut damit den ersten kraftvollen
Wo es um sein
Schicksal geht, ist er bereit, Verfolgung
und Not zu erleiden, die Wahrheit aber
nicht zu unterdriicken.
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Doch der Autor ldft es nicht zum
Auflersten kommen. Er hat Kepler und
seiner verfehmten Mutter einen wahrhaft
erbaulichen Schluff zugedacht. In hoff-
mungslosester Lage, vor der Marterung
der vor Schreck stumpfsinnigen Alten,
fiihrt er Prinz Friederich Achilles als
verkaterten Deux ex machina nach Leon-
berg. In einem weinseligen Gelage hat
ihm der Vogt die Bewilligung zum Blut-
verhor abgelockt. Kaum bricht der Mor-
gen iiber dem vierten Akt an, will jedoch
der Prinz die Verschriene sehen. Im An-
blick der zerriitteten Frau spricht er
das Machtwort: «unschuldig». Nun steht
nichts mehr dem sentimentalen Sohnes-
glick im Weg als der Starrsinn der
Mutter, die gemerkt hat, dafl nicht
Liebe, sondern Pflichterfiillung den Sohn
bewegt hat. Aber ihre Verhiirtung
schmilzt dahin (der verdutzte Zuschauer
erfihrt im Programmbheft, dafl die Mat-
ter Kepler hafivolle Abneigung nur vor-
getiduscht habe, um ihn vor der Volks-
wut zu bewahren!), und nach einem
triinenreichen «Dua bist mein guter Sohn
Johannes» fillt der Vorhang.

Der riihrselige Schluffy macht offen-
sichtlich, da3 wir es mit einem Drama
ohne Dramatik za tun haben. Mit be-
dauernswerter Geschicklichkeit  hilt
Welti seinen Helden jeder Auseinander-
setzung mit addquaten Gegenspielern
fern und vereitelt damit alle Spannung.
Nicht einmal soviel Entwicklung ge-
withrt er den Gestalten, wie die beliebte
epische Bildertechuik erfordern wiirde.
Sie setzte nimlich voraus, dafl die Cha-
raktere am Schluf} nur ein wenig ge-
wandelt oder wandlungsreif erscheinen.
Kepler indes und die Mutter bleiben un-
veridndert, wie sie zu Beginn waren.

Statt Konflikte gibt Welti Re-
flexionen; an ihnen spart er freilich
nicht. Anfangs nehmen wir sie in Kaaf,
im Glauben der Exposition eines grofien
Geistes beizawohnen. Wenn sie aber von
Akt za Akt nicht abreiflen, triibt sich
in unseren Augen der Charakter des Hel-
den. Er tritt als schwerfillig Sinnender
vor uns, dem vor Griibeln das Handeln
entgleitet. Verleiht ihm ein so gesam-
melter, kraftverstromender Schauspieler

50

wie Ialter Richter seine Gestalt, so ak-
zeptieren wir manches mehr, was bei
anderer Darstellung als schwiichlich und
nebulos angekreidet wiirde. Allein den
Mangel an kimpferischem Widerspiel.
die monologische Grundstruktur konnte
auch die sehr bemiihte Auffiihrung des
Schauspielhauses nicht verdecken.

Die Schweiz ist ein Holzboden fir
dramatische Kunst. Wir haben seit
Jahrhunderten manche eigenwillige und
einige geniale Erzihler besessen, aber
taugliche Dramatiker haben wir nie ge-
habt. Das liegt am Volkscharakter zwei-
fellos und an seiner geringen Spontanei-
tiit, das liegt jedoch nicht zuletzt am
Fehlen der szenischen Hochsprache. Das
Kernige unserer Ausdrucksweise lifit
sich fern vom Dialekt nicht bewahren.
Auf der Biihue, gepriift auf Klang und
Kraft durch hundertfaches Echo, wird
das vertraute Heimatwort verlegen.

"Welti liefert im «Hiob» dafiir ein treff-

liches Beispiel, denn er ldf3t seine Ge-
stalten keine Sprache, sondern ein
sprachliches =~ Mischmasch  sprechen.
Volkstiimliches Deutsch, abgehackt und
derb in einer Szene, in der nichsten ein
gepanzerter Wortleib, wie in Shake-
speares archaischen Partien, papierne
Verse, wenn das Hohe und Heilige her-
beibemiiht wird; — Welti zieht seine
Figuren durch die deutsche Sprache wie
Puppen, die er zur Bemalung von einem
Farbtopf zum andern schleift.

Es liegt nahe, «Hiob den Sieger»
mit dem vorangegangenen Schweizer
Stiick zu vergleichen, mit 4. H. Schwen-
gelers «In diesem Zeichen». Sie sind in
ihrem Bau und den Griinden des Schei-
terns verwandt; der Modestromung fol-
gend, behandeln beide ein religidses
Thema (Schwengeler als der eigentliche
Konjunkturritter), jedoch im Stil an-
serer Grofiviter. Beiden ist der monolo-
gische, iiberreflektierte Zug gemeinsam,
der den Zusammenprall gegnerischer
Krifte hinausschleppt. Beide verdecken
dies Grundiibel durch ein massives Auf-
gebot lirmender, doch gesichtsloser Ne-
benfiguren, die auf der Biihne herum-
stiirmen und Langeweile statt Bewegung
erzeugen. Beim Abwiigen der beiden



Stiicke diirfen wir freilich nicht iiber-
sehen, dal Welti der gewissenhaftere
und begabtere Schriftsteller ist, der sei-
nem Publikum ein hingebungsvoll ge-
arbeitetes Werk vorsetzt.

Das Schauspielhaus war als die na-
tionale Biihne par excellence verpflich-
tet, beide Stiicke aufzufiihren. Die Tages-
presse hat dabei bedauert, daf in beiden
Fillen keine Verbesserungsvorschlige
vorgebracht worden seien. Ist dies schon

beklagenswert, so ist es der befremd-
liche Spielplanaufbau des letzten Monats
noch viel mehr, der dem Publikum neben
dem ehrenwerten, aber enttduschenden
«Hiob» den internationalen Boulevard-
schlager «Das kleine Teehaus» und den
letzten Ableger von Gehris unverwiist-
licher «Sechsten Etage» beschert. Der
Ziircher Theaterbesucher wiinscht sich
Auffithrungen reicherer Substanz.

Georges Schlocker

Pariser Theater

Eine Theatersaison in Paris bringt

viele Erwartungen, Uberraschungen, ge-
wisse Enttduschungen und viele genuf3-
reiche Stunden, freilich ohne daf} jedes-
mal sehr viel zuriickbliebe. Nicht jede
«Générale» mit ihrer festlichen Atmo-
sphiire, den <«echt pariserischen» Per-
sonlichkeiten, ihrer Etikette von Feder-
hiiten und Herren im Abendanzug bringt
eine Neuschopfung; ja diesen Winter
erfolgte die Wiederaufnahme alter
Stiicke besonders hiiafig. Allein ist nicht
auch eine Wiederaufnahme etwas wie
eine Neuschopfung und ist sie dadurch
fiir das Leben des Theaters nicht auch
von Wichtigkeit? Die Wiederholung
eines vor zwanzig Jahren geschriebenen
Stiickes erlaubt uns, in der Melancholie
eines Abends, wihrend andere Namen,
andere Gesichter, andere Silhouetten —
auch unsere eigenen jungen Jahre —
in unserer Erinneraung auftauchen, zu
beobachten, ob und inwiefern dieses oder
jenes Stiick der Priifung der Zeit stand-
zuhalten vermochte und wie sich die
Auffassung, die sich seine Darsteller
von ihm machen, entwickelt hat.

Wir sind deshalb weit davon ent-
fernt, in der groflen Anzahl der Neu-
inszenierangen, die zum Teil die Sai-
son kennzeichuet, ein Symptom nach-
lassender Theatertiitigkeit zu erblicken.

Besser eine gute Wiederholung als ein
schlechtes neues Stiick. Wir konnen uns
im allgemeinen wirklich zu der Quali-
tit der diesen Winter vorgefiihrten
Stiicke gratulieren — neue oder aufge-
frischte alte Schauspiele — und in so
unterschiedlicher Art wie La machine
infernale von Jean Cocteau in den Bouf-
fes-Parisiens, das nicht gealtert hat; wie
Le Cceur Ebloui von Lucien Descaves
in der Comédie Caumartin, dessen zarte
Gefiihlslebendigkeit von keiner Runzel
entstellt ist; oder endlich wie L’Annonce
jaite a Marie in ihrer endgiiltigen Fas-
sung, letzter Triumph Claudels, wenige
Tage vor seinem Tode.
Begreiflicherweise wird aber im
allgemeinen die grofite Aufmerksamkeit
den neuen Schipfungen zugewendet. Un-
ter diesen hat kein Werk spontaneres
Interesse und lebhaftere Kontroverse
wachgerufen als Port Royal von Henry
de Montherlant, dessen Auffithrung
denn auch sehr zar Ehre der Salle
Luxembourg der Comédie Francaise aus-
fiel. Inspiriert durch das grofle Werk
von Sainte-Beuve, «Histoire de Port
Royal», bildet dieses Stiick gewisser-
maflen den dritten Fliigel zu Monther-
lants katholischer Trilogie, neben <La
Reine morte» und <«La Ville dont le
Prince est un Enfant». Nach des Au-
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tors eigener Aussage bedeutet <Port-
Royal»> auch seinen Abschiedsgruf® ans
Theater, den Schluf3strich unter seine
Karriere als dramatischer Dichter. Es
diirfte ihm schwer fallen, auf bessere
Art in Schonheit zu enden, und wir
zogern nicht, in «Port-Royal» das vol-
lendetste seiner Werke zu sehen. Bei
Kriegsanfang abgefafit, 1953 wieder an
die Hand genommen — bei welcher Ge-
legenheit der Verfasser ihm rasch seine
endgiiltige Gestalt gegeben hat —, weist
das Stiick die doppelte Eigentiimlichkeit
auf, in der Sprache des 17. Jahrhun-
derts geschrieben zu sein, dieser wun-
derbaren Sprache, die nicht im entfern-
testen archaisch tént, und ohne Unter-
brechung mehr als zwei Stunden zu
dauern. Es wird behauptet, es stecke
voller historischer Irrtiimer. Wir ge-
stehen, uns wenig darum gekiimmert zu
haben, indem wir nur den dramatischen
Wert dieses schonen und bedeutenden
Stiickes auf uns wirken lassen wollten,
dessen Thema die Verteidigung der in-
neren gegen die offizielle Wahrheit und
gegen die «Faszination der Macht» ist.
Die Handlung spielt im Jahre 1664, an
dem Tage, an welchem sich der Erz-
bischof von Paris, begleitet von der be-
waffneten Macht, nach Port-Royal be-
gibt, um die Klosterfrauen zur Unter-
werfung aufzufordern und sie zur Un-
terzeichnung einer Erklirung zu bewe-
gen, daB die fiinf vom Papst verdammten
Glaubensséitze im « Augustinus» von Jan-
senius stehen. Die Nonnen verweigern
ihre Unterschrift. Daraufhin 1dt der
Erzbischof zwolf von ihnen festnehmen
und in verschiedene, Port-Royal feind-
liche Kloster sperren, wo sie isoliert
leben miissen und ihnen die Sakramente
entzogen werden sollen. Das ist der all-
- gemeine Gang der Handlung, welche fein
und scharf umrissen das Drama enthiillt,
das sich im Gewissen zweier Nonnen von
Port-Royal, der Sceur Francoise und der
Sceur Angélique abspielt. Bei ersterer,
einer Zweiundzwanzigjihrigen, die viel-
leicht zuniichst die geforderte Unter-
schrift gegeben hiitte, weil sie ihr eine
nur nebensiichliche Bedeutung beimaf3,
entwickelt sich der Geist des Wider-
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standes gegen den Erzbischof, gleichzei-
tig mit dem Bewufitsein dessen, was
Port-Royal der Kirche gegeniiber ver-
tritt — «Gott, vergib deiner Kirche!-
—, deren Gerechtigkeit nach ihrem
Empfinden nicht die Gerechtigkeit Got-
tes ist. «Man verlangt von euch nur,
ihr sollet sein wie die anderen, einfach
wie die anderen», sagt ihr der Erz-
bischof. Sie antwortet jedoch: «Wir sind
aber verschieden, und das ist gewifs der
einzige Vorwarf, den man uns machen
konnte. Das Christentum ist eben an-
ders, Monseigneur.» Bei Sceur Angélique
im Gegenteil losen die Gewalttitigkei-
ten und die Verfolgungen eine wahre
Gewissenskrise aus. Auf die Angst folgt
der Zweifel. «Unser Herr hat gesagt,
die Wahrheit befreie. Ach, die Wahrheit
hiilt einem gefangen.» Und wihrend sich
am Schluf3 Sceur Francoise mehr denn
je zu der Wahrheit von Port-Royal be-
kennen wird, muf8 Sceur Angélique
allein «die Pforten der Dunkelheit»
durchschreiten, «mit einem Grauen, da-
von ihr nichts wissen kénnt und davon
niemand erfahren darf>. — Ein solches
Stiick, in dem die Gréfie in keiner Weise
die Feinheiten erdriickt, verlangte
eigentlich eine tiefergehende Untersu-
chung. Hier miissen wir uns mit der
Feststellung begniigen, dafl Inhalt und
Form eine hochwertige literarische Lei-
stung aus ihm machen. Die grofartige
Silhouette des Erzbischofs, prachtvoll in
seiner Gesalbtheit und seinen Zornesauf-
wallungen, ist in Jean Meyers tadellose
Szenenbilder hineingestellt. Die Darstel-
lerinnen der beiden Nonnen beweisen
beide in ihren Rollen eine hohe Gabe
schoner und klager Darstellung mensch-
licher Leidenschaft.

Mit Spannung hatte man der Con-
dition humaine von André Malraux
entgegengesehen, welche uns die Biihne
Hébertot in der von Thierry Maulnier
stammenden Bearbeitung fiir die Szene
vorgefiihrt hat. Auch unter Zuhilfe-
nahme aller Arten von Klangeffekten
war es ein Wagnis, die vielfache, sich
einer Biihnenanpassung ziemlich sprode
widersetzende Handlung mit ihren so
ausgesprochenen  Charakterrollen in



sechsundzwanzig Bilder zu fassen. Aber
— ohne freilich daraus allgemeine
Schliisse iiber die Versetzung eines ro-
manesken Werkes auf die Biihne/ziehen
zu wollen — die Unternehmung scheint
ein Erfolg za sein und fiir das Theater
einen wichtigen Schritt vorwiirts zu be-
deuten, der sich dem kollektiven Rah-
men der personlichen Tragddie néhert.

Es muf8 Maulnier als hohes Ver-
dienst angerechnet werden, daf} er, weit
itber das Politische hinaus, das im Stiick
enthalten sein mag, die individuelle Un-
ruhe des Menschen, der sich mit seiner
«condition humaine», seinem Menschen-
los, auseinandersetzen muf}, wiederzu-
geben gewufdt hat: eine Situation, in
welcher der Mensch versucht, sein eige-
nes Schicksal za verwirklichen; Liebe,
Geldmacht, Vergessen, Erotik, Revolu-
tion sind ihm nichts anderes als Ant-
worten auf ein allgemeines und tragi-
sches, iiber die Handlung — und auch
iiber das China des Jahres 1927 — be-
deutend hinausgreifendes Fragen. Neben
Mme Marcelle Tassencourt, die mit ihrer
intelligenten Inszenierung Maulnier her-
vorragend unterstiitzte und der es ge-
lang, in dieser Bilderfolge den Eindruck
einer liickenlosen psychologischen Kon-
tinuitit zu wecken, mufl die einsatz-
freudige Truppe anerkannt werden.

Wir diirfen das Theater Hébertot
nicht verlassea, ohne von den Vorzii-
gen des Stiickes Bulmaseda von Maurice
Clavel gesprochen zu haben. Balmaseda
ist der Name einer spanischen Domiine,
auf der zwei Frauen leben — Léonor
und Manuela (Mutter und Tochter) und
Carlos, Léonors zweiter Gatte. Zwischen
dem jungen Midchen und ihrem Stief-
vater entwickelt sich eine Leidenschaft,
die sich beide nicht eingestehen wollen,
gegen welche sie vielleicht im Grunde
sogar kimpfen, allein ohne einen an-
deren Erfolg als den, sich gegenseitig
in die Verzweiflung hineinzusteigern.
Dieser ziemlich einfachen Geschichte, die
allerdings weder Aufregung noch Lirm
entbehrt, war «Le retour de 1’enfant
prodigue» von André Gide vorausgegan-
gen, dessen Uberalterung die loblichen

Inszenierungsbemiithungen nicht zu be-
miinteln vermochten.

Das zweite Stiick von Jules Roy,
Les Cyclones, diesen Winter im Théatre
de la Michodiére uraufgefiihrt, versetzt
uns auf eine Flugbasis, woselbst Appa-
rate eines neuen Typs ausprobiert wer-
den, welche dem Land, das sie besitzt,
das Ubergewicht in der Luft verleihen
soll. Doch haben bereits fiinf Piloten
auf diesen Apparaten den Tod gefun-
den, ohne dafl die Ursache der Unfiille
entdeckt worden wiire. Der Oberst,
Kommandant des Flugplatzes, der Chef
der Fliegerstaffel und der seiner Pliine
und seiner Berechnungen sichere Chef-
ingeniear treten za einer Auseinander-
setzung zusammen. Darf man fir ein
zweifelhaftes Resultat das Leben wei-
terer Elitepiloten aufs Spiel setzen?
Dieses ist das Thema des Stiickes. Allein
im Grunde handelt es sich um den Sieg
des Menschen iiher sich selbst, um die
dank seinem Mut gelingende Erringung
hoherer Giiter. Roy, obwohl Roman-
schriftsteller (wiederum ein Romaan-
schriftsteller beim Theater), hat um
dieses Thema heram ein treffliches Stiick
aufgebaut, dessen Auffiihrung weitge-
hend Pierre Fresnay in seinem bewun-
dernswert einstudierten Rollencharakter
bestritten hat. Immerhin kann dem Au-
tor der Vorwurf nicht erspart bleiben,
zwei durchaus iiberfliissige weibliche
Rollen eingefithrt zu haben.

‘Wie anders die Atmosphiire in La
Cerisaie von Anton Tschechow, der
augenblicklich entschieden Mode ist und
dessen Trois Sceurs auf den Plakaten
des Thédtre de 1’Oeuvre laufend ange-
zeigt ist! Jean-Louis Barrault, der un-
ermiidlich Titige, hat den «Kirschgar-
ten> aufs glinzendste im Marigny neu
aufgezogen. Es ist die Geschichte des
Niederganges einer Familie aus der rus-
sischen - Provinz, die sich, in bedringte
Verhiltnisse geraten, gezwungen sieht,
ihre Lindereien — den Kirschgarten —
ihrem friiheren Leibeigenen Lopakin za
verkaufen, wiihrend sich schon in den
Gestalten des Studenten Trofimow und
der kleinen Warja die Revolution an-
kiindigt. Das Stiick entwickelt sich lang-
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sam durch kleine, nebeneinandergesetzte
Farbauftragungen, durch Schweigen,
Gebiirden, kurze Sétze, in denen die
Personen nach und nach ihren Seelen-
zustand offenbaren und die Handlung
unmerklich  vorwiirtsfiihren. Wie es
Paul Gordeaux sehr richtig ausgedriickt
hat — «mit keuscher und behutsamer
Kunst komponiert Tschechow die innere
Musik des téiglichen Lebens. Sein
Theater ist eine Art ,Theater des Ab-
sinkens’, das ein stummes Depositum
von Bangigkeit zuriickldfit»>. Die her-
vorragende Bearbeitung des «Kirschgar-
tens» wurde vollendet dargeboten.

Die Titigkeit der Kompagnie Bar-
raults, obwohl etwas ungleich, ist iibri-
gens dieses Jahr auflerordentlich frucht-
bar gewesen. Zuerst wurde Shakespeare
Ehre erwiesen — auch im Palais de
Chaillot, wo Jean Dilar seinen Macbeth
wieder auf die Szene brachte, auf eine
diister gestimmte Szene. I Marigny hat
Barrault Hamlet in der Bearbeitung
von André Gide wieder aufgenommen,
das Stiick, das seinerzeit als erstes von
seiner Gesellschaft aufgefiihrt worden
war. Barrault tritt hier selber auf und
in einer seiner besten Rollen, zusam-
men mit unvergleichlichen Partnern.
Dann kam die Reihe an Moliére, von
dem wir, ebenfalls im Marigny, den
Misanthrope gesehen haben: Célimeéne
(Madeleine Renaud) gab sich darin sehr
wenig menschlich und Alceste (Jean-
Louis Barrault) ohne Tiefe.

Sodann kam Dolpone, mit Ledoux
in breitem, gewaltigem Spiel und Bar-
rault als Corbaccio. Und an einem sehr
umstrittenen Abend Le songe des Pri-
sonniers von Christopher Fry, und Bé-
rénice von Racine. Das erste, sehr
schlecht aufgenommene Stiick hitte zam
mindestens eine bessere Bearbeitung ver-
dient. In «Bérénice», dieser herzzer-
reiffenden und wunderbar einfachen Ra-
cineschen Tragodie — Titus sandte die
Konigin Bérénice aus Rom hinweg, gegen
sein Gefithl and gegen ihr Gefiihl —,
ertonen einige der klangvollsten von
Racine jemals geschriebenen Verse. Doch
schien uns trotz allen Talentes der
Schauspieler die allzu bewegte Darstel-
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lung und ein infolge stérender Kostii-
mierung allzu lebhaftes Spiel der Aaf-
fihrung zum Nachteil zu gereichen.
Ihr Erfolg war indessen betrichtlich.

Dem Vierakter von Graham Green,
Living Room, liefy Jean Mercures Be-
arbeitung auf der Biihne des Theaters
Saint-Georges beste Betreuung ange-
deihen. Das Stiick hat mit seiner be-
driickenden Atmosphiire der Einge-
schlossenheit und trotz unterschiedlichen
Qualititen gewil Anspruch darauf, er-
wiithnt zu werden, wirkte jedoch in man-
cher Hinsicht ein wenig enttiuschend.
La petite Maison de Thé von Patrick,
durch Husson fiir das Thédtre Montpar-
nasse — Gaston — Baty vorbereitet,
ist eine reizvolle Phantasie voller Ha-
mor und leichter Poesie iiber das Thema
«Wiedererziehung und Demokratisie-
rung» der Volker Asiens durch den
Westen. In selbstverstindlich durchaus
anderem Stil sind Les Amants Magni-
fiques von Moliére in der Comédie Fran-
caise, Salle Richelieu, in Szene gegan-
gen, was hier nur kurz erwahnt sei
Ferner Fantasio und Arlequin poli par
I’amour, zwei Neuinszenierungen und
damit zwei anregende Theaterabende.

Unter anderen guten und zum Teil
ausgezeichneten wieder aufgenommenen
Stiicken mochten wir noch den Pygma-
lion von Shaw nennen, in einer neuen
Bearbeitung von Claude-André Puget
bei den Bouffes-Parisiens, wo Jeanne
Moreau, eine unserer besten Schauspie-
lerinnen, in der Rolle der Eliza Doo-
little voller Gemiit und feiner Zuriick-
haltung glédnzte. Jean Marais, der die
Inszenierung and die Dekorationen des
Stiickes besorgt hatte, erschien uns
darin allerdings nicht geniigend kalt in-
tellektuell.

Im Théédtre en Rond, dem neuen
runden Saal, dessen ungewohnte, teil-
weise freilich gefdhrliche Originalitit in
der iduflerlichen Annidherung an den
Zirkus liegt, sahen wir L’important
c’est d’étre fidéle von Oscar Iilde;
darauf noch Doulez-vous jouer avec
mod? von Marcel Achard, ein ent-
ziickendes Stiick voller Frische.



Mit ganz besouderem Vergniigen
aber begriiiten wir die im Théatre de
PAtelier vorgenommene Reprise eines
Stiickes von Jean Anouilh, Rendez-vous
de Senlis. Dieses ausgezeichnet aufge-
baute Stiick ist die Geschichte eines in
einer verhafiten Familie festgehaltenen
jungen Mannes, der sozusagen zwangs-
weise einer reichen Erbin angetraut
wird. Er versucht, seiner Parasitenver-
wandtschaft zu entflichen, und um sich
und dem jungen Midchen, das er liebt,
die Illusion einer normalen Familie zu
geben, mietet er in Senlis ein altes Haus,
wo fiir einen Abend zwei alte Mimen
die Rolle seiner betagten Eltern spie-
len sollen, und ein Lohnkellner dis-
jenige des altea treuen Dieners, der ihn
schon zur Welt kommen sah... Allein
die wirkliche Familie taucht wieder auf,

verdienen,

und der Traum muf} sich verfliichtigen.
Beruhigenderweise endet jedoch alles
gut. Dieses zarte und seltsame Stiick,
wirkt es heute, zehn Jahre nach seiner
Erstehung, vielleicht alt? Einige kleine
Falten haben sich ihm wohl eingegra-
ben — aber wie wenige! — Von allen
Schauspielern des Ateliers hervorragend
interpretiert, bei welcher Feststellung
zumindest Jacques Francois und Georges
Rollin besonders genannt zu werden
und inszeniert von André
Barsacq, beweist uns das Stiick, daf8
nach Robert Kemps Ausspruch, seit
Giraudoux’ Tod Jean Anouilh als der
bedeutende Mann unter unseren Dra-
maturgen anzusehen ist.

H. La Fragneuse

Nicht bloB auf Menschen und Menschencharakter, auch
auj Schicksale macht uns die Schaubiihne aufmerksam

und lehrt uns die groBe Kunst, sie zu ertragen.

Schiller
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