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» Kulturelle Umschau «

Ziircher Juni-Festspiele

Stadttheater

Die diesjéhrigen Junifestspiele des
Stadttheaters brachten eine Fortsetzang
der letztjihrigen Richard-Strauf3-Auf-
fihrungen. Das Gesamtopernwerk von
Straufl hat neben vielen andern Vor-
ziigen auch jenen, sowohl Stiicke von
grofter Publikumswirkung als - auch
solche von ausgesprochen exklusiver
Haltung zu umfassen. So konnten dieses
Jahr neben diz schon eigentlichen Er-
folgsstiicke «Der Rosenkavalier» und
«Arabella> ein so esoterisches Stiick wie
«Die Frau ohne Schatten» und ein so
spezielles Interesse  voraussetzendes
«Konversationsstiick» wie der « Ca-
priccio» treten. Die expressionistische
Phase der Strauflschen Oper vertrat
diesmal «Salome>.

Indem wir hier von vergangenen
Auffihrungen sprechen und von Wer-
ken, welche in letzter Zeit vielfach
offentlich gewiirdigt worden sind, be-
schrinken wir uns auf eine kurze Zu-
sammenfassung: Wilde-Strauf}’ Salome
erhielt ihr Gesicht weitgehend durch
eine neue Triigerin der Titelgestalt:
Paula Brivkalne von den Stidtischen
Biithnen Frankfart. Der Gast gab in der
anspruchsvollen Rolle weniger die ka-
prizidse Fiirstentochter als die besessene
Frau. Wie sie das erstemal das Haupt
des Johannes forderte, tat sie es nicht
«lichelnd» (wie es verlangt ist), son-
dern gleichsam schon auf das tragische
Ende bezogen. Und dieses gestaltete sie
mit grofartiger, durchdringender In-
tensitdt. Im Tanz dezent und lasziv zu-
gleich, verkorperte sie eine sehr ein-
driickliche, letztlich — trotz ihrer Un-

natur — ergreifende Salome. Franz
Lechleitner gab einen stark profilier-
ten Konig Herodes; seine stimmlichen
Schwierigkeiten traten hier weniger in
Erscheinung als in seiner Partie in «Die
Frau ohne Schatten». Konigin Herodias
war — als weiterer Gast — Lilian Ben-
ningsen von der Staatsoper Miinchen,
die man gerne gelegentlich in einer ver-
pflichtenderen Rolle horen wiirde. Eine

ausgezeichnete Leistung  vollbrachte
Matthias Schmidt als Jochanaan; er ver-
mochte in dieser Rolle — was viel

heift — den verlorenen Willy Wolff
zu ersetzen. Die musikalische Darstel-
lung durch Otto Ackermann war zu-
gleich temperamentvoll und riicksichts-
voll gegeniiber den Sidngern. Daf diese
trotzdem gelegentlich nicht ganz durch-
zudringen vermochten, ist eher die
Schuld der Musik als die des Dirigen-
ten — eine Schuld, die man gegeniiber
dem kalten Zauber dieser Musik gern
vergifit.

Wesentlich problematischer, als
Stiick und als Auffiihrung, gab sich das
vierte der Gemeinschaftswerke von Ri-
chard Strauf8 und H. von Hofmanns-
thal, die Frau ohne Schatien. Das in
seinen geistigen Verzweigungen unge-
heuer vielfiltige Spiel gelangt ja nur
zum Teil auf der Biithne zu unmittel-
barer Darstellung seiner wesentlichen
dramatischen Elemente. Die grofien
Schonheiten der Musik werden heute
gerne anerkannt (sie sind nach dem er-
sten Weltkrieg fast ganz verleugnet
worden), um so mehr aber konnen
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die Spannungen nicht iiberhort werden,
die zwischen der eminent dichterischen,
ausgesprochen subtilen Arbeit Hof-
mannsthals und der in jedem (nicht
nur im schlechten) Sinne theatralische-
ren Musik von Straufl bestehen. So
kann man es niemandem verargen,
wenn er sich nach dem Genuf der Oper
mit doppeltem Interesse der Mirchen-
erziihlung Hofmannsthals zuwendet, in
welcher der Dichter nach der Komposi-
tion des Librettos denselben Stoff noch
einmal, und kiinstlerisch einheitlicher,
gestaltet hat. Dem Stadttheater wuf3te
man allgemein Dank fiir die Einstudie-
rung dieses in szenischer und gesang-
licher Hinsicht anspruchsvollen Werks.
Sie war mit eigenen Kriften unternom-
men worden, und das Resultat war eine
Auffithrung, die zwar nicht in jedem,
Moment Festspielniveau, aber immer
eine vornehme Haltung zu erreichen
wufdte. Inspirator und Inszenator der
Auffiihrung, welche den inhaltlichen
Schwerpunkt der Festspiele bildete, war
Direktor Hans Zimmermann. Ein aus-
fiithrliches Lob miif3te bei eingehende-
rer Betrachtung dem musikalischen Lei-
ter Prof. Hans Rosbaud zukommen.

Das letzte Bithnenwerk von Strauf},
das «Konversationsstiick fiir Musik in
einem Aufzug» von Clemens Krauf} (der
fir den Grofiteil des Textes zeichnet)
und Richard Strau3 mit dem Titel
Capriccio erstand in einer liebevollen
musikalischen Betreuung durch Karl
Elmendorff (vom Hessischen Staats-
theater Wiesbaden) und in einer Be-
setzung, welche neben zwei illustren

Gisten sich auf das eigene Ensemble
stiitzte. Wir beschrinken uns auch hier
auf die Erwiihnung der Giiste: Herta
Tépper von der Minchner Staatsoper
verlieh der reizvollen Figur der Schau-
spielerin Clairon volles Relief, und Lisa
della Casa wufdte der Griifin jene stimm-
liche Verzauberung zu leihen, welche sie
in diesen Jahrea vor allen andern
Strauf3-Séingerinnen zu bewirken fihig
scheint. Durch ihre Leistung erhielt der
breit entfaltete lyrische Schluf3 des
Stiicks natiirlicherweise eine besondere
Betonung, ob zu Recht oder Unrecht,
mag — wie die musikisthetische Frage,
die zum Anla} des ganzen liebenswer-
ten Geschehens wird — dahingestellt
bleiben. «Capriccio» ist (und bleibt
wohl) immer ein Stick fiir Fein-
schmecker des Theaters.

Lisa della Casas stimmliche und
musikalische Meisterschaft, im Verzin
mit dem Charme ihrer Erscheinung, gab
auch den Aaffithrungen von Der Rosen-
kavalier und Arabella ihr wesentliches
Gepriige. Da wir nur die letztere horen
konnten, beschrinken wir uns auf die
Erinnerung aa einen charaktervollen,
stimmlich aber nicht voll entfalteten
Mandryka von Ernst Krukowski (von
der Stidtischen Oper Berlin) und eine
sehr gelungene Zdenka von Ilse IWal-
lenstein (aus dem eigenen Ensemble).
Wiihrend die musikalische Leitung der
«Arabella» Dictor Reinshagen oblag,
stand fiir die (von uns nicht gehorte)
«Rosenkavalier«<-Auffithrung Prof. Hans
Knappertsbusch am Pult.

Andres Briner

Klassisches Theater — heute

Gedanken zu den Ziircher Junifestspielen

Seit einigen Jahren bemiiht sich
das Schauspielhaus, im Juni die vier
groBen europdischen Kulturen durch
originale Beitriige dem Publikum vorzu-
stellen, die geistige Vermittlerrolle der

Schweiz damit aufs schonste erfiillend.
Es kommt freilich alles darauf an, einen
Rahmen zu finden, der die zwangsldufig
disparaten Temperamente und Stile zur
Einheit abstimmt. Shakespeare gab ihn
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die letzten zwei Jahre ab; denn die
Weite seiner Welt nimmt jede szenische
Gestaltung sinnvoll auf. Dieses Jahr
hief der Generalnenner Klassiker in
vier Sprachen und zeigte damit eine
Verlegenheit an, die sich des Zufilligen
der nationalen Auswahl von Stiick und
Truppe bewufdt ist. So boten die Ita-
liener einen Anonymus des 16. Jahr-
hunderts als «Klassiker», der eine char-
mante und handgreifliche Galanterie auf
der Biihne entfaltete (La Denexiana),
deren Substanz freilich nur einem Kur-
theater geniigen kann. Wer also nach
Ziirich gefahren war, um iiber das Klas-
sische und seine Brechung in verschie-
denen Kulturen nachzudenken, fiir den
fiel Italien aus. England sah er durch
Shakespeare vertreten, wie es nahelie-
gend ist. Unser Theaterfreund, der die
Arbeit des Schauspielhauses aufmerksam
verfolgt, hat sich zwar gefragt, weshalb
es abermals der Hamlet sein miisse, der
in sechs Jahren nun zum viertenmal auf
der Pfauenbiihne erscheint. Das Old-
Dic Theatre hat ihn jedoch mit einer
glinzenden Auffithrung zum Schweigen
gebracht — eine Auffithrung, die ganz
auf die Schaufreude gestellt war und
eine rauschende Fiille von Farben und
prunkvollen Gewiindern ausbreitete.
Richard Burton gab einen zugriffigen
Hamlet, nicht an der Melancholie krin-
kelnd, sondern tapfer und gerade her-
aus. Der ungeheuerliche Mord des Va-
ters schnitt ihm tief ins Gefiihl, der
Geist des Vaters wiihlte seine Frommig-
keit auf — ungesiithnt wird dieser Fre-
vel nicht bleiben. Burtons Hamlet muf3
seine ungestiime Rachbegier eher ziigeln
als anfachen, nicht schnell genug kommt
ihm die Abrechnung im 5. Akt. Von
der klugen Regie und ihrer staunens-
wiirdigen Kanst der Massenfithrung un-
terstiitzt, stiirmt das Stiick vorwiirts,
den Monologen kaum Platz lassend, bis
zur herrlichen Fechtszene und dem psy-
chologisch fein gestuften Todesbild der
vier Opfer. So im richtigen Maf} zwi-
schen brausender Pathetik und der feier-
lichen Gemessenheit lebender Bilder
haben wir noch keine englische Auf-
fiilhrung gesehen.

Klassisches Theater im eigentlichen
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Verstand, wo der Mensch einer idealen
Norm seines Wesens hingegeben ist, be-
sitzen einzig Deutschland und Frank-
reich. Durch die Konfrontation ihrer bei-
den Ausprigungen erwuchs den diesjih-
rigen Festspielen die Spannung. Die
Comédie Frangaise zeigte Racines An-
dromaque, das Schauspielhaus bot als
Schweizer Erstauffiihrung Goethes Na-
tiirliche Tochter. Dies letztere Stiick
war das besondere Ereignis der Theater-
wochen. Es erlaubte die Entdeckung
eines von der Bithne verschmiihten Wer-
kes, dessen erste drei Akte grofartig
und ergreifend sind, von dessen Schluf3
jedoch der «noble ennui» ausgeht, womit
Mme de Staél das Ganze abtun wollte.
Es gibt viele Griinde fiir das szenische
Versagen des Stiicks, vorab jenmen, der
schon in der Anlage (und dem Vorbild
der Memoiren) enthalten ist. Zwei Sei-
ten sollen den Zuschauer an Eugeniens
Schicksal anziehen: der Schritt aus dem
individuellen, weltabgewandten Leben
ins Licht des Allgemeinen, wo sich die
Michte befeinden; und darauf ihr jiher
Sturz ins Anonyme. Eugeniens Vernich-
tung und ihre aufgewiihlte Ungliicks-
klage fithren den politischen Hinter-
gedanken ein, in dessen Hinblick Goethe
das Stiick entworfen hatte und an den
wir als dramatische Triebfeder keinen
Augenblick glauben konnen: die Revo-
lution, der Umsturz aller Verhiltnisse.
Das Gemiilde hoher Charaktere verdun-
kelt eine papierene Intrigue, die aber
keinen Urheber, sondern nur Handlan-
ger hat. Das Bése verkorpert sich nir-
gends und soll doch als versteckte
Drohung anwesend sein. Die Sehnsucht
des Klassischen nach dem unbewegten
Dasein des Edlen, das keine innere Eat-
wicklung kennt, sondern in jeder Lage
sein Wesen in vorgegebenen Formen
duflert, hier unterliegt sie dem deut-
schen Drang nach Verdnderung der Cha-
raktere. Was viele Besucher der An-
dromaque vor den Kopf stief: die ge-
heimnislose Geometrie der dramatischen
Quadrille garantiert allein das Schau-
spiel der unerforschlichen Leidenschaf-
ten. Nicht die Zufille des duflern Le-
bens enthiillen den Charakter, er offen-
bart sich vielmehr durch die Beriih-
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rung mit anderea Menschen. In der
strengen Okonomie.des Geschehens tre-
ten die Leidenschaften gebindigt, aber
ihre Wildheit nicht verleugnend, vor
den Zuschauer. Ihr vehementer Aus-
bruch soll ihn erschiittern und von dem
Affekt, der ihn wie sie gleichermafien
durchtobt, reinigen. Das ist die Kathar-
sis des klassischen Theaters, ein Liute-
rungsprozefd wihrend welchem im Men-
schen an Gutem und Bosem alles aufge-
riithrt wird, um in der Entladung der
tragischen Spannung das Bose von ihm
abzuziehen.

In keinem anderen Stiick ist Goethe
dieser Anschauung so nahe gekommen
wie in der «Natiirlichen Tochter». Hier
sollen wir ja den Raum betreten, wo
sich alles Zuféllige und Personliche un-
terwirft zu Gunsten des schlechthin Giil-
tigen und der allgemeinen Gefiihle. Die
Mischung von Abstraktem und Indivi-
duellem im Charakter seiner Gestalten
ist ihm nirgends so wunderbar gelun-
gen wie in Eugenie; mit Recht nannte
er sie «mein Liebling Eugenie». Im
Widerstreit von Einheit und Vielfalt
ist Goethe, dem deutschen Charakter
folgend, der letzteren erlegen. Das klas-
sische Theater fordert als sichtbares
Attribut der Einheit einen unverinder-
lichen Raum und eine konzentrierte Zeit.
Goethe kam diesem Gebot in der Iphi-
genie und im Tasso nahe, hier beach-
tete er es nicht. Wie sich der Hand-
lungsraum zersplittert, so zerdehnt sich
die Zeit — statt der Aussage bescheiden
zu dienen und hinter dem Adel der
Sprache zuriickzutreten, driingen sich
beide vor. Im fiinften Akt schlieBlick
treten unaufhorlich neue Personen auf
und tragen doch kaum etwas Neues zur
Handlung bei (selbst die langatmige Um-
sturzprophetie des Monchs hat der
Konig im ersten Akt vorweggenommen);
so lduft ein Stiick, anfinglich so von
edelstem Geist beseelt, in Langeweile
aus.

Auslaufen, das ist das Wort: statt
Straffung stindig weiterfiihrende Bewe-
gung, auch den Charakter ummodelnd.
So bringt die Fortentwicklung von Eu-
geniens Charakter den Bruch zustande,
der die beiden Hilften trennt. Klassisch
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im wahren Sinn ist der Herzog. Er lebt
den Schmerz ganz aus (Horwitzens briil-
lender Aufschrei war vollig geméf), er
iiberwindet ihn im Geist, wo ihm das
Bild der geliebten Tochter unzerstorbar
bleibt. Eugenie aber ist eine Werdende,
von der Geschlossenheit ihres Charak-
ters entfernt. Man stelle in Gedanken
Andromaque daneben, die Unverdnder-
liche in Schmerz und Stolz, und man
ermifft den Gegensatz zweier Kunstauf-
fassungen uad zweier Temperamente.

Ein Wort zur Auffiihrung. Unser
nur auf Innerlichkeit und Individualitit
des schauspielerischen Charakters ange-
legter Sinn wurde von der Routine,
der glatten Virtuositiit der «Comédiens
Francais» enttéiuscht. Wenn es auch un-
bestreitbar ist, da die Vergangenheit
dreier Jahrhunderte die Comédie fes-
selt, so mufl man dennoch, zumal aus
der Traditionslosigkeit des deutschen
Theaters, das meisterliche Federwerk
der Andromaque - Auffilhrung bewun-
dern. Der Unterordnung unter die ge-
schlossene Einheit von Ton und Gebérde
kamen alle Darsteller nach, und da die
iiberragenden Individuen fehlten, trug
der an der Uberlieferung bewihrte Stil
gliickliche Friichte.

Ginsberg inszenierte die «Natiir-
liche Tochter» und brachte daza aus
Miinchen zwei Ex-Ziircher, Agnes
Finck und Kurt Horwitz, mit. Beide er-
fillten intensiv und mit herrlicher
Sprechkunst ihre Rollen. Das Bedenk-
liche zeigte sich am Biihnenbild und an
Einzelheiten der Inszenierung. Das klas-
sische Drama erheischt den stilisierten
Ausdruck, der voun den Dingen mehr die
Kontur als die Stofflichkeit gibt. Fiille
entstromt da nur dem Wort. Horwitz
als Herzog, Agnes Finck als Eugenie
sprachen den Vers mit Liebe und Mei-
sterschaft, so da3 um sie der Ton hohen
Menschentums wunderbar erklang. Wes-
halb dann in der Inszenierung dem Wort
nicht trauen und stilbriichig werden?
Weshalb im zweiten Akt ein Zimmer
mit Empiremdbeln und gotischem Spitz-
boglein am Fenster sowie zwei auf die
Decke aufgesetzte Wimperge? Weshalb

im gleichen Akt eine Umkleideszene auf

offener Biihne, als hitten wir’s mit
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einem Sittenfilm zu tun? Der Herzog
in seiner Trauer wird im Schlafrock vor-
gefithrt — fand sich fiir ihn, «teilhaf-
tig des Unendlichen», kein passenderes
Kostiim?

Die Stilisierung ist die nene Hoff-
nung des Theaters, denn sie kann die
Materialitit des Lebens auf der Biihne

iiberwinden helfen. Mag das klassische
Drama auch eine Vergeistigung anstre-
ben, die uns fremd geworden ist, so diir-
fen wir seine Hilfe fiir die moderne
Biihne nicht verschmihen. Das ist die
Lehre der diesjdhrigen Festspiele.

Georges Schlocker

Der Einflu8 edler Naturen ist dem Kiinstler so notwen-
dig, wie das Tageslicht den Pflanzen; und so, wie das
Tageslicht in der Pflanze sich wiederfindet, nicht wie
es selbst ist, sondern nur im bunten, irdischen Spiel
der Farben, so finden edle Naturen nicht sich selbst
aber zerstreute Spuren ihrer Dortrefflichkeit in den
mannigfaltigen Gestalten und Spielen der Kiinstler.

Friedrich Hélderlin

Der Mensch unserer Zeit ist, wie die Kunst, die zu ihm
gehért, trotz aller Dunkelheit und Gefdhrdung eine
groBe Erfillung und eine noch grifiere Hoffnung.

Erich Neumann
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