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Kulturelle Umschaun

Theater in Siiddeutschland

Den  Schweizer  Theaterfreund
wird in einem Bericht iiber den bisheri-
gen Verlauf der Spielzeit in Siiddeutsch-
land vor allem interessieren, welchen
Anklang das Wirken von Kurt Horwitz,
dem langjihrigen Mitglied des Ziircher
Schauspielhauses und einstigen Schau-
spieldirektor von Basel, seit seiner Uber-
nahme des Intendantenpostens im Baye-
rischen Staatsschauspiel gefunden hat.
In friitheren Berichten haben wir oft von
der Misere an dieser Biihne gesprochen.
Die Spielplangestaltung, die Zusammen-
setzung des Ensembles und die Insze-
nierungen selbst waren jahrelang einer
heftigen und, was noch schlimmer war,
allmiihlich resignierenden Kritik ausge-
setzt. Die Behauptung ist nicht iiber-
trieben, daf3 es damals inshesondere
Oskar Wiilterlin, Kurt Horwitz und
Ernst Ginsherg gewesen sind, die mit
ihren Gastregien und Gastspielen dem
hoffnungslosen Programm wenigstens
einige vereinzelte Lichter aufsetzten.
Waiilterlins Inszenierung von Bernanos’
«Begnadeter Angst>» und Horwitz’
«Misanthrop»-Einstudierung mit Gins-
berg in der Titelrolle waren damals die
meisthbeachteten Ereignisse des Residenz-
theater-Spielplans. Beide Auffiihrungen
hielten sich iibrigens an Regiekonzepte,
welche die genannten Regisseure schon
zuvor in Ziirich, bzw. Basel erprobt
hatten. Vielleicht waren diese Erfolge
auch der Grund dafiir, warum das baye-
rische Kultusministerium im vergange-
nen Herbst Kurt Horwitz die Leitung
der Biihne iibertrug. Hans Schweikart,
der Intendant jener Miinchner Kammer-
spiele, an denen Horwitz vor seiner
Emigration gewirkt hatte, erhielt damit
endlich den konkurrenzfihigen Kolle-

gen auf der anderen Seite der Maxi-
milianstraBBe, den er zuvor fiir einen
gesunden Wettstreit unter den Miinchner
Biithnen immer vermifit hatte.

Durch die Erkrankung von Wal-
ter Richter, den der neue Hausherr des
Residenztheaters fiir mehrere Auffiih-
rungen verpflichtet hatte, schien ein
ersprieflicher Neubeginn zuniéchst be-
droht. Aber die kundige Schauspieler-
filhrung Kurt Horwitz’ und der tem-
peramentvolle Inszenierungsstil Ernst
Ginsbergs gewannen rascher das Ver-
trauen des Miinchner Theaterpublikums
in sein Staatsschauspiel zuriick, als man
zu hoffen gewagt hatte. Und dies, ob-
wohl der Spielplan mit Reinhold Mi-
chael Lenz’ «Soldaten», Hauptmanns
« Fuhrmann Henschel», Schillers «Réu-
bern» und Sardous «Cyprienne» keines-
wegs ein auflergewohnliches Dramen-
angebot aufwies. Das Sturm-und-Drang-
Stiick von Lenz, das man gewdhalich
nur noch fiir Gymnasiasten-Auffiithrun-
gen aus der dramaturgischen Motten-
kiste hervorzuholen pilegte, erwies sich
dabei als iiberraschend aktuell, wenn es
auch, genau wie Schillers Erstlings-
werke, unter erheblichen Liingen litt.
Ruft da der von den Offizieren ver-
lachte Pastor Eisenhardt doch einmal
verbittert aus: «O Soldatenstaat, was
machst du aus den Menschen fiir Ka-
rikaturen!» ... Wihrend in der Folge-
zeit Ginsbergs Einstudierung des «Fuhr-
mann Henschel» durch Walter Richters
itberlegene Charaktergestaltung ihr be-
sonderes Gepriige erhielt, war es bei
Schillers «Réiubern» das szenisch minu-
tios ausgearbeitete Regiekonzept Fritz
Kortners, welches die Auffithrung zu
einem erregenden Erlebnis machte. Kort-
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ners Sicht des Tragisch-Kreatiirlichen
im Menschendasein erhielt insbesondere
in. Ginsbergs Franz Moor und in Wolf-
gang Biittners Roller, dessen qualvolle
Riickerinnerung an seine Ziichtigung ge-
radezu an KZ-Peinigungen gemahnte,
einen erschiitternden Ausdruck. Nach
diesen Auffithrungen aus dem Repertoire
der Biihnenliteratur, die geeignet waren,
das Ensemble zuniichst einmal aufeinan-
der abzustimmen, hat Horwitz nun vor
einigen Wochen damit begonnen, auch
wieder Problemstiicke der Gegenwart in
seinem Haus zur Debatte zu stellen. Von
Julien Green, dem bekannten amerika-
franzosischen Romancier, gelangte mit
dem Schauspiel «Siiden» erstmals im
deutschsprachigen Raum ein Drama auf
die Bretter. Das Stiick spielt, wie Tho-
mas Wolfes «Herrenhaus», am Vor-
abend der Sezessionskriege. Vor dieser
atmosphiirisch  geladenen  Zeitkulisse
rollt das Schicksal eines' Homoerotikers
ab. Das gewohnlich allenfalls im Fliister-
ton diskutierte Thema hat Green dabei
durch eine bewundernswerte Dezentheit
der Diktion giinzlich aus dem Bereich
der Sensation fernzuhalten gewuft; denn
es ging ihm nicht um die Sensation, eines
der heikelsten Themen auf die Bretter
zu stellen, sondern um die Riickprojek-
tion des ungliickseligen Triebs auf das
Seelische, ja aufs Religiose. Das Stiick
hatte einen unerwartet starken Nach-
hall, obgleich es dramaturgisch keines-
wegs immer gliicklich angelegt ist.
Allein die Schlufipointe, der Opfertod
des von Bernhard Wicki faszinierend
hintergriindig  dargestellten Leutnant
Wiczewsky, erhellte das Vorgeschehen
so packend, da® man gern iiber gewisse
Lingen des Stiickes hinwegsah. Mit die-
ser Auffiihrung verabschiedete sich
Ernst Ginsberg fiirs erste wieder von
der Miinchner Biihne und seinem Freund
Kurt Horwitz. Dieser wiederum stellte
in einer ebenfalls packenden Auifiih-
rung mit Maria Becker die kiihnere, weil
krassere Fassung von Paul Claudels
«Biirgen» zur Diskussion. Selbst in den
klerikalen Kreisen der bayerischen Me-
tropole erregte Claudels extreme Dar-
tellung eines nahezu sinnlosen Opfers
neben Zustimmung auch lebhaften Wi-

derspruch. Einhellig jedoch bejahte das
Miinchner Publikum die strenge, auf
jede szenische Extravaganz souverin
verzichtende Inszenierung. Horwitz stand
aufler Maria Becker, die damit erstmals
nach dem Kriege auf einer Miinchner
Bithne spielte, insbhesondere in Gerd
Briidern als dem opportunistischen Got-
teslisterer Turelure ein ausgezeichneter
Chargenspieler zu Gebote. Auch fiir die
kommenden Monate hat man sich im
Staatsschauspiel vorgenommen, einige
zeitgendssische Stiicke herauszubringen.
Richard Billingers «Plumpsack» und das
Schauspiel «Wolfszeit», in welchem der
junge Miinchner Dramatiker Leopold
Ahlsen das Problem des sowjetischen
Kollektivismus anpackt, sollen noch in
dieser Spielzeit ihre Urauffiihrung er-
leben.

Wiihrend nun die Miinchner Kam-
merspiele in den vergangenen Jahren
das Wohlwollen der Kritik so leicht zu
gewinnen vermochten, weil die oben er-
wiihnte Konkurrenz des Residenztheaters
nicht existierte, ist die reservierte
Presse, die sie seit dem Herbst haben,
nicht in allem gerechtfertigt. Es ist all-
gemein bekannt, dafl auch fiir diese
Spielzeit das Angebot an neuen Biihnen-
stiicken in der ganzen Welt nicht grof3
war. Ein erregendes Zeittheater ist frei-
lich gerade das, was der Miinchner
Theaterbesucher von den Kammerspielen
erwartet. Immerhin, mit einer ausge-
zeichneten Fritz Kortner-Inszenierung
der «Gespenster» von Ibsen eroffnete
man die Spielzeit darstellerisch durch-
aus auf hohem Niveau. Wie auch die
«Réuber»-Inszenierung zeigte, scheint
der eigenwillige Regisseur seinen Hang
zu einem iibertriebenen psychoanalyti-
schen Pointilismus und zu platten
Szenen-Gags iiberwunden zu haben. Ja,
seine Einstudierung der «Gespenster»
schien mir wie selten eine andere Auf-
filhrung des gleichen Stiickes deatlich
gemacht zu haben, da3 man in Ibsen
keineswegs nur den Sozialkritiker er-
blicken darf, sondern vor allem einen
psychologisch ungemein scharfsinnigen
und gerechten Phinomenologen. Kierke-
gaards Wissen darum, dafl menschliches
Vermégen und menschliches Versagen



114 : Kulturelle Umschau

stets gekoppelt sind, wurde beson-
ders in Kortners Auffassung vom Pa-
stor Manders (Friedrich Domin) erkenn-
bar. Wahrscheinlich hat iibrigens sel-
ten jemand das diistere Stiick so mit
Humor durchwirkt wie Kortner in
dieser Auffithrung.

Diirrenmatts neuestes Stiick «Ein
Engel kommt nach Babylon»> wurde be-
kanntlich in den Miinchner Kammer-
spielen uraufgefiihrt, ehe man es im
Ziircher Schauspielhaus erstmals auf
einer Schweizer Bithne spielte. Der
Effekt ist dem Vernehmen nach in Zii-
rich grofler gewesen, einmal, da die
Besetzung in Miinchen nicht ganz befrie-
digend war, zum anderen, weil Diirren-
matt aus der Miinchner Auffiihrung
noch Schliisse ziehen konnte und so dem
schwachen Schluf3, der nach einem z. T.
glinzenden Spiel mit Paradoxien und
Weisheiten im Turmbau zu Babel den
Menschenwahn der Selbstvergdtterung
herausstellen sollte, vor der Ziircher
Auffiihrung noch einen bewuf3teren
Akzent verliehen hatte. Umstritten blieb
im gleichen Hause auch die Urauffiih-
rung einer bayerischen Komdodie Carl
Orffs mit dem Titel «Astutuli». Es ist
ein undramatisches, nur durch seine
sprachliche Gestaltung ansprechendes
Gleichnis vom ewigen Begehren des
Menschen nach einer «neuen, besseren
Zeit» und vom immer wiederkehrenden
Rattenfinger, der sich diesen Herzens-
wunsch der Masse zunutze macht. Der
Gaukler, die Hauptfigur des Spiels,
macht die Leute glauben, die Unter-
kleider, in welchen sie nach seinem Raub
der kostbaren Oberkleider dastehen,
seien das «neue G’wand, die neue Mod’».
Der fast mittelalterliche Stil dieser
Typenkomédie mit ihrem grotesken
Ausgang stief3 auf ebenso viel begei-
sterte Zustimmung wie kopfschiittelnde
Ablehnung. Die kiinstlerische Absicht,
die Orffs Spiel offenbarte, schien mir
erspriefilich: ein Theater, das aus dem
Elementaren schopft, und nicht aus der
psychologischen Nuance. Fraglich blieb
nur, ob Orff hier nicht beim Publi-
kum eine zu grofle Naivitit und emo-
tionale Primitivitiit voraussetzte. Es
kénnte mit solchen Stiicken eine Pseudo-

naivitiit erzeugt werden, die sich dann
sehr bald als blole Modestromung ent-
puppen wiirde anstatt als gesunde Re-
generation der elementaren Vorstel-
lungskraft im Zuschauer. Wihrend nun,
freilich aus ganz anderen Griinden, auch
Samuel Becketts «Warten auf Godot»
in einer von Kortner gelegentlich ab-
sichtlich dramatisierten Auffiihrung mit
u. a. Heinz Rithmann zugleich Wider-
spruch und Bejahung hervorrief, war
die Wirkung von Arthur Millers jiing-
stem Stiick «Hexenjagd» bei seiner
deutschsprachigen Erstauffithrung in
den Kammerspielen sehr eindeutig. Der
von seinem sozialkritischen Stiick «Der
Tod eines Handlungsreisenden» her be-
kannte amerikanische Autor hatte sich
mit der Hexenverfolgung der puritani-
schen Obrigkeit von Massachusetts im
Jahre 1692 ein Sujet gewiihlt, an wel-
chem er hochst packend und aufregend
den Wahnsinn aller Verfolgungen von
damals bis zu den heutigen Menschen-
jagden unter Hitler, Stalin und Mec-
Carthy demonstrieren konnte. Erstaun-
lich war zugleich, daf® hier einmal ein
Autor aus der Neuen Welt Respekt vor
historischem Kolorit wahrte und sogar
die klassische Dramaturgie akzeptierte.
Hans Schweikarts atemberaubend ra-
sante Inszenierung bezeugte aufs beste,
da} von einer Ermiidung der Trieb-
krifte in den Kammerspielen nicht die
Rede sein kann.

Recht schwer hat indes die ledig-
lich auf private Initiative angewiesene
Miinchener  Urauffiihrungsbithne zu
kimpfen. Sie hat sich die Aufgabe ge-
stellt, Werke junger Autoren auf die
Biihne zu stellen, um ihnen Gelegenheit
zu geben, sich im Rampenlicht zu er-
proben. Leider brachte man in dieser
Spielzeit noch kein Stiick eines jungen
Dramatikers heraus. Dagegen leistete
man mit der Urauffiihrung des post-
humen Georg Kaiser-Stiickes «Pygma-
lion» einen verdienstlichen Beitrag zu
der in letzter Zeit von einigen Theater-
leuten angestrengten Georg Kaiser-Re-
naissance. Das Stiick behandelt, vermut-
lich unter stark autobiographischen
Aspekten, das Thema der inneren Ein-
samkeit aller echten Kiinstler. Mit sa-
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tirischen Anspielungen auf die Gesell-
schaft, die den Wert der Kunst nach
Geld und Prestige einschiitzt, hat Kai-
ser dabei die antike, sinngedichtartige
Fabel treffend aktualisiert. Es ist ein
Stiick, in welchem Kaiser das provozie-
rend Disharmonische friiherer Werke
iiberwunden hat; und es wiire denkbar,
daf es gerade darum von weiteren Biih-
nen aufgefithrt werden wird.

Aber nun zu den anderen Biihnen
Siiddeutschlands! Im Bereich des Sprech-
theaters verdienen inshesondere die
Bemiihungen des Darmstéddter Landes-
theaters Beachtung. Die Biihne wird
von dem bekannten Regisseur Gustav R.
Sellner und dem Dramaturgen Egon
Vietta, einem Heidegger-Schiiler, ge-
fiihrt. Aus dieser Zusammenarbeit hat
gich mit der Zeit ein unverwechsel-
_barer Darmstiidter Inszenierungsstil
entwickelt. Das Typische daran ist die
bewufite Uberwindung der naturalisti-
schen Darstellungsweise und der psy-
chologischen Zergliederung der Texte
zugunsten eines linearen, stilisierten
- Spiels, welches in seiner szenischen
Grundkonzeption wie auch im Biihnen-
bild, wo es immer geht, das «theatrum
mundi» anstrebt. Bei Sellner und Vietta
spielt sich das Theater wieder in einem
ganz eigenen geistigen Raume ab. Es
verzichtet auf den Sog zur Realitiit, der
seit der Jahrhundertwende erkennbar
ist, und der besonders durch den Film
gefordert wurde. In der gegenwiirtigen
Spielzeit waren es vor allem die Auf-
fihrungen von Federigo Garcia Lorcas
«Bluthochzeit>, Ernst Barlachs «Sint-
flut> und Max Kommerells «Kasperle-
spiele fiir groffe Leute», an denen man
die Wirkung dieses «Theaters als Welt-
theater» erprobte. Erstaunlich war bei
den merkwiirdig Naivitit und Esprit
verkniipfenden Spielen Kommerells, wie
viele Maoglichkeiten Sellners Stil zur
Entfaltung einer echten Komddiantik
bietet. Liel er doch in einem Stiick,
das die Hast des modernen Menschen pa-
rodierte, seine Darsteller einmal eine
ganze Szene lang, egal ob redend oder
schweigend, im Laufschritt auf der Stelle
rennen. Aber auch ein Stiick von der
tiefen Religiositit wie Barlachs «Sint-

flut> kam auf dieser Stilbiihne fesselnd
zur Geltung. Was Orff mit «Astutuli»
vom Wort her beabsichtigte, das ver-
suchte Sellner auf der Szene zu ver-
wirklichen: die Riickkehr zum Elemen-
taren. Und es zeigte sich dabei, da® auch
das Publikum einer in seinen Regun-
gen dufderst differenzierten Generation
durchaus noch Sinn und Geschmack da-
fiir aufzubringen vermag.

Ein temperamentvoller Angehori-
ger der — aus der naturalistischen
Epoche des Berliner Theaters bekann-
ten — Schauspielerfamilie Rose, Paul
Rose, hat im Herbst eine andere siid-
deutsche Biithne iibernommen, das Ba-
dische Staatstheater in Karlsruhe. Auch
er gehort zu den initiativenfreudigen
Theaterleuten Deutschlands, die sich an
Experimente heranwagen, freilich mehr
in bezug auf die Spielplangestaltung
als auf den Spielstil. Er brachte im
Herbst als erster westdeutscher Regis-
seur Becketts «Warten auf Godot» her-
aus und stellte mit Stefan Barcavas «Die
Gefangenen» ein Kriegsgefangenenstiick
zur Diskussion, das eine erfreulich sau-
bere Haltung widerspiegelt. Der heute
in Stuttgart lebende Autor hat das
Schicksal sibirischer Kriegsgefangen-
schaft am eigenen Leibe erlebt; doch
er lief keinerlei Ressentiment in scin
Stiick einfliefen. Auch gelang es ihm,
die monotone, zumeist rein passive Da-
seinsweise seiner Gefangenen diskret
durch eine nur gelegentlich an die
Oberfliche dringende Story dramatisch
zu aktivieren. Daf} dabei Gut und Bose
auf beiden Seiten, unter den Deutschen
wie unter den Russen, zu finden war,
macht den humanen Charakter dieses
Stiickes aus.

Mit neuen Werken hielt sich in
dieser Spielzeit dagegen das I[Diirttem-
bergische Staatsschauspiel ziemlich zu-
riick. Zwar gelangte eine neue Nach-
dichtung von Sophokles’ Spitwerk
«Odipus auf Kolonos» erstmals in
Deutschland zur Auffiihrung. Der Gster-
reichische Dichter Rudolf Bayr hatte
dem Werk jene melodischere, nuancen-
reichere Diktion verliehen, die bereits
von der strengen hochklassischen Form
des Sophokles der «Antigone» wegweist
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und auf Euripides’ psychologischen Stil
hindeutet. Auffer diesem Werk gelangte
jedoch erst vor kurzem eine Novitéit von
besonderem Interesse auf die Bretter des
Stuttgarter Kleinen Hauses. «<Der Mann
der Dame Jesabel» heifdt die in Europa
zuvor noch nicht gespielte Komddie des
bekannten amerikanischen Romanciers
Robert Nathan, der sich mit einer guten
Dosis Frechheit und trotzdem mit dem
Charme etwa eines Jean Giraudoux der
Geschichte des Propheten Jona annahm,
um aus ihr ein anspielungsreiches und
amiisantes sozialkritisches Stiick zu for-
men, von welchem der Autor sagt, es
suche Gott bisweilen auch einmal die
heiteren Formen, um sich zu offenbaren.
Das Stiick bringt einen Propheten auf
die Biithne, der lingst nicht mehr die
Stimme des Herrn zu héren vermag, der
aber, animiert durch eine geschiifts-
tiichtige Managerin von Ehefrau, in
Stunden der Not immer noch eine an-
gebliche Prophetie ausspricht, fiir welche
ihn der Staat dann reichlich belohat. Es
ist also eine freundliche Satire auf das
Problem von Originalitit und Manieris-
mus, von Berufung und Routine. Dafy es
dabei nicht an aktuellen Seitenhieben
auf die heutige Kommerzialisierung des
offentlichen Lebens fehlt, versteht sich
bei der lichelnden Angriffslust Nathans
wie von selbst. E. F. Briicklmeiers In-
szenierung in dem ironisch gemeinten
«Form-im-Raum»-Biihnenbild bekam be-
sonders durch Elisabeth Flickenschildts
snobistisch-elegante Jesabel, durch Mila
Kopps edle Judith und Hans Mahnkes

behibig in seiner Wohlhabenheit verhar-
renden Jona viel humorige Farbe.
Schlieflich wire noch aus dem
Lessingtheater Niirnberg von einer Ur-
auffithrung des Thomas Mann-Freundes
Bruno Frank zu berichten, der insbeson-
dere durch seine Cervantes-Biographie
und durch die Komédie «Sturm im Was-
serglas» bekannt geworden ist. Sein
Schauspiel «Die verbotene Stadt> blen-
det in die Zeit am Vorabend des Boxer-
aufstandes ein. Der Dichter zeigt sich
in der Behandlung des Themas als ein
kulturgeschichtlich kluger und historisch
scharfblickender Mann, der ohne Partei-
nahme auf beiden Seiten Maf3 und Un-
maf} voneinander zu separieren versteht
und damit ein eindringliches Zeugnis
humaner Gesinnung ablegt. Vielleicht
hiitte dem Werk noch etwas mehr Elan
und dramatisches Feuer gut getan. Das
Ostlich-Geheimnisvolle bei der Schiirung
des Knotens erregte die Spannung des
Zuschauers indes auf andere Weise. Frei-
lich, die Darstellung eines jahrtausende-
alten chinesischen Zeremoniells auf einer
deutschen Biihne drohte ofters ins Un-
freiwillig-Komische umzuschlagen. Viel-
leicht bestiitigte dies aber unbeabsichtigt
eine tiefere Einsicht. die in diesem Stiick
Bruno Franks nicht ausgesprochen, aber
doch verborgen ist: nidmlich die Ein-
sicht, da® der differenzierte, vom Fort-
schrittsgedanken aus den Fugen geris-
sene westliche Mensch in Wahrheit zu
klein zu sein scheint, um sich noch in
den erhabenen Formen einer grofien
Vergangenheit zu bewegen.

Klaus Colberg
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