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Bucher-Rundschau

Redaktion: Dr. F. Rieter

Ein Beitrag zur Hochschulreform

Seit dem Kriegsende ist in Deutsch-
land eine lebhafte Diskussion iiber die
Neugestaltung der Hochschule im Gange.
Sie wird von der Einsicht geniihrt, daf3
der Akademiker in der jiingsten Ver-
gangenheit politisch und menschlich ver-
sagt hat. Eine Reform driingt sich
daher geradeza auf, wenn die Univer-
sitit die Fehlentwicklung der letzten
Jahrzehnte korrigieren und den politi-
schen, sozialen und kulturellen Verhilt-
nissen des neuen Staatswesens geniigend
Rechnung tragen will. Die hauptsiich-
lichsten Mingel sieht man mit Recht ia
ihrem Aufbau und ihrem Lehrbetrizb,
in ihrer Aufsplitterung und der zuneh-
menden Spezialisierung, die durch die
rasche Entwicklung der Einzelwissen-
schaften entstanden ist. Dem heutigen
Stadenten dringt die Einheit wissen-
schaftlichen Forschens gar nicht ins Be-
wufdtsein, es gelingt ihm nicht mehr,
seine Kenntnisse sinnvoll in ein wissen-
schaftliches Gesamtbild einzugliedern.
Er verldfit die Hochschule wohl als tiich-
tiger Fachspezialist, nicht aber als ver-
antwortungsbewufiter Staatshiirger, nicht
als reife Personlichkeit mit einer um-
fassenden geistigen Kultur. Fiir die
schweizerischen Hochschulen, die in
ihrer Struktur den deutschen verwandt
_sind, stellen sich, wenn auch nicht in
so akuter Form, dieselben Probleme. Sie
sind in dieser Zeitschrift friiher schon
erortert worden1).

Einen Uberblick iiber die gegen-
wiirtigen Reformbestrebungen in
Deutschland erhalten wir in einer in-
teressanten Studie des Ziircher Privat-
dozenten [alter Riiegg ). Die Schrift,
die 1953 fiir das amerikanische Jour-
nal of General Education verfait wor-
den ist, beschrinkt sich aber nicht aaf
die Diskussionen und Experimente der

Nachkriegszeit; sie gibt im wesentlichen
eine Darstellung der nach der Jahr-
hundertwende einsetzenden européischen
Bildungskrise und der verschiedenen An-
siitze, sie zu iiberwinden. Zuerst cha-
rakterisiert der Verfasser die aus dem
rationalistischen Optimismus des 19.
Jahrhunderts herausgewachsene Form
der Allgemeinbildung, welche seit dem
ersten Weltkrieg ihre Giiltigkeit weit-
gehend verloren hat. An ihre Stelle tra-
ten als Ersatz verschiedene Deuatungen
des Humanismusbegriffes, die auf einem
bestimmten ideologisch oder weltan-
schaulich gefirbten Menschenverstind-
nis beruhten und das Fundament eines
neuen Bildungsgedankens abgeben soll-
ten. Infolge der Einseitigkeit ihrer Per-
spektiven fehlte aber allen diesen Be-
miihungen die Durchschlagskraft.

Nach dem Kriege trat man dann
an eine konkrete Umgestaltung der
Universitit heran; am entschiedensten
natiirlich in der Ostzone, wo auf Grund
der marxistischen Gesellschaftslehre eine
weltanschaulich vollig uniforme Schule
zur Ausbildung spezialisierter Fach-
arbeiter entstand. In Westdeutschland
dagegen durchkreuzten und bekimpften
sich die gegensétzlichsten Tendenzen. In
den «Marbarger Hochschulgesprichen»
der Jahre 1946—1948 glaubte man an
die Notwendigkeit, die Universitit im
urspriinglichen Geiste Humboldts wie-
derherstellen zu miissen, anderseits fan-
den durch die Kulturpolitik der Be-
setzungsmiichte neue, zeitgemiiflere Bil-
dungsgedanken Verbreitung. Ein vom
Militdrgouverneur der britischen Zone
1948 einberufener Studienausschufl ar-
beitete das berithmte «Gutachten zur
Hochschulreform» aus, das neben der
spezialisierten auch eine wirklichkeits-
bezogene allgemeine Bildung forderte.
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Es stie aber auf den fast einmiitigen
Widerstand der Hochschulen und ist u. a.
von dem bekannten Historiker Hermann
Heimpel erst neuerdings wieder ange-
fochten worden?). An positiven Neue-
rungen hat sich bis jetzt erst die Ein-
richtung eines studium generale an eini-
gen siiddeutschen Universititen durch-
gesetzt ).

Walter Riiegg riickt alle bisheri-
gen Absichten und Versuche in ein kri-
tisches Licht und legt im letzten Teil
seiner iiberaus reich befrachteten Schrift
ein Projekt vor, das 1952/1953 im Rah-
men des Frankfurt-Chicago Interuniver-
sity-Exchange in Frankfurt ausgearbei-
tet worden ist. Er hat selbst wesent-
lichen Anteil an dem Projekt, da er als
Dozent der eigens damit betrauten Stu-
diengemeinschaft angehorte, die aus eini-
gen Hochschullehrern aus Frankfurt und
Chicago und einer Gruppe von Studen-
ten verschiedener Nationalitit zusam-
mengesetzt war. Die studia humanita-
tis, «Bemithungen um Menschlichkeit»,
wie das Kind getauft wurde, kiindigen
im Gegensatz zum studium generale ein
viel umfassenderes und konkreteres Pro-
gramm an. Amerikanisches und euro-
piisches Gedankengut ist dabei in eine
Symbiose getreten, indem der amerika-
nische Pragmatismuas historisch vertieft
oder, was zum selben Ziele fiihrt, der
européische Geschichtssinn  erweitert
wird durch Beziige zur Gegenwart.

Dies geschieht zuniéichst in stoff-
licher Hinsicht durch das Studium der
Wissenschaftsgeschichte einzelner Fii-
cher und die Herstellung von Querver-
bindungen zwischen verschiedenen Fach-
zweigen, dann aber durch die Lektiire
von Originaltexten fremder Kulturen.
Auf diese Weise kann das Verstdndais
fiir andere Formen menschlicher Selbst-
verwirklichung und die Einsicht in ihre
historische Bedingtheit gewonnen wer-

dea. Der gemeinschaftshildende Zweck
dieser Studien wird noch unterstiitzt
durch neuartige Lehr- und Arbeitsme-
thoden. Die Gruppenarbeit, das Mentor-
system, ein personliches Verhiltnis
zwischen Professor und Student, die Mit-
verantwortung der Fachgruppen am Ge-
samten der Universitit fordern das Ge-
meinschaftsgefiihl und fihren zu einer
weitgehenden Demokratisierung des aka-
demischen Lebens. Schliefflich sollen
Altakademiker zu freiwilliger Mitarbeit
herangezogen werden, so daf3 die Hoch-
schule in eine neue Beziehung zur
Offentlichkeit tritt und sich nicht mehr
vom iibrigen Gesellschaftskorper isoliert.

Uber das Programm, das uns Wal-
ter Riiegg entwirft, kénnen wir uns kein
abschlief3endes Urteil erlauben, ohne die
Studiengruppe an der Arbeit gesehen zu
haben. Es weist infolge seiner Vielge-
staltigkeit zweifellos fruchtbare Mog-
lichkeiten auf. Seine Verwirklichung
wiirde aber eine Strukturinderung der
Hochschule notwendig machen, die sich
angesichts des Beharrungsvermogens
iiberlieferter Gewohnheiten nur schwer

durchsetzen diirfte.
Otto Woodtli
1) Hans Nabholz, Zur Frage der
Universitiitsreform. Schweizer Monats-
hefte, Heft 2, 1952. 2) Walter Riiegg,
Humanismus, Studium Generale und
Studia Humanitatis in Deutschland.
Holle Verlag, Genf und Darmstadt 1954.
3) Hermann Heimpel, Schuld und Auf-
gabe der Universitit. Vortrag in der
Sendereihe des Nordwestdeutschen Rund-
funks «Gedanken zur Zeit> und bei der
Ersffnung des Deutschen Studenten-
tages in Miinchen am 2. Mai 1954. Mu-
sterschmidt, Wissenschaftlicher Verlag,
Gottingen 1954. 4) Dariiber orientiert
Hans Nabholz, Das studium generale.
Schweizer Monatshefte, Heft 8, 1953.

Extensive und intensive Literaturkritik

Wie man in der Landwirtschaft
von einer extensiven und einer intensi-
ven Nutzung des Bodens spricht, so
konnte man auch bei der Bearbeitung

des weiten Feldes des Literatur ein ex--

tensives und ein intensives Verfahren

unterscheiden. Jenes wire der Litera-
turgeschichtschreibung é&lteren  Stiles
vorbehalten. Das Ziel besteht in der Dar-
stellung grofler Zusammenhinge nach
biographischen, stilistischen, gattungs-
miifligen, geistesgeschichtlichen oder
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sonstwelchen, aach auflerliterarischen
Gesichtspunkten. Zugrunde liegen die
historischen Systeme des 19. Jahrhun-
derts, sei es mit nationalstaatlicher oder
volkstumsmiiBiger Beschrinkung, sei es
unter Aufhebung der Schranken durch
das vergleichend literaturgeschichtliche
Prinzip oder die Tendenz zur Welt-
literatur. VerhiltnismiBige Vollstindig-
keit bei flissiger Darstellung ist der
eigentliche Rubm dieser Extension, ihre
Gefahr das Ersticken im Stoff. Ge-
schichte der Literatur wird nie zu ent-
behren sein, auch wenn die intensiven
Methoden noch o weit fortschreiten
sollten: Wir sind zu sehr historisiert,
als dafl wir uns vom Denken in histo-
rischen Kategorien noch freimachen
konnten.

Freilich sehen wir heute die Pro-
blematik historischer Darstellungen mit
kritischerem, eben durch die intensiven
Methoden geschiirftem Auge. Ein Werk
wie die zweibiindige Sozialgeschichte der
Kunst und Literatur des englisch schrei-
benden Ungarn Arnold Hauser, der sein
umfassendes Wissen in Deutschland, Ita-
lien, Frankreich und England erworben
hat, gehort gewil zu den notwendigsten
Ubersetzungen im deutschen Sprach-
bereich, wo das tdrichte Wort von den
«Niederungen der Literatursoziologie»
umgeht t). Die Arbeit weist sich zu-
nichst durch ihren stofflichen Umfang
aus; dena waren auch viele Einzelunter-
suchungen zum Thema vorhanden, so
doch keine Gesamtdarstellung von der
Steinzeit bis zum Film mit Exkursen
in den alten Orient. Sie verbindet fer-
ner den Vorzag reicher Quellen- und
Literaturkenntnis, besonders im kunst-
historischen und soziologischen Gebiet,
mit selbstindigem Urteil, und sie ist
fliissig geschrieben, was ihrem wissen-
schaftlichen Charakter keinen Abbruch
tut. Doch aus den Vorziigen ergeben
sich die Mingel. Hauser ist mehr Kunst-
als Literarhistoriker; die Literatur steht
also — nicht nur im Titel — an zwei-
ter Stelle. Auch ist die Extension grofier
als das Uberblickvermdgen eines ein-
zelnen Forschers. Denselben Einwand
konnte man zwar auch gegen die
Kulturgeschichtschreibung Spenglers,
Toynbees oder Riistows erheben, denen
sich Hauser oft nihert; doch diesz
Werke sind von einer durchgehenden
Idee gepriigt. Sie fehlt bei Hauser. Die
sozialgeschichtliche = Betrachtung  als
solche ist keine Idee, sondern gibt einen

Blickwinkel ab, der heuristisch frucht-
bar ist und zweifellos manche Erschei-
nungen der Geistesgeschichte erkliren
helfen kann, ohne daf} jedoch eine Ge-
setzmiBigkeit hervortriite. Eine andere
Frage ist, ob durch den eingeschlagenen
Weg ein bestimmtes Kunstwerk nun
wirklich verstindlich wird. Die anglo-
amerikanische Forschung wird die Frage
in der Regel bejahen, die deutsche eher
verneinen; sie wird einwenden, das
«Eigentliche» eines Werkes der Kunst
und des Geistes werde auf diese Weise
verfehlt. Max Webers Erkenntnisse
haben fiir die Literaturgeschichtschrei-
bung noch wenig Friichte getragen. Eben
darum scheint mir Hausers Werk sehr
niitzlich, schon weil es zam Nachden-
ken anregt.

Ein «Stoffbuch» von Rang ist auch
die zweite, erweiterte Auflage von Wolf-
gang Stammlers Zusammenfassung Don
der Mystik zum Barock — 1400—1600%2).
Der Verfasser nennt sie «nur eine
Skizze» — immerhin eine Skizze von
755 Seiten Umfang mit reichhaltiger,
wenn auch nicht immer kritisch ver-
arbeiteter und durch Druckfehler ent-
stellter Bibliographie. Auch in diesem
Falle besteht das Verdienst vornehmlich
darin, daf3 Stammler einen bestimmten,
meist stiefmiitterlich behandelten Ab-
schnitt der deutschen Literaturgeschichte
(darauf deutet schon der Verlegenheits-
titel) zum ersten Male zusammenfassend
dargestellt hat, geschichtlich gesprochen:
Renaissance, Humanismus, Reformation
und die Anfinge der Gegenreformation,
und zwar unter Einschluffl der neulatei-
nischen Literatur. Diese wird meist nur
noch unwillig zur Kenntnis genommen,
weil man sie nicht mehr versteht.
Stammler kennt sie gut; so steht sein
Gebidude auf verlifllichem Grund, auch
wenn es methodisch fragwiirdig bleibt,
die deutschen poetae laureati von ihren
nichtdeutschen Kollegen zu trennen.
Manchen einzelnen Baustein darf man
freilich nicht allza genau betrachten,
sonst ergeben sich Schonheitsfehler. So
etwa, wenn des Erasmuas Gottin «Tor-
heit» nach Stammler eigentlich «Stumpf-
sinn» bedeuten soll! Sie ist alles andere,
vor allem christliche Einfalt, aber aach
die wieder nicht allein, sondern ein
Dutzend weiterer Eigenschaften za-
gleich: das bewuf3t schillernde Gebilde
der geistreichsten Einbildungskraft des
Zeitraumes.

«Es ist ein eigenes Ding mit un-
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sern Philologicis», zitiert Stammler zum
Abschluf3 seiner 236 Seiten Anmerkun-
gen resigniert einen alten Homer-Inter-
preten; «je weiter man hineintritt, desto
grofler und durch seine Weite nieder-
schlagend wird der Hintergrund; am
Ende ist das Bifichen, was man errun-
gen hat, nichts im Vergleich mit dem
noch zu Leistenden». Aus solchen Er-
wiigungen oder Stimmungen erklért sich
die gegenwirtige Reaktion auf die
extensiv-historische Darstellungsweise;
man kanu sie auch als Widerstands-
bewegang der exakten Leser gegen die
«Stoffhuber» auffassen. Um nicht durch
die Massen niedergeschlagen zu werden,
bohrt man in die Tiefen; das geeig-
netste Verfahren scheint die Interpre-
tation. Nicht, als ob sie das Kind der
Historie mit dem Bade der Intensivie-
rung ausschiittete; aber sie fafit Ge-
schichte anders auf als die «reinen»
Historiker. «Wahrhaft Mensch ist nar
einer, der Geschichte wird, Geschichte
macht. Wirklich ist der Mensch nar,
wenn er Welt verwirklicht», schreibt
Theophil Spoerri in seiner knappen,
scharfsinnigen «Einfiihrung in die Kunst
der Interpretation», Die Struktur der
Ezxistenz 3). Um Geschichte derart zur
«Existenz> in Beziehung zu setzen, be-
durfte es der Philosophie Heideggers;
sein Begriif der «Welt» bestimmt
Spoerris geistvolle Strukturanalyse. Un-
ser Erlebnisraum wird in drei grofie Ko-
ordinatensysteme zerlegt: die rdumli-
chen, zeitlichen und menschlichen Struk-
turen; an Sartres «Fliegen» wird der
«ddmonisch grausame Sinn fiir verfehlte
Strukturen» dargestellt (man kénnte
auch eine Erzihlung Sartres zur Exem-
plifikation wihlen, etwa Die Mauer, die
gerade als Geschenkbindchen erschienen
ist*). Und an Ariost und Dante wer-
den die Haltungen verdeutlicht, die der
Mensch zar Geschichte einnehmen kann:
der Riickzug in den elfenbeinernen Turm
oder die umgestaltende Mitwirkung.
Selbst das Mirchen, fir das wir «im
schopferischen Banne grofler Formen
kein Auge haben», steht doch nicht
aufBerhalb der Geschichte. Es scheint
mir eine hdchst bemerkenswerte Beob-
achtung, die Fritz Ernst gleich auf der
ersten Seite seiner weltmiinnisch ge-
schriebenen, die notigen literarhistori-
schen Kenntnisse dennoch vermittelnden
Einfithrung zur Ausgabe des Dornrds-
chens in drei Sprachen macht: «daf} in
der europiischen Geschichte dreimal

beim Abschluf3 grofler Epochen das
Mirchen in die Literatur eintrat: in
Italien nach der Renaissance durch
Giambattista Basile; in Frankreich am
Ende des Grand Siécle mit Charles Per-
rault; in Deutschland mit den Briidera
Grimm, zur Zeit, da die Heroen der
klassischen Poesiz alle dahingegangen,
mit Ausnahme des Proteus Goethe...»5).
Erst und nur damals offenbar konnte
die einfache Form hohe Literatur wer-
den — es miifite aufschlufireich sein,
den Ursachen dieser Erscheinung nach-
zagehen. Hauser kommt jedenfalls nicht
darauf zu sprechen, obgleich in diesem
Falle die soziologische Fragestellung
wohl am Platz sein mochte.

Wie man nun eine Interpretation
strenger Observanz praktisch durch-
fiihrt, daritber belehrt uns Eduard
Stiuble in einer unter Emil Staigers
kundiger Anleitung entstandenen Arbeit,
Albrecht von Haller <«Uber den Ur-
sprung des Ubels» ¢). Im «alten histo-
risch-positivistischen Stile kann nicht
mehr fortgefahren werden... In der
ganzen Haller-Literatur wurde es bis
heute nie unternommen, ein einziges
Gedicht griindlichst durchzuinterpretie-
ren, und zwar, soweit als irgend mog-
lich, auas sich selbst heraus zu inter-
pretieren, nach wesentlich literaturwis-
senschaftlichen Gesichtspunkten. Immer
wurde gleich iiber alle Gedichte Hallers
geschrieben — und man schrieb denn auch
wirklich sehr oft iiber sie hinweg...
Man l5ste sich za voreilig vom Wort
des Dichters, erniedrigte es zum nur
sprachwissenschaftlichen Objekt oder
vergewaltigte res gleich in weiteren gei-
stesgeschichtlichen = Zusammenhiingen».
Stduble beschrinkt sich also auf das in
Bern entstandene Lehrgedicht des 25-
jihrigen Haller. Freilich kann er —
dem methodischen Ideal zuwider — an-
derer Werke des Dichters oder seiner
Zeitgenossen und Vorginger nicht ginz-
lich entraten; auch fragt es sich, ob man
«das Freundliche», «das Feindliche»,
Gott und die Vernunft, Weltvertrauen
und Weltangst, den «<Menschen im Um-
bruch» (so lauten die Kapiteliiber-
schriften) als <unverwechselbar literar-
wissenschaftliche Kategorien» bezeich-
nen kann, selbst wenn die Begriffe nur
annidherungsweise gemeint sein sollten.
Am besten gelungen scheint mir der Ver-
such jedenfalls dort, wo Sprache, Reim,
Vers, Rhetorik und andere Kategorien
der Poetik im alten Sinne sehr genau



616 Biicher-Rundschau

analysiert werden, wihrend er im phi-
losophischea Teil nicht ohne Zwang ab-
lduft. Daran ist nicht so sehr die Me-
thode schuld (denn sie ist kein abstraktes
Verfahren, sondern hingt vom Inge-
nium dessen ab, der sie anwendet) als
ein gewisses Ungeschick des Verfassers,
das sich auch im laxen oder harten Um-
gang mit der Sprache dufert. Immer-
hin ein beachtliches Gesellenstiick, dem
man abgeklirtere Bewidhrung wiinscht.

Was die Methode hergeben kann,
wenn sie selbstindig entwickelt wird,
zeigen zwei umfangreiche Biicher iiber
das Gesamtwerk einzelner Dichter. Hans
M. IDolffs Stuadie iiber Heinrich von
Kleist behandelt zwar die «Geschichte
seines Schaffens», aber die Untersuchung
beruht vornehmlich auf der scharfsin-
nigen Interpretation einzelner Zeug-
nisse 7). Ausgehend von Fragen der
Chronologie, die bei Kleists Zuriickhal-
tung in persdnlichen Auflerungen schwie-
rige Probleme zu lsen gibt, fithrt der
Verfasser iiber die innere Geschichte von
Kleists Entwicklung zu Rekonstruk-
tionsversuchen an drei Dramen («Kith-
chen», «Penthesilea», «Homburg») uund
drei Novellen («Findling», «Bettelweib»,
«Marquise»). Wolffs besondere Gabe ist
der Riickschlufl aus Textwiderspriichen
— vielleicht werden sie manchmal zu
ernst genommen. Auch die Subtilitiit
findet ihre Grenzen an der Gegebenheit
des menschlichen Irrens und der schlich-
ten Unachtsamkeit. Dariiber wére nur
an Hand der Einzelbeispiele zu rechten,
was wir uns hier versagen miissen. Das
Buch stellt auf jeden Fall einen bedeu-
tenden Beitrag zur Kleist-Forschung dar
und ist das Musterstiick einer eindring-
lichen Psychographie. Entsprechendes
gilt fir die zweite, erweiterte Auflage
von Kurt IWais’ Mallarmé — Dichtung,
Weisheit, Haltung 8). Der Untertitel der
ersten Auflage lautete «Ein Dichter des
Jahrhundert-Endes» und deutete an, daf3
in dem Buche nicht nur von Mallarmés
«Janus-Gesicht» die Rede ist, sondern
vom geistigen Europa und Amerika
(Poe) za Beginn einer Krisensituation
ersten Ranges: von Décadents und Sym-
bolisten mit ihrem spleen und ihrem
ennui, von Malern und Musikern, lite-
rarischen Abenteurern und Hetéren.
Doch in der Mitte steht die stille Ge-
stalt Mallarmés, nicht weniger ritsel-
haft als die Kleists. Wenn es Wais ga-
lungen ist, sie — auch auf Grund neu
aufgefundener Dokumente, die manche

friiher geduflerte Vermutung des Ver-
fassers bestitigen — in der Tiefe za
deuten, so kraft einer persénlichen
Entwicklung derInterpretationsmethode.
«Leicht kann die Selbstindigkeit des
dichterischen Textes iiberhort werden,
insofern das Lebensgeschichtliche die bil-
lige Lust an Sensationen kitzelt und
iiber das Werk als Werk nichts Ent-
scheidendes aussagt. Darf man aber
darum die Wurzeln im Dichterleben an-
terschlagen?» Das wendet sich gegen die
Verselbstindigung des Interpretierens
nur vom einzelnen Text her, denn Wais
fordert nicht nur immer genaueres Le-
sen, sondern «immer mehr vom Ganzen
her zu lesen». Um den Text kommt man
also nicht herum, und einer ganzen
Richtung der modernen Literaturkritik,
der psychoanalytisch geschulten, mochte
man Wais’ einfache Uberlegung zu be-
denken geben: «Stiinde es nicht an,
erst einmal in den Wohnridumen eines
Dichters heimisch zu werden, bevor man
in die Kellergiinge hinabhastet (um von
den Kloaken zu schweigen)?» Auch
Kleist wire ja ein dankbares Objekt fiir
Kellermeister gewesen; doch Wolff ist der
Versuchung so wenig erlegen wie Wais.
Trotzdem wissen wir durch die beiden
Forscher heute mehr iiber die Dichter
— nicht alles zwar, aber doch viel mehr
als zuvor. Das gliickliche Ergebnis ver-
dankea wir in beiden Fillen der liebe-
vollen Versenkung in den Text, wobei
Wais gelegentlich ins breite Paraphra-
sieren abgleitet.

Eine der wichtigsten Quellen fiir
den Interpreten sind die Briefe der Dich-
ter; Wolff und Wais ziehen sie oft zu
Rate. Jedz neu aufgefundene, neu her-
ausgegebene Briefsammlung eines bedeu-
tenden Schriftstellers darf also der be-
sonderen Aufmerksamkeit der Literar-
historiker gewif3 sein. Biographisch wie
menschlich gleich ergiebige Dokumente
sind die bisher meist unbekannten Briefe
Theodor Fontanes an Georg Friedlaen-
der ?). Es handelt sich um die vollstdn-
dige, von Kurt Schreinert ausgezeichnet
eingefiihrte und kommentierte Ausgabe
einer Brieffolge aus den Jahren 1884
bis 1898, insgesamt 276 Nummern, die
erst 1950 aus Schlesien gerettet wur-
den. Die Gegenbriefe sind in der Mehr-
zahl schon durch Frau Fontane vernich-
tet worden, die letzten beim Kampf um
Berlin. Georg Friedlaender (1843—1914)
war Amtsgerichtsrat in Schmiedeberg im
Riesengebirge, wo ihn Fontane bei einem
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Ferienaufenthalt kennen und schitzen
lernte. Was Fontane an dem 23 Jahre
jiingeren Freunde aus einer kultivier-
ten Berliner jiidischen Familie neben
den menschlichen Qualititen wohl am
meisten anzog, war die Plaudergabe, die
der seinen kaum nachstand; mehrfach
hat Fontane Stoffe verarbeitet, die ihm
Friedlaender zugetragen hatte. Fontanes
Briefe zeichnen sich bei aller formalen
Distanz («Hochgeehrter Herr», allenfalls
einmal mit dem Zusatz «und Freund»)
durch herzliche Offenheit und Hellsicht
in allen gesellschaftlichen Fragen aus.
Man wird bei wenigen Verehrern der
preuflischen Tugenden so scharfe Kri-
tik an den preuflischen Untugenden fin-
den wie bei ihm. Der Militarismus, vor
allem aber der Adel kommen sehr
schlecht weg; selbst wenn man Stim-
mungea und Verstimmungen abzicht,
bleibt wohlbegriindete Kritik iibrig. Der
Grundton der Briefe ist ungetriibte Il-
lusionslosigkeit iiber unsre Welt, er-
leuchtet durch einen frohen Glauben an
die eigene Kraft und eine bessere Zu-
kunft. Als «Irrungen, Wirrungen» er-
schienen war, schreibt Fontane: Daf} sie
«sich siegreich durcharbeiten, ist mir
bei der entsetzlichen Mediokritiit deut-
scher Kritik und deutschen Durch-
schnittsgeschmacks nicht wahrschein-
lich. Ist auch nicht nétig. Man muf} es
nehmen, wie’s fillt. Und vielleicht hat
man ja auch Unrecht. Aber ich glaub
es nicht». FEine herzerfrischende Lek-
tiire, nicht nur fiir Literarhistoriker.
«Aus Briefen und anderen person-
lichen Dokumenten» hat IDilli Reich
auch Frank WWedekinds Selbstdarstel-
lung hervorgehen lassen; sie ist als Er-
giinzung zu der buchtechnisch besonders
schon gestalteten Neuausgabe der Prosa,
Dramen, Derse IUedekinds, ausgewihlt
von Hansgeorg Maier aus der Gesamt-
ausgabe von Kutscher und Friedenthal,
erschienen 10). Auf nahezu 1000 Seiten
gibt sie Gedichte, Balladen und Biinkel-
sang, neun Stiicke erzihlender Prosa,
darunter den groflartigen «Rabbi Esra»
und die merkwiirdige Erziehungsutopie
«Mine-Haha», zehn Dramen und Tanz-
dichtangen sowie eine treffliche Auswahl
betrachtender Prosa, also alles Wesent-
liche des Dichters und Kulturkritikers.
Liest man die gleichsam fleischlos-kn-
cherne, aber vom inneren Feuer ge-
schmiedete Prosa heute, nach den Erfah-
rungen der gesellschaftlichen Umwiélzun-
gen unseres Jahrhunderts und des

Neo-Gongorismus der George- und Rilke-
Epigonen, so findet man es einerseits
unbegreiflich, wie dieser Erzmoralist als
unmoralischer Biirgerschreck verschrien
werden konnte, da er doch nur die mo-
ralische Heuchelei bekiimpfte, und emp-
findet doch anderseits auch eine gewisse
Rithrung iiber so viel sachlich-niichter-
nes, manchmal freilich auch banales
Pathos. Man stimmt Friedrich Gundolf
zu, wenn er in seinem nun als Biich-
lein verdffentlichten Essay iiber Frank
IWedekind von der «Diirftigkeit seiner
Puppen>» und der «Fremdheit seines Her-
zeus» spricht 11). Dennoch war Wede-
kind der einzige wiirdige Nachfahr
Kleists und Biichners, sowohl als Dra-
matiker wie als Erzdhler. Fiir ihn war
die Biithne keine moralische Anstalt —
trotz den moralischen Thesen, die er von
ihr herab verfocht —, vielmehr erfuhr
er «die Welt als eine in kidmpfen-
den Gestalten gebirdete Biihne», darin
Shakespeare niher als die meisten deut-
schen Dramatiker. Solche Formulierun-
gen zeigen wiederum Gundolfs grofie
Naturgabe: das Nacherleben und das
Vermoégen zur Einfiihlung auch in We-
sensfremdes. Seine Sprachkraft befligelt
sich am Menschlichen und Dichterischen
und scheut selbst den artistischen Effekt
nicht; Gundolf lebte in der Tradition
der humanistischen Rhetorik, die dem
Anruf und der Erweckung des Horers
dient. Seine Biicher sind stets geschrie-
bene Reden; das Katheder war seine na-
turgemifle Wirkungsstitte. Wissen und
Gesinnung bilden die Grundlagen seiner
literarischen Portriits. Der Wedekind-
Essay, obwohl nicht ganz vollstindig,
gehort zu seinen rundesten Leistungen.

«Welche Sorgfalt und Ausdauer
doch so ein deutscher Gelehrter (Ameise,
geh zum Gundolf) verwendet, wenn es
gilt, eine kiinstlerische Schoépfung vom
Sprachgrund aus zu verderben!» So Karl
Kraus in einer kritischen Betrachtung
von Shakespeare-Ubersetzungen, die in
dem Sammelband Die Sprache, in zwei-
ter, um einige Stiicke ergiinzter Auflage
herausgegeben von Heinrich Fischer,
wieder abgedruckt worden ist12). Zu-
gegeben: Gundolfs Uberarbeitung des
Schlegelschen Shakespeare gehért nicht
zu seinen gliicklichen Leistungen. In-
dessen ist Kraus mit «Verschandelung»
und «Verhunzung» rasch bei der Hand,
nicht nur im Falle Gundolf. Borchardt,
Wassermann, Werfel, Salten, Stefan
Zweig, der <kneiphumorige> Heine und
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vor allem die «Neue Freie Presse» sind
seine bétes noires; Jean Paul, Goethe,
Nestroy seine Meister. Gerade bei
Goethe und Nestroy war er aber Gun-
dolfs Geschmack sehr nahe, und iiber
den deutschen Mangel an Humor, der
im folgenden Kapitel zur Sprache
kommt, hat Gundolf mindestens so
geistreich gesprochen wie Kraus. In-
dessen, die deutsche Literatur ist arm
an guten Satirikern — man nehme alles
nur in allem, auch Eitelkeit und Spitz-
findigkeit und billiges Geflunker («daf3
ich..., wiewohl ich Werfel fiir besser
halte als Presber, immer noch eher da-
fiir hin, Wuarst und Presber zu ver-
legen, als Brod und Werfel»). Was trotz
mangelnder sprachgeschichtlicher Unter-
lage bleibt, ist Kraus’ Uberzeugung, daf}
die Sprache verridt, wes Geistes Kind
man ist, da} ein Komma am falschen
Platz der Ausdruck fiir einen morali-
schen und gesellschaftlichen Defekt sein
kann. Was hiitte er wohl zu den aus-
gewiihlten Gedichten seines Landsman-
nes Josef Weinheber gesagt, die unter
dem Titel Uber alle Mafle liebte ich die
Kunst in zweiter Auflage vorliegen 13)?
Ich meine nicht zu der Sammlung
«Wien wortlich», sondern zu Retorten-
produkten wie «An den antiken Vers»
oder Holderliniaden wie «Den Jiinglin-
gen» — kurz, zu den «erprefiten» Ge-
dichten? Das meiste verdanke Wein-
heber Karl Kraus, schreibt Friedrich
Sacher im Vorwort. Mag sein; aber es
entbehrt nicht der Pikanterie, wenn
man sich ausmalt, wie Kraus auf seinen
Schiiler reagiert hiitte... Seine helle
Freude hiitte er gewif an einem andern
gehabt, der im Dunstkreis des Ste-
phansdomes von der Kanzel gegen die
Laster seiner Zeit gewettert hat, an
Abraham a Sancta Clara, dem <Pater
Fabelhans» seiner «allerliebsten Wie-
ner». Eine hiibsche Sammlung von Abra-
hams Fabeln und Erzihlungen legt der
um die Wiederentdeckung des sprach-
miichtigsten deutschen Kanzelredners
nach Luther verdiente Karl Bertsche
vor, und es wird dem Leser sogleich
wohl ums Herz, auch wenn er Abra-
hams drollig derbes Deutsch nur in ge-
béndigter Form vor sich hat14). Denn
hier ist die unverkrampfte Energie un-
serer Sprache selbst am Werke, so wie
an den besten Stellen von Kraus’ Riige-
pamphleten.

Gundolfs «Wedekind» ist ein lite-
rarisches Portrit in der freien Form

des Essays. Diese Form, Montaignes ur-
eigenem Ausdrucksbediirfnis entwach-
sen, wird in Deutschland seit Goethes
«Winckelmann»> gepflegt, ohne daf} sie
hier recht heimisch geworden wire. Als
einer ihrer Meister in neuerer Zeit gilt
Josef Hofmiller, dessen posthume
Letzte Dersuche neu erschienen sind,
gegeniiber den fritheren Auflagen durch
die Herausgeberin Hulda Hojfmiller in
der Zusammenstellung leicht verdin-
dert 15). Der Band vereint ein Dutzend
Arbeiten aas den Jahren 1928 bis 1933,
Stiicke verschiedenen Gewichts und un-
terschiedlicher Qualitit, wie es bei
Sammelbinden zu gehen pflegt. Ver-
gleicht man etwa, was Hofmiller iiber
Gottfried Keller zu sagen hat, mit dem
Keller-Vortrag von Benno Reifenberg
in seinem Sammelbande Lichte Schat-
ten 1) und Reifenbergs «Erinnerung an
Joseph Roth» wiederum mit dem Roth-
Portrit in Hermann Kestens Erinne-
rungshuch Meine Freunde die Poeten 17),
so wird sogleich deutlich, daf der lite-
rarische Essay an die Personlichkeit
seines Autors gebunden ist wie keine an-
dere Gattung zwischen Literaturge-
schichte und Dichtung. All diese Por-
triits, ob sie nun das geistige Gesicht
Burckhardts oder Hehns, der Ebner-
Eschenbach oder Nietzsches (Hofmiller),
Brentanos, Stendhals, Julien Greens oder
Andersens (Reifenberg), Heinrich,Thomas
und Klaus Manns (Kesten) und einiger
Dutzend anderer Autoren wiederzugeben
suchen, erhalten ihren Wert nicht so
sehr durch mitgeteilte Tatsachen oder
gar Forschungsergebnisse als durch das
Temperament, den Geschmack, den lite-
rarischen Takt der Portriitisten. Die
Maler stehen zwischen dem Publikum
und den Portriits; manchmal verdecken
sie sie auch. Hofmiller ist der beste Zi-
tierer von allen; sein <Lesskow» ist ein
Kabinettstiick werbender Prosa fiir ein
in Deutschland noch immer wenig be-
kanntes Genie der Weltliteratur. Aus
Kesten spricht ein pathetischer «Schwiir-
mer und Liebhaber», dem die Mittel
des Pamphletistischen, Anekdotischen,
Antithetischen, Satirischen fiir die Ver-
gegenwiirtigung zu Gebote stehen. Da
er mit dem Ausdruck von Zuneigung
und Abneigung nicht zuriickhilt, darf
man von ihm keine kiihlen Urteile er-
warten. Reifenberg deutet gern vom
Bilde her (seine eigenen Skizzen, beson-
ders das Portrit von Joseph Roth, er-
weisen ihn als begabten Zeichner), so
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bei Schiller und Keller; er kreist seinen
Gegenstand gleichsam ein und dringt
von scheinbaren Belanglosigkeiten iiber-
raschend zar Mitte vor. Bei ihm ist das
personliche Element, vornehmlich in
Gestalt der Erinnerung an Erlebnisse,
die auch seine autobiographischen Feuil-
letons bestimmt, am stéirksten beteiligt.
Seine * Portridts sind sprachlich wie
menschlich gleicherweise erleuchtet. Der
Essay ist die ihm gemiifie Form, auch
wenn er iiber Musiker oder Kiinstler
spricht; sie steht ihm miihelos za Gebote.

Man spiirt es, wenn man seine
Essays neben den «Neuen kritischen Ver-
suchen» eines anderen Essayisten von
Rang liest, Hans Egon Holthusens; sie
sind unter dem Titel Ja und Nein zu-
sammengefafit 18). Obwohl Holthusen
vornehmlich literarische Themen behan-
delt — zeitgenossische Lyrik, Aufsitze
iiber Felix Hartlaub, Andersch, Stepun,
Benn usw. —, treibt er doch nicht
eigentlich Literatur-, sondern Kultur-
kritik. Er will «die Lage» erkunden,
das Wort in Ernst Jiingers Sinne ge-
nommen. Darin steht er Kraus nahe;
doch wie in seinem friiheren Band iiber
den «Unbehausten Menschen», der er-
schien, als schon wieder recht munter
Hiuser — auch auf sandigem Grund —
gebaut wurden, geht er nicht vom ver-
riiterischen Zufall aus, sondern tendizrt
in rasther Wendung zum Allgemeinen
und zur Verallgemeinerung. Er reflek-
tiert gern, rdsoniert auch manchmal; das
schwebend Miihelose Reifenbergs ist ihm
nicht gegeben. Eine idée maitresse Holt-
husens lautet, die «Kombination von
lyrischer und kritischer Produktivitit»
sei das Charakteristische unserer Zeit.
Das ist historisch unrichtig, denn die
Kombination ist seit Opitz und Boileau
nicht selten, und im Mittelalter war sie
fast die Regel. Nun fragt sich, ob nicht
der Lyriker oder der Kritiker bei der
Personalunion zu kurz kommt. Auffal-
lend ist der Nachdruck, den der Kriti-
ker Holthusen in einem prinzipiellen
Aufsatz «Uber den Kritiker und sein
Amt» auf Kunstibung und bewufite
Uberlegung beim Dichter legt, auch
wenn er sie neben der Inspiration nicht
verselbstindigt wissen will: «Dichten ist
schoner Wahnsinn und labor improbus
zugleich und in einem.» Doch das scheint
eine unzeitige Verallgemeinerung; an-
dere haben gesagt: «Ich singe, wie der
Vogel singt...» Und man darf es ihnen
ruhig glauben. Das Werk spricht fiir

sie. Das Problem lif3t sich wohl nicht
durch eia «Zugleich und in einem»
16sen, sondern nur durch die Annahme
verschiedener Dichtertypen: des inspi-
rierten and des berechnenden Typus, die
sich natiirlich iiberschneiden kénnen und
nur selten in reiner Ausprigung vor-
kommen werden.

Wir sind vom Problem der exten-
siven und intensiven Literaturbetrach-
tung etwas abgekommen: Der Essay als
schwer faflbare Gattung, die sich der
historischen Tatsachen ebenso bedienen
darf wie der peinlichen Auskultation
des Einzeltextes, verleitet zar Abschwei-
fung. Kehren wir am Ende zur Wissen-
schaft zuriick, gemauer: zu einem Ge-
lehrten von internationaler Geltung, der
seine Erinnerungen aus den Jahren 1882
bis 1914 niedergeschrieben hat. Die Be-
handlung von Karl Alexander von Miil-
lers Autobiographie Aus Girten der
Dergangenheit rechtfertigt sich in an-
serem Zusammenhang aus doppeltem
Grunde 19). Einmal ist der Autor in
Miinchen vielen Schriftstellern und
Dichtern der Jahrhundertwende begeg-
net, so Wedekind, Gundolf, George und
vor allem dem Kreis um Richard Wag-
ner in Bayreuth, dessen beherrschende
Gestalt unter anderem Vorzeichen auch
in Wais’ «Mallarmé» wiederholt auf-
tritt. Gerade von diesen personlichen
Begegnungen wird der Literaturfreund
wie der Literarhistoriker mit beson-
derem Anteil lesen — gleichsam als
lebendiges Korrektiv des Nur-Histori-
schen oder Interpretativen. Zum andern
ist von Miillers Buch selbst eine bedeu-
tende schriftstellerische Leistung; es ist
bezeichnend, dafl er als Historiker sich
nicht Bismarcks <Gedanken und Erin-
nerungen» zum Vorbild gewdhlt hat,
sondern Goethes «Dichtung und Wahr-
heit>. Nur der letzte Teil, wo das Fa-
kultitenelend voun Eifersiichteleien und
Berafungen in den Vordergrund tritt,
verliert etwas an Gewicht. Aus einer
Miinchner Beamtenfamilie stammend,
zwischen Biirgertum und Adel, Drang
zum Handela und zur Betrachtung,
Rechtswissenschaft und Geschichte aaf-
gewachsen, erlebt der Verfasser wenig,
was nicht jedem begabten Menschen
seiner Zeit und Gesellschaftsschicht hiitte
begegnen konnen. Nur das Studium in
Oxford ist etwas Auflergewdhnliches
in einem sonst durchaus «normalen» Da-
sein, das vom Theater bis zam Kaser-
nenhof und von den ersten Versen bis
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zu den Schiissen von Sarajewo reicht.
Doch wie dieses Dasein erlebt und vor
allem, wie es erzihlt ist, das sichert
den Erinnerungen ihre Stellung in der
Geschichte der deutschen Gelehrtenauto-
biographie. Gewif3 trigt die Vergegen-
wiirtigung einer scheinbar gelassen in
sich ruhenden Zeit und Gesellschaft zu
der Verzauberung bei, welcher der Leser
verfilllt; doch nimmt der Verfasser die
Briichigkeit seiner Welt wahr und hilt
mit Kritik nicht zuriick. Aber die eigent-
liche Gewalt des Buches geht von einer
inneren Kraft aus: Wir erleben begliickt

1) G. H. Beck’sche Verlagsbuch-
handlung, Miinchen 1953. 2) Epochen
der deutschen Literatur, Band II 1, J.B.
Metzlersche Verlagsbuchhandlung, Stutt-
gart 1950. 3) Speer-Verlag, Ziirich 1951.
4) Albert Langen-Georg Miiller, Miin-
chen 1954. %) Verlag Hans Huber, Bern
1949. 6) Ziircher Beitriige zur deutschen
Literatur- und Geistesgeschichte, Band
ITI, Atlantis-Verlag, Zirich 1953. 7)
Francke Verlag, Bern 1954. 8) C. H.
Beck’sche Verlagsbuchhandlung, Miin-
chen 1952. 9) Quelle & Meyer, Heidel-
berg 1954. 10) Beide Albert Langen-

Sidliche

So sehr gerade von Norden her
Italien als das Land der reinen, gleich-
sam absoluten Schonheit empfunden
wird, so wenig kann doch im Grunde
diese Schonheit von der landschaftlichen
und menschlichen Eigenart des Siidens
getrennt werden. Dies gilt namentlich
fiir die Baukunst, die mehr als die
iibrigen Kiinste mit ihrem Standort ver-
bunden ist und dadurch iiber ihren
Eigenwert hinaus den Zugang zu Land
und Volk erschlieffen kann. In solchem
Sinne hat Theodor Hetzer seine Erin-
nerungen an italienische Architektur ge-
schrieben, ein Werk, das um so grofizres
Interesse beanspruchen darf, als der bald
nach dem Kriege allzu friih verstor-
bene deutsche Forscher sich sonst fast
ausschlieflich durch seine Arbeiten
iiber Malerei ausgezeichnet hat1). Was
heute als Buch vorliegt, entstammt dem
Nachla® Hetzers und umfafit Aufzeich-

mit, wie sich ein junger Mensch zu einer
harmonischen Personlichkeit heranbil-
det, das Widrige iiberwindet und am Zu-
triiglichen wiichst. Uber diesen Erinne-
rungen liegt ein Hauch vom grofien
deutschen Bildungsroman; ihr Titel ent-
spricht genau dem Geiste, aus dem sie
geschrieben sind: einem beschaulichen,
gértnerhaften, allem organischen Wach-
sen holden Geist, der auch das Altmo-
disch-Blumige nicht scheut, weil es zu
ihm gehort.
Horst Riidiger

Georg Miiller, Miinchen 1954. ') Eben-
da 1954. 12) Kosel-Verlag, Miinchen
1954. 13) Albert Langen-Georg Miiller,
Miinchen 1953. 14) Ebenda 1954. 15)
Nymphenburger Verlagshandlung, Miin-
chen 1952. 16) Societiits-Verlag, Frank-
furt am Main 1953. Vgl. die Rezension
von Reifenbergs Goethe-Aufsiitzen aus
demselben Bande durch Fritz Ritt-
meyer in Nr. 7 der «Schweizer Mo-
natshefte». 17) Donau-Verlag, Wien-
Miinchen 1953. 18) R. Piper & Co. Ver-
lag, Miinchen 1954. 19) Gustav Kilpper
Verlag, Stuttgart 1951.

Kunst

nungen, die, in den letzten Lebensjahren
geschrieben, zum Teil erst in Stichwor-
ten abgefafit sind. Doch ist es gerade die
freiere Betrachtung und die lose Ver-
kniipfung, die hier, wie im zusammea-
hiingenden Text sich hochst anregend
und wertvoll auswirken. «Erinnerungen»
bedeutet hier tatsiichlich eine imponie-
rende Uberschau, welche mit den Bau-
ten auch Natur und Leben in Italien
umfaflt und dabei die mannigfachsten
Vergleiche mit anderen Liindern zieht.
Ober alle Grenzen hinweg verstent
es Hetzer ebeunfalls, in diesem Buche
kiinstlerische Werte ins Allgemeia-
Menschliche hiniiberzufiihren. Er ver-
mag dabei aus der Fille eines For-
scherlebens zu schopfen, das sich immer
wieder der grofien Kunst des Siidens
widmet. Was die fritheren Arbeiten von
Hetzer auszeichnet, gilt in besonderem
Mafle auch fiir die vorliegende, nidm-
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lich, daf} sie nicht nur einem scharf
unterscheidenden Auge und einem klar
ordnenden Verstand entstammt, sondern
nicht zuletzt auch einem mitfiihlenden
Herzen.

Wenn der Reiz von Hetzers klei-
nem, doch iiberaus dichtem Buch gerade
in der freien und personlichen Art der
«Erinnerungen» liegt, so besitzt das
Werk des Kélner Universititsdozenten
Wolfgang Braunfels iber Mittelalter-
liche Stadtbaukunst in der Toskana das
ganze Gewicht einer ein weites Quellen-
material heranziehenden wissenschaft-
lichen Untersuchung?). Trotz seiner
konzentrierteren Problemstellung geht
indessen auch Braunfels den Zusammen-
héingen zwischen Kunst und Leben nach
und vermag dadurch auch den Laien zu
interessieren. Der Verfasser sieht we-
nigstens in den toskanischen Stidten des
Mittelalters nicht mehr ausschlieflich
das irrationale Wachstum, sondern be-
reits in hohem Mafle schon bewufite
Planung, die er ebenso in den zahlreich
zitierten kommunalen Bauvorschriften
des 13. und 14. Jahrhunderts wie in
seinen Analysen der Bauwerke, Pliitze
und Stadtanlagen nachweist. So erschei-
nen italienische Stiidte, wie Florenz,
Siena, Pisa, Lucca u.a. nicht nur in
ihren einzelnen Wahrzeichen, ihren
Domen, Tiirmen, Stadthiusern, Brun-
nen und Wehrbauten kiinstlerisch gestal-
tet, sondern ebenso in ihrer Gesamtheit,
der sich seit dem 13. Jahrhundert die
Biirgerhiiuser einzuordnen haben. Der
Wille des Kiinstlers wirkt dabei noch
nicht im rein #sthetischen Raum, son-
dern er bleibt Ausdruck der verschie-
densten geschichtlichen und #sthetischen
Kriifte, die gerade dem Bauwerk erst
Wesentliches von seinem Sinne schenken.
In einer Verschmelzung von Sakralem
und Profanem wird mehr als einmal das
Baptisterium zur kristallhaften Mitte des
Stadtganzen, der Dom zum biirgerlichen
Versammlungsort und der Campanile
zum eigentlichen Stadtturm. — Inuer-
halb unserer Gegenwart, auf welcher die
gewaltige Verantwortung fiir den Wie-
deraufbau so vieler zerstdrter Stidte
lastet, besitzt das Buch von Braunfels
seine besondere Aktualitit. Um so hoher
ist ihm seine abwiigende Einsicht in das
Zeitbedingte jeder Stadtplanung anzu-
rechnen, sowie die Erkenntnis, daf} min-
destens bei den hier behandelten italieni-
schen Stiidten das gemifBigte Klima des
Biirgerlichen und die kommunale Frei-

heit die Voraussetzungen fiir die bau-
liche Bliite bildeten.

Leo Bruhns, der auch in den Jah-
ren der «Achse» mit innerer Souveriini-
tit das deutsche kunsthistorische Insti-
tut in Rom leitete, hat die ihm seit dem
Kriegsende aufgezwungene Mufle zum
Abschlu3 einer eigentlichen Kunstge-
schichte der Stadt Rom benutzt, deren
Umfang durchaus der so monumentalen
Aufgabe angemessen ist%). In grofien
Abschnitten ziehen am Leser die wich-
tigsten Epochen voriiber. Die einzelnen
Werke sind in ihrer kiinstlerischen, ge-
schichtlichen und nicht zuletzt auch in
ihrer menschlichen Bedeutung eingehend
gewiirdigt, und zwar in einer Weise,
die mindestens den interessierten Laien,
fir den das Buch geschrieben ist, in
jedem Kapitel befriedigt. In einer sehr
bilderreichen Sprache werden die ein-
zelnen Kunstwerke mit ihrem geschicht-
lichen Hintergrunde verflochten, was
angesichts der Fiille weltgeschichtlicher
Geschehnisse ein zwar bisweilen verwir-
rendes, doch gerade fiir Rom notwendi-
ges Verfahren ist. Hochste Achtung ver-
langt das auferordentlich umfassende
Wissen, das der Verfasser in jahrzehnte-
langer Arbeit hier niederlegt. Immer
wieder spiirt man, wie es nicht nuar die
wissenschaftliche Beschiiftigung mit den
einzelnen Monumenten, von welcher
iibrigens das sehr eingehende Literatur-
verzeichnis zeugt, sondern das inten-
sive Zusammenleben mit der ganzen
komplexen Fiille der Ewigen Stadt ist,
was diesem von einem eigenen Abbil-
dungshand begleiteten Buch einen so
lebendigen und unmittelbaren Charakter
verleiht.

In der Erneuerung der Orbis-Ter-
rarum-Biinde des Atlantisverlags nimmt
Italien den diesem Lande zukommen-
den Rang ein?). In sorgfiltiger Aus-
wahl ergiinzen sich Bilder der Natur
mit solchen einer mehrtausendjihrigen
Kultur. Landschaftlich erscheint eine auf
den ersten Blick fast unglaubliche Man-
nigfaltigkeit, die von den Alpengipfeln
bis zu den wolkenverhiillten Kémmen
des kalabrischen Apennins und bis zum
Atna reicht. Diese Vielfalt, die jeder
klischeemifligen Vereinheitlichung Ita-
liens auf das gliicklichste widerspricht,
wird ergiinzt durch die Zeugen einer
dhnlich wechselvollen Geschichte, die
mit der griechischen und roémischen
Antike beginnt und iiber die frithchrist-
lichen Basiliken, die mittelalterlichen
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Dome und die Paliiste der Renaissance
bis zu den Wahrzeichen des Barocks
reicht. Regionale Mannigfalt urd Weite
des Universalen, wie namentlich in Rom,
ergiinzen sich auf das reichste, und #hn-
lich eindrucksvoll sind auch jene Stiadte
und Landschaften, wo sich Italien mit
dem Osten beriihrt, wie in Venedig, oder
mit Afrika, wie im Siiden. Die Anschau-
ung der Bilder wird vertieft durch einen
Text, in welchem Martin Hiirlimann
seine fast ausschliefflich eigenen Auf-
nahmen einleitet und dabei, trotz aller
Kiirze, das italienische Volk in seinem
Genius charakterisiert, der sich trotz
aller Wechselfille der Geschichte in
den herrlichsten Kunstwerken zu entfal-
ten vermochte. Von beachtenswertem
Gehalt sind auch die Bilderlduterungen,
deren gewissenhafte Vorbereitung F.
Hindermann za danken ist. Wie in dea
andern Bédnden der Orbis Terrarum-
Reihe, ist hier weit mehr als ein fliich-
tiges Reisebuch entstanden, ndmlich ein
Beitrag zu jenem europiischen Bewufdt-
sein, dessen Weckung und Bewahrung
heute notiger ist als je.

Ebenfalls siidliches Licht, doch nun
in ganz anderer Brechung, liegt iiber
den zum Teil meisterhaften Aufnah-
men, die Otto Pfeifer der Provence wid-
met 5). Im Unterschied zu dem vielfil-
tigen Reichtum Italiens tritt hier dem
Betrachter eine herbere Schonheit ent-
gegen, gegeben durch die Grofle der
Stromlandschaft und die Macht von
Baudenkmidlern, in denen sich wader
die Anmut der Renaissance noch die
Pracht des Barocks findet, sondern nach
der Erhabenheit des alten Rom nur noch
der geschlossene Ernst des Mittelalters
Raom hat. Doch dazu tritt als Aus-
gleich immer wieder das Bild des pro-
venzalischen Menschen, der mit seiner
schlichten Wiirde gerade jene Aufnah-
men ergiinzt, die durch ihre Einsamkeit

beeindrucken. Der die Bilder einfiih-
rende Text von Marcel Pobé bemiiht sich
um die hier vielleicht nicht immer ganz
gelungene Aufgabe, eine grofle Ver-
gangenheit mit zeitloser Gegenwart, Na-
tur und Kultur, in der einzigartigen At-
mosphiire dieses Siidlandes zu vereinigen.

Mit Bildinhalten siidlicher Kunst
beschiiftigt sich Ernst Schmid in seinem
Buche Heilige des Tessin €¢). In schlich-
ter Weise, die gerade dem Laien leicht
fafllich sein mochte, berichtet der Au-
tor von den Legenden der aufierbibli-
schen Heiligen, die im Tessin verehrt
werden. Viele dieser Heiligen, die, ihrer
Herkunft entsprechend, nach ortlichen
Kreisen geordnet sind, gehen in die Zeit
des ersten Christentums zuriick, sei es
als Blutzeugen wie Laurentius, Gerva-
sius und Protasius oder als Gestalten
und Erneuerer der Kirche wie Ambro-
sius und Protasius oder als Gestalter
gewinnt dabei Einblick in die ikonogra-
phischen Zusammenhinge jener Tessiner
Kunst, welcher der gleiche Autor bereits
in seinen «Kunstfithrern» liebevoll nach-
gegangen ist 7).

Richard Ziircher

1) Theodor Hetzer: Erinnerungen
an italienische Architektur. Helmut
Kiipper vormals Georg Bondi, Godes-
berg 1950. 2) Wolfgang Braunfels: Mit-
telalterliche Stadtbaukunst in der Tos-
kana. Gebr. Mann, Berlin 1953. %) Leo
Bruhns: Die Kuunst der Stadt Rom. An-
ton Schroll & Co., in Wien, 1951.
4) Martin Hiirlimann: Italien im Orbis
Terrarum. Atlantis-Verlag, Ziirich 1952.
5) Otto Pfeifer/Marcel Pobé: Provence.
Fretz & Wasmuth, Ziirich 1952. 6) Ernst
Schmid: Heilige des Tessin. Huber &
Co., Frauenfeld 1951. 7) Vgl. sehr an-
erkennende Besprechung von Dr. Sa-

muel Guyer < in der Oktobernummer
1950, S. 472.

Zur Handschriftenkunde

Wenn die Graphologie als Wissen-
schaft Fortschritte machen und sich
vertiefen soll, dann braucht sie vor
allem gute Materialsammlungen und
griindliche Spezialarbeiten iiber Einzel-
fragen. Die festen Fundamente sind

lingst gelegt, aber im Ausbau des
Grundrisses, in der Verfeinerung der
Begriffe und in schirferer Auswertungs-
weise ist noch manches zu tun. Sehr
begriilenswert ist daher die neue Pu-
blikation von Robert Ammann iiber die
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Handschrift der Kiinstler, mit 88 Bild-
tafeln und einleitendem Text!). Der
Verfasser sah sich im giinstigen Fall,
aus seiner eigenen unvergleichlichen
Handschriftensammlung das Beste und
Passendste auswiihlen zu konnen, wobei
er sich zur Regel machte, den Maler-
schriften soweit mdoglich eine ebenfalls
den eigenen Schitzen entnommene
Handzeichnung desselben Meisters bei-
zufiigen. Der Forscher bekommt damit
ein Bach in die Hand, das ihm ausge-
zeichnetes Vergleichsmaterial liefert,
nicht nar fiir die Kiinstlergruppen (Ma-
ler, Bildhauer und Tondichter), sondern
auch fiir die wichtigen Fragen: Wie
verhalten sich Schrift und Zeichnung
zueinander, bieten siz Analogien? Kén-
nen sie sich gegenseitig erhellen und
zur besseren Wesensdeutung des Kiinst-
lers einander ergéinzen? Ammann hat,
seit er Schriften sammelte, diesen Fra-
gen besondere Aufmerksamkeit ge-
schenkt. Daher weify er in seinen Begleit-
worten auch Wesentliches dariiber zu
sagen und konnte er Proben wihlen,
die gliicklich in die verschiedenen Pro-
bleme hineinleuchten. Aus seinen rei-
chen Ausfithrungen sei einzig hervor-
gehoben, wie eindriicklich die Schriften
der Impressionisten Monet und Pissarro
den Stilwandel mitmachen, den diese
Meister malerisch anstrebten und immer
entschiedener zum Ausdruck brachten,
da denn ihre Schriftziige in spiiterer
Zeit denselben flimmerig pointillierten
Charakter annehmen wie ihre Pinsel-
striche. Die Waechselwirkung springt
daran deutlich in die Augen; aber der
Graphologe wird aus solchen Beispielen
auch lernen, daf® er bei Kiinstler-
schriften die Stilrichtung der Zeit ge-
nau mit in Anschlag bringen muf}, wenn
er unter diesem Uberbau das eigent-
liche Wesen der Personlichkeit ergriin-
den will.

Auch fiir die Frage, wie weit sich
die verschiedenen Gruppen der Kiinstler
aus der Handschrift unterscheiden las-
sen, trigt das Buch manches ab. Ge-
meinsame Merkmale bieten sich manche;
aber es wird auch mit Recht vor bil-
ligen Verallgemeinerungen und vor-
schneller Anwendung derselben gewarnt,
da nun einmal die Begabung, der dar-
auf griindende kiinstlerische Wille und
der Charakter sich nicht decken und
nur wechselseitige Beziehungen zwischen
ihnen bestehen, die bei dem einen locke-
rer, bei dem andern fester sind. Lehr-

reich sind insbhesondere noch die ge-
schickten Gegeniiberstellungen, z. B. der
Handschrift Joseph und Michael Haydns
oder der beiden Briider Franz und Fer-
dinand Schubert.

Da gro3¢ Namen im Vordergrund
stehen und die Ehrenlegion bester Ver-
treter jeglichen Kunstzweigs in ihrer
Schrift und zum Teil auch in Zeichea-
proben am Betrachter voriiberzieht, bie-
tet das Buch nicht nur dem Grapholo-
gen, sondern jedem Kunstliebhaber
etwas, und vielleicht mehr noch als vor
manchem Kunstwerk wird er sich hier
personlich angesprochen finden, wenn er
die impulsiv hingeworfenen Schriftziige
eines Raffael, Tizian, Cranach, eines
Michelangelo, Rodin, Maillol oder eines
J. S. Bach, Beethoven, Dvorak, Debussy
vor sich sieht. Es ist diesem weiteren
Kreis von Interessenten zuzuschreiben,
da} der Verlag auf die Ausstattung des
Buches und die Schriftwiedergabe auch
grofiere Sorgfalt verwenden konnte, als
man sie sonst bei graphologischen Pu-
blikationen gewohnt ist. Jedes Tafel-
blatt wird, mit Liebe betrachtet, zu
einem kiinstlerischen Genuf3 und kann
dem Liebhaber einen annidhernden Be-
griff vom Original vermitteln.

Uber das Buch von W. R. Mucken-
schnabel iiber Charakter und Hand-
schrift konnen wir uns kurz fassen 2).
Es gehort za jener Dutzendware grapho-
logischer Handbiicher, deren uns der
Biichermarkt leider immer noch jihr-
lich mehrere beschert. Wichtigtuer, die
sich rasch eine Praxis schaffen wollen,
schreiben darin die andern aus, wieder-
holen, mehr oder weniger frisiert und
retouchiert, hundertmal schon Gesagtes,
aber wissen die Masse zu tduschen durch
beredte Wortkiinste und feingeschliffene
Angriffe eben gegen jene, die von ihnen
ausgebeutet wurden. Man kann vor sol-
chen Irreleitungen des Publikums nur
warnen, auch wenn sie feuilletonistisch
gewandt wie im vorliegenden Fall ge-
schrieben sind. Denn der Graphologiz als
Wissenschaft und verantwortungsvoller
Testmethode wird damit kein Dienst er-
wiesen.

Martin Ninck +

1) Robert Ammann, Die Handschrift
der Kiinstler. Hans Huber, Bern 1953.
?) W. R. Muckenschnabel, Charakter
und Handschrift. Hippolyt Verlag, Wien
1951.
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Der Kanton Thurgau

Ein Riickblick auf 150 Jahre kantonaler Selbstindigkeit

Albert Schoop war schon durch
eine «Geschichte der Thurgauer Miliz»
als griindlicher Forscher und geschick-
ter Darsteller ausgewiesen, als er vom
Regierungsrat beauftragt wurde, zum
Kantonsjubildum eine «kurze und leicht-
verstindliche» Schrift iiber den Werde-
gang des Standes Thurgau seit 1803 zu
verfassen. Er hat den Auftrag gewissen-
haft ausgefiihrt, und das Ergebnis ist
durchaus erfreulich!). Ein Uberblick
zeigt zuniichst die Wandlung des ganzen
Lebensstiles, das Eindringen der Ma-
schine samt den dadurch bedingten
wirtschaftlichen und sozialen Erschiit-
terungen, die Uberwindung des Drei-
felderbetriebes und die Fortschritte in
Landbaa und Viehhaltung, den Um-
schwung in Verkehr und Gewerbe, das
kulturelle Streben, das freilich mit dem
Tempo in jenen mehr &uBlerlichen Be-
reichen kaum Schritt zu halten ver-
mochte. Sodann erleben wir es mit, wie
sich der Thurgau unter der Leitung
kraftvoller Persénlichkeiten Stufe um
Stufe aus der Armlichkeit des Unter-
tanendaseins zum angesehenen Glied der
Eidgenossenschaft und zu wahrer Demo-
kratie emporarbeitet, iiber Mediation
und Restauration, iiber die gerduschvolle
Regeneration, das Triumvirat und die
Diktatur Eduard Héberlins. Wohltuend
wirkt in der Gestaltung dieser Gescheh-

nisse, dafl der Verfasser den Blick fiir
die Eigenart des Einzelmenschen nicht
verliert und die filhrenden Minner so
plastisch vor uns hinstellt. Dabei wird
zum Beispiel Schulratsprisident Karl
Kappeler, der bisher meist zu kurz weg-
kam, endlich ins richtige Licht geriickt.
Besonders gespannt folgt man der Dar-
stellung in die neueste Zeit hinein, fiir
die Schoop ganz auf sich selber ange-
wiesen war: Auch hier eine erstaun-
liche Fiille von Einzelwissen und eine
treffliche Art, die Zusammenhiinge
klarzulegen.

«Der kritische Leser», bemerkt der
Verfasser im Nachwort, «wird gerne in
Rechnung setzen, da® diese Arbeit neben
meinen beruflichen Pflichten geschrie-
ben werden mufite.» Unnétige Entschul-
digung. Das Werk ist wohl gelungen,
volkstiimlich im allerbesten Sinn, and
der Freund thurgauischer Geschichte
besitzt jetzt die gewiinschte leicht ver-
stindliche, anschauliche Schilderung der
letzten anderthalb Jahrhunderte. Schlat-
ters Zeichnungen, unter denen wiederum
das Portrét ganz besonders iiberzeugt,
bilden eine wertvolle Beigabe.

o Ernst Herdi

1) Albert Schoop: Der
Thurgau 1803—1953. Huber
Frauenfeld 1953.

Kanton
& Co.,
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