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Kulturelle Umschau

Zivilisationspanorama

X. Triennale in Mailand

Hinter dem Castello Sforza, im
Mailédnder Park, der zusammen mit dem
Palazzo dell’Arte bis zum 30. November
die X. Triennale beherbergt, die esposi-
dione internazionale delle arti decorative
e industriali moderne e dell’architettura
moderna, sieht man, erstmals in Europa,
ein vorfabriziertes Haus des amerikani-
schen Architekten und Philosophen Ri-
chard Buckminster Fuller: eine Kuppel,
aus vielen Papptriangeln zusammenge-
setzt, die mit einer durchsichtigen Pla-
stikhaut itberzogen ist. Diese cupola geo-
detica, die wie eine Mischung aus Bun-
ker und Nomadenzelt aussieht, wiegt bei
einem Durchmesser von 11 m und einer
Oberfliche von 100 m? nur 12 Zentner.
Ins Innere, das raumsparend und zweck-
miiffig, mit einer spartanischen Okono-
mie der Mittel mobliert ist — ein hin-
gender Schrank aus Plastikstoff, erd-
verhaftete, Pritschen idhnliche Betten —,
ragt ein Biumchen hinein, ein Stiick do-
mestizierter Natur. Neben diese neu-
zeitliche Zivilisationshiitte hat eine
Gruppe Mailidnder Architekten eine
«casa sperimentale» hingestellt, einem
Eisenbahnwagen aus Glas vergleichbar,
zu Offnen wie ein Campingzelt, man
klappt ein Stiick der Glaswand hoch
und stiitzt es mit Pfosten ab. Das In-
nere, ein flizfendes Raumkontinuum,
verbirgt eine Schlafzimmernische, eine
Wohnzimmerecke, einen Kiichenrest und
ein Bad, ohne daf es abgekapselte oder
verschachtelte Zimmer wiiren. Das Fen-
ster, eine seit der Renaissance giiltige
Konzeption, ist aufgegeben, die Wand
aufgelost, der Raum greift in die Natar
hiniiber.

Das sind zwei faszinierende Bei-
spiele fiir die moderne Mobilitit ehe-
maliger «Immobilien». Der Zeitgenosse
lebt fliichtig, behelfsmiflig um jeden
Preis, nomadisch, sozusagen mit dem
transportierbar2n Haus im Gepick; er
lebt kalkuliert und relaxed, jeder Ka-
sten, jeder Handgriff ist berechnet; er
lebt «funktional», die priizise Angepaft-
heit der Umwelt, die niitzliche Form,
die wie ein gutgeschneiderter Anzug
sitzen mufd, triumphiert auf der X.
Triennale, dieser dreijihrlichen interna-
tionalen Ausstellung der dekorativen
Kiinste, auf der man alles bestaunen
kann, was die Zivilisationswelt ange-
hiuft hat, von der Gabel bis zum Eisen-
bahnwagen.

An dieser Ausstellung lassen sich
einzelne Signaturen unserer Umwelt ab-
lesen, einer Umwelt, die fiir manche,
die kopfschiittelnd oder verwirrt durch
die Riume stelzen, im Augenblick noch
zukiinftig ist. Besafl man frither ein
Haus mit ererbten Moébeln, die unbe-
quem waren, Widerstinde einschalteten,
deren permanente Uberwindung jede
Kultur verlangt, Mobel, die reprisen-
tierten, deren Wert in der Soliditdt und
kiinstlerischen Verarbeitung steckte, so
«verfiigt> man heute iiber einen meist
winzigen Wohnraum, einen «Funktions-
bereich», der etwas Ausgetiifteltes an
sich hat. Der Architekt oder, wie die
Italiener den Kunsttechniker nennen,
der «artigianato», ist mehr als ein Ar-
chitekt im alten Sinne, mehr als ein
Formenantiquar oder exzessiver Indivi-
dualist. Er ist gleichzeitig Soziologe,
Psychologe, Philosoph, Stadtplaner, ja
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auch Sozialreformer und Politiker, denn
die neuen sozialen Gegebenheiten bestiir-
men sogar das Haus von innen her. Es
ist ein Kuriosum, daf} in einer Zeit, in
der die Gesellschaft mehr und mehr ihr
Gesicht abschleift, die Ambitionen der
einzelnen Architekten immer phantasti-
scher und wuniversaler werden. Die
Architekten, die heutzutage einen der
universellsten Berufe ausiiben, sind die
intensivsten Mitarbeiter an der Gestal-
tung der humanen Sphiire, der mensch-
lichen Umwelt. Denn auch der Nomade
im vorfabrizierten, transportablen Haus,
der ungebundenste Hausinhaber, wie es
scheint, ist an die Angelrute der Fabrik
gelegt, von der die vorfabrizierten Teile
geliefert werden und die gleichermaflen
den Architekten als Ingenieur der Indu-
striewelt verschluckt.

Bei der IX. Triennale, 1951, waren
es vor allen anderen die Italiener, die
in einer revolutiondiren Weise modern
wirkten, ohne dabei ihre traditions-
reiche Vergaungenheit zu verleugnen.
1951 {feierten die Italiener mit ihren
neuen Formen ein Fest des Individualis-
mus. Die iibrigen Nationen wurden un-
willkiirlich in die Rolle staunender Za-
schauer gedringt. Die diesjiahrige Trien-
nale hingegen ist mit der Tendenz an-
geordnet worden, das Internationale der
Modernitit zu zeigen. Es soll demon-
striert werden, daf® die neue Formen-
sprache welteinheitlich ist, von Finnland
bis Israel, von den Glisern aus Murano
bis zu den Glidsern Skandinaviens —
und der Beweis gelingt! Dieser Interna-
tionalisierung der Wohnkultur kommt
eine wesentliche Bedeutung zu, weil auch
in der Architektur das Sprichwort gilt,
daf} eine Schwalbe noch keinen Sommer
macht, da} ein genialer Architekt noch
keinen verbindlichen Stil schafft. Es sind
nicht: die Frank Lloyd Wrights und die
Corbusiers, es ist nicht der Genierum-
mel, der das architektonische Gesicht
einer Zeit priigt. Es sind die vielen Ar-
chitekten in den Seitenstrafien, die das
allgemeine Niveau ausmitteln.

Bei einem Gang durch die Aus-
stellungssiile der einzelnen Nationen be-
obachtet man interessante unterschei-
dende Feinheiten, den unleugbaren Re-

gionalismus innerhalb der neuen For-
mensprache. Der Schweizer Raum, von
Michel Peclard geschickt mit einem
rohen Sperrholzhorizont gestaltet, in den

wiirfelformige, drehbare Glasvitrinen
eingelassen sind, zeigt — auch das ist
charakteristisch — keine Inneneinrich-

tungen, sondern Schmuck, Uhren, Pré-
zisionsinstrumente. In der dsterreichi-
schen Abteilung herrscht eine lichte,
leichte, spielerische Atmosphire; die
ausgestellten Stoffe und Gegenstinde
verwirklichen manche iiberraschende
Idee. Belgiens Beitrag ist sachlich, kiihl,
industriell gehalten, es zeigt vornehm-
lich seine Industrieerzeugnisse in einem
niichternen Rahmen. Am iiberzeugend-
sten jedoch sind die skandinavischen
Liinder vertreten; die moderne Hiuslich-
keit wird spiirbar und auch attraktiv.
Gliicklich ist bereits, vor allem von den
Norwegern, die Gestaltung des Ausstel-
lungsraumes gelost worden: Erhohte
Holzroste als Boden, eine herabgezogene
Decke, so daf’ der Betrachter in einer
warmen Wohnraumstimmung herum-
schlendert. Und hier sind es die Geriite
des tiiglichen Lebens, die erfreuen, an-
reizen, ziinden. Vasen wie abstrakte Pla-
stiken, ausgesprochen praktische und
handliche Utensilien — eine sympa-
thische, einfache Sachlichkeit. Finnland
zeigt gleichsam industrialisierte Natur;
eine Schale etwa, deren Boden wie eine
bewegte Wasserfliche gestaltet ist, Lam-
pen, die den Charakter einer alten Ol-
funzel beibehaltea haben, Holzbestecke,
deren Raffiniertheit i{iber den biuer-
lichen Ursprung der Idee nicht hinweg-
tduscht. Israel wiederum brilliert mit
einer intellektuellen Artistik, einem
kostlichen Unernst; Stiihle wie aus einer
Kafkawelt, Kunstgewerbe, das wie arti-
fiziell hergestellter Ramsch anmatet.
Daneben dann Fotografien von grof3-
ziigigen Stadtplanungen und Neubauten
Erich Mendelsohns. Den grofiten Raum
hat Deutschland besetzt, den es mit
schmerzlich enttiuschender Griindlich-
keit verschleudert. Die deutsche Abtei-
lung wirkt einerseits wie ein mittel-
miiBiges Warenhaus, anderseits klerikal.
Wiihrend die iibrigen Nationen formal
hervorstechen, sind die Deutschen in der
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gezeigten reinen Kunst — einem riesigen
abstrakten Wandbild Werners, einzm
Glasfenster Meistermanns, einem Kruzi-
fix von Matare — metaphysisch, ex-
pressionistisch, Ausbeuter des «Blauen
Reiters». Innerhalb dieser hochgesteil-
ten Anspriiche wirken die effektlos ge-
arbeiteten Gebrauchsgegenstiinde, die zu-
dem noch phantasielos ausgestellt sind,
um so deprimierender, die Schaukisten,
die in jeder Grofistadtstrafle angebracht
sein konnten, die Plakate, die fiir
Ideelles werben, das Geschirr, das rei-
henweise aufgetafelt ist. Auch Frank-
reich, dessen Raum sich an den deut-
schen anschlieft, enttduscht mit einem
vollgestopften Warenhaus. England hin-
gegen gibt sich gewollt modern, wohl
apart, streng, aber letztlich konventionell.
Es scheint nicht zufillig zu sein, daf} das
insulare Mobiliar von einem Absperr-
seil eingefangen ist. Was man von den
Englindern sieht, sind eher Gegen-
stinde fiir den Beschauer als bewohn-
bare Einrichtungen. Spanien, von dem
im Park der Talgo zu sehen ist, eine
amerikanisierte Zugskomposition mit
einer fiir europiische Verhiltnisse um-
stiirzend wirkenden Inneneinrichtung,
zeigt in der Linderausstellung nichts,
fast nichts. Dali und Chillida haben
mit Scheinwerferbeleuchtung, surreali-
stischem Schmuck und einigen Eisenkon-
struktionen eine Art mystischer, kahler
Biithne geschaffen, auf der fiir die west-
europiischen Modernismen kein Platz ist.

Last not least: die Italiener selbst,
die Gastgeber. Formsicher, geschmacks-
souveriin, raumbewuf3t, weder zu privat
noch allzu 6ffentlich, hinreifiend in den
Farbgebungen, entlocken sie dem Ma-
terial das Auflerste seiner Qualititen,
entfachen sie ein Feuerwerk an gesun-
der Vitalitit, mit der die Siidlinder das
sogenannte Massendasein nach jenseits
der Alpen vertreiben. Und noch etwas
anderes ist wichtig an dem Beitrag der
Italiener: Sie zeigen Serienproduktionen.
Beispielsweise ein Bauernhaus, mit leicht
herstellbarem Mobiliar ausgestattet, mit
einer Inneneinrichtung, die auf den
Mirkten Siiditaliens zusammengekaaft
worden ist. Hier kommt za der Inter-
nationalisierung der Formen eine wirk-
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liche Demokratisierung hinzu. Scheinen
die Ausstellungen der iibrigen Liinder
selektiv, elitir und teuer, so daf} der
Besucher durch eine Art snobistischer
Wunderwelt wandert, so hat in dem ita-
lienischen Bauernhaus die Zukunft schon
begonnen. Hier ist die Triennale nicht
mehr avantgardistisch, hoffend, daf} das
Bewufitsein der kaufenden Zeitgenossen
bald nachstoflen werde, hier ist die
Triennale eine Reprisentation des Er-
reichten, ein Markstein auf dem Wege
zu einer menschenwiirdigen, angeneh-
men Umwelt, die komfortabel ist, ohne
luxuriés zu sein.

Die Italiener haben auch Formen
gestaltet, die dem echt Volkstiimlich2n
am niichsten kommen, Formen, die mo-
dern und traditionell zugleich sind, ohne
dem Sauseschritt der Mode ausgesetzt
zu sein. Denn die Geiflel der Mode
schwingt iiber der gesamten Triennale.
Es war ein geistreicher Versuch, der
gewissermaflen die ganze Veranstaltung
ironisiert, der X. Triennale einen Raum
anzugliedern, in dem einzelne Stiicke der
vorangegangenen Triennalen gezeigt
werden. Die friihesten stammen aus dem
Jahre 1923, von der ersten Ausstellung
dieser Art. Und dieser Raum stimmt
nachdenklich. Er erinnert an den rasen-
den Geschmackswandel. Es sind nicht
nur die Stiicke der zwanziger Jahre, die
wir heute bereits als kitschig und ju-
gendbewegt ablehnen wiirden, es sind
auch mehrere Stiicke der dreiffiger Jahre
dabei, die, damals vielleicht bewundert,
heute nicht mehr bestehen kénnten. Aa
dieser Stelle ahnt man die Kehrseite der
allein aufs Niitzliche abgestellten For-
men: Die moderne Wohnkultur ist an-
strengend, wenu man immer zeitgemifd
sein will. Wer jeweils on top of the time
sein wollte, der miifite seine Wohnung
von Jahrzehat za Jahrzehnt renovieren,
um sich der Geschmacksumkrempelung
der jeweiligen Stunde anzupassen. Darin
ist die moderne Zivilisationswelt ein
exaktes Spiegelbild der Gesellschaft, yvon
der sie getragen und vorangetrieben
wird, einer Gesellschaft im unabldssigen
Wandel, wohl mondial verzahnt, aber
ohne Traditionsbildung. Die Walze der
jeweiligen Novitit, die von mal zu mal
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eine ganze Umdrehung ausfiihrt, erfafit
alles, von der Gabel bis zum Eisenbahn-
wagen. Und aus diesem Grunde bietet
ein Besuch der Maildnder Triennale die
seltene Gelegenheit zu einem umfassen-

den Uberblick iiber den Stand unserer
Zivilisation. Ein Uberblick, der in' die-
ser Saison giltig ist — und vielleicht
nur in dieser.

Alfred Schiiler

Internationale Musik-Festwochen in Luzern

Einmal mehr vereinigten sich
Kunst, Stadt und Natur zum stimmungs-
vollen Dreiklang der Luzerner Inter-
nationalen Musikfestwochen.  Acht
Sinfoniekonzerte und eine Reihe kleine-
rer, vornehmlich der Kammermusik ge-
widmete Veranstaltungen bildeten den
gewohnten #aleren Rahmen. Festspiel-
miiffig wirkten weniger die Programme,
die einer konzentrierten Winter-Musik-
Saison glichen, als der qualitativ hohe
Stand der Ausfithrung. Luzern ist in
erster Linie ein Fest der Interpretation
und wird es wohl bleiben. Trotzdem fiel
dieses Jahr der duflerst karg bemessene
Anteil der zeitgenossischen Musik auf;
die Schweizer Komponisten blieben vol-
lends aus dem Programm verbannt. Dabei
brauchte niemand das Risiko eines
schlecht besetzten Kunsthaussaales auf
sich zu nehmen; eine bescheidenere Ver-
anstaltung wiirde geniigen. Bei den
ersten Edinburgher Festwochen gab das
Boyd Neel-Kammerorchester Matinéen
mit etlichen Werken lebender britischer
Komponisten. Sie waren anregender als
manches der grofien Sinfoniekonzerte,
obwohl auch dort ein fiir britische Be-
griffe recht frischer Wind geweht hatte.

Das wesentlichste neue Moment der
Luzerner Festwochen war die Verpflich-
tung des Philharmonia Orchestra Lon-
don. 1945 von Walter Legge gegriindet,
vereinigt es erstklassige Musiker in
einem Ensemble, das sich besonders
durch den Einsatz fiir neue Musik einen
Namen machte. Die Mitwirkung dieses
ausgezeichneten, in Streichern, Holz und
Blech klanglich ausgewogenen Orche-
sters bedeutete eine kiinstlerische Berei-

cherung,
gen ist.

Mit den von Wilhelm Furtwdingler
geleiteten Konzerten haben die Fest-
wochen wahrhaft groartige Ereignisse
geschenkt. Die Auffiihrung von Beet-
hovens neunter Sinfonie gestaltete sich
zu einem kiinstlerischen Bekenntnis von
zwingender Kraft. Formspannung und
Beseelung standen in denkbar giinstigem
Verhiiltnis, Klangfarbe und Tongebiirde
ordneten sich trotz deutlicher Eigenpri-
gung organisch ins Ganze ein. Fiir das
Finale stand in Elisabeth Schwarzkopf,
Elsa Cavelti, Ernst Haefliger und Otto
Edelmann ein hervorragendes Solisten-
quartett, im von Albert Jenny einstu-
dierten Festwochenchor ein disziplinier-
ter Chor zur Verfiigung. Wenn noch
eine Steigerung moglich war, so brachte
sie Furtwiinglers Wiedergabe von Bruck-
ners E-dur-Sinfonie. Alle Probleme, die
Bruckners Werke zu stellen pflegen —
das lebendige Erfassen des Formrhyth-
mus, die Einordnung der Klangspitzen
in die grofle Linie, das Bewuf3tmachen
der «schopferischen Pausen» — wurden
in einer begnadeten Selbstverstindlich-
keit gelost. Man konnte dieser an das
Religiose  riihrenden  Nachschopfung
nicht anders denn ergriffen lauschen. In
weiser Beschrinkung lief Furtwingler
Bruckner nur ein einziges Werk, Haydns
Sinfonie Nr. 88 in G-dur, vorangehen,
der er den Charme des Natiirlichen
wahrte.

Herbert von Karajan dirigierte vier
Werke, die sich alle auf den Nenner
des Dramatischen, oder eines von bild-
haften Vorstellungen begleitenden Ge-

die nicht gering anzuschla-
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schehens, bringen lieen. Berlioz’ «Sym-
phonie fantastique» wurde mit unge-
hemmter Leidenschaft und dem ganzen
Pathos ihrer Gestik wiedergegeben.
Ebenso intensiv, nur diesmal vom Ko-
lorit und vom Rhythmus her gestaltet,
erklang Ravels «Rapsodie espagnole».
Beim «Don Juan»> von Richard Strauf}
iiberzeugte weniger die Klangfiille — die
geloster hitte aufblithen konnen — als
die mit Vehemenz unternommene Schil-
derung des Charakters. Was hier noch
vergroflernde Projektion des Werkwil-
lens war, wurde in Brahms’ erster Sin-
fonie subjektive Verfirbung; insheson-
dere die breite Temponahme des Finale
lie8 das Hymnische als zu gekiinstelt
erscheinen.

André Cluytens’ Paradestiick waren
Mussorgskis «Bilder einer Ausstellung»
in der faszinierenden Instrumentation
Ravels. Virtuos im Ausarbeiten des De-
tails wufite er Charme und Gepflegt-
heit werbend darzutun. Nichtsdestowe-
niger bildete die bei aller Wirme eine
vornehme Reserve spiiren lassende Wie-
dergabe von Francks d-moll-Sinfonie den
inneren Hohepunkt seines Abends. Rafael
Kubelil: verdanken wir eine von musi-
kantischer Frische belebte Auffithrung
von Schuberts grofler C-dur-Sinfonie;
vital und glanzvoll verwirklichte sich
unter ihm Smetanas Quvertiire zur
«Verkauften Braut». Ferenc Fricsay,
der seine Studien in Budapest bei Bar-
tok und Koddly getiitigt hatte (sein jetzi-
ger Wohnsitz ist Ermatingen), machte
sich um eine feinfiihlige Vermittlung
von Bart6ks Divertimento fiir Streich-
orchester verdient. Sehr slavisch be-
riithrte seine Gestaltung der fiinften Sin-
fonie von Tschaikowski mit ihrem
klangsinnlichen Melos, den robust ge-
tiirmten Hohepunkten und der Neigung
zu rhythmischen Exzessen im Finale.

Als einziger neuer Solist trat der
23jihrige russische Geiger Igor Oistrakh
auf. Seine Technik ist groflartig, seine
Musikalitiit umfassend — soweit das von
ihm gespielte zeitgenossische Werk, ein
Violinkonzert von Aram Khatchaturian,
dariiber Auskunft geben konnte. Denn
so dankbar diese formal gewandt gear-
beitete, dem franzésischen Impressio-

nismus und der romantischen russischen
Schule verpflichtete Komposition fiir
den Solisten ist, lafit der Mangel an
itberzeugender stilistischer Bindung ein
Gestalten grofler Zusammenhiinge nicht
zu. Eine Apotheose des reinen Spiels
wurde Walter Giesekings Interpretation
von Mozarts A-dur-Klavierkonzert (K.
V. 488). Clara Haskil wufite selbst der
schwiirmerischen Tonsprache von Beet-
hovens zweitem Klavierkonzert ethisches
Gewicht zu geben. Sehr plastisch und
impulsiv spielte Gioconda de Dito das
Violinkonzert von Brahms. Edwin Fischer
trat als Pianist und Dirigent zugleich
auf; sein feuriges Temperament und
seine Gabe der poetischen Ausdeutung
haben in Mozarts Es-dur-Klavierkonzert
K.V. 482 und im Tripelkonzert von
Beethoven (mit Wolfgang Schneider-
han als Violinisten und Enrico Mainardi
als Cellisten) begriindete Bedenken ge-
genitber dieser Auffithrungspraxis ein-
mal mehr zuriicktreten lassen.

Die erste der traditionellen, von
Paul Sacher mit dem Collegium Musi-
cum Ziirich betreuten Mozart-Serena-
den muflte wegen des schlechten Wet-
ters ins Kunsthaus verlegt werden. Maria
Stader vermochte mit zwei Arien aus
der Oper «Il Ré Pastore» gleichwohl
eine festliche Stimmung zu schaffen;
Sachers unpriitentiose Mozart-Wieder-
gabe kam diesmal der reizvollen Sere-
nade mit dem Posthorn zugut. Aus den
Kammermusik-Veranstaltungen verdient
der kleine Beethovenzyklus von Reine
Gianoli und Pierre Fournier besondere
Erwihnung, weil die beiden Pariser
Kiinstler mit Beethovens simtlichen
Kompositionen fiir Cello und Klavier
einen reizvollen Akzent ins Gesamtpro-
gramm setzten und eine vorbildliche
Werktreue erreichten. Den Hohepunkt
von Marcel Duprés Orgelkonzert in der
Hofkirche sehen wir in der Improvisa-
tion einer Passacaglia und Fuge. Unter
den Kleinstiicken, mit denen Dupré die
groffen Werke (Bach, Franck und
eigene) zu treanen pflegt, befand sich
eine Bearbeitung des 64. Psalms von Otto
Schaerer (Bern); sie erwies sich leider
als zu wenig verpflichtend.

Das Luzerner Stadttheater hattz
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Kleists Lustspiel «Amphitryon> auf das
Festprogramm gesetzt. Von Aktualitit
wird man bei diesem Stiick kaum reden
konnen; dafiir wufite die Auffithrung
um so entziickender das Aparte, Erle-
sene herauszustreichen. Schon das Biih-
nenbild von Teo Otto war ein Treffer.
Die Inszenierung Oskar IWilterlins fiihrte
den Kontrapunkt zwischen Go6ttlichem
und Allzu-Menschlichem ebenso konse-
quent wie gewandt durch die drei Akte.
Die schauspielerische Leistung verdient
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héchstes Lob. Kdithe Gold war eine wun-
dervolle, frauliche Zartheit und Reife
vereinende Alkmene, IDill Quadflieg
lie3 als Jupiter stets das Erhabene ver-
spiiren, wilthrend Ernst Dietz als Am-
phitryon die Affekte hervorkehrte. Vor-
ziiglich mimte Hans-Helmut Dickow den
tolpelhaften Sosias, IDolfgang Rottsie-
per gab einen etwas zu herben Merkur,
und beiden stand Tilli Breidenbach als
leidenschaftliche Charis gegeniiber.

Edwin Nievergelt

Ziircher Stadttheater

«Fidelio» und «Orpheus>

Die beiden ersten Opern-Einstudie-
rungen der Saison enthielten beide ein
echtes szenisches Wagnis und damit auch
eine ebenso echte Problematik. Im «Fi-
delio», diesem einzigen szenischen Be-
kenntniswerk Beethovens, bestand das
Wagnis darin, daf3 die beiden ersten
Szenen, Wohnung des Kerkermeisters
und Gefingnishof, zusammengelegt wur-
den — fiir Ziirich eine Neuerung (soviel
wir wissen, geht diese Zusammenziehung
in neuerer Zeit namentlich auf den Ham-
burger Indendanten Giinther Rennert
zuriick). Vom Geschick des Inszenators
mag es weitgehend abhingen, ob die
Vor- oder Nachteile dieser szenischen
Vereinfachung iiberwiegen. Das Pro-
blem fiihrt direkt in die Problematik
des Werks hinein: sollen die grofien
stimmungsmiéfligen und stilistischen Un-
terschiede zwischen dem erdffnenden
héiuslichen Idyll und der tragischen Ak-
tion unterstrichen oder sollen sie im
Sinne einer allméhlichen Steigerung
gegen den pathetischen Mittelpunkt hin
ausgeebnet werden? Die jetzige szenische
Losung versucht das zweite, und sie ver-
sucht es mit viel Geschick, mit einer
im Dramaturgischen gliicklichen Hand
und — was hier vielleicht das Entschei-
dende ist — mit Konsequenz. Bank und
Baum, um die herum sich das szenische
und musikalische Idyll der ersten fiinf

Musiknummern abspielt, werden durch
die Beleuchtung scharf gegen den dunkel
driiuenden Gefiingnishof abgesetzt. Ge-
wifl: eine volle Ubereinstimmung zwi-
schen der Intimitdit der am Singspiel
geniihrten Musik dieser ersten Szene mit
der — in diesem Falle — notwendiger-
weise weitriumigen Biihnenarchitektur
ist nicht zu erreichen. Marzelline, Ja-
quino und Rocco haben es hier schwersr
als im geschlossenen Bezirk einer Wohn-
stube. Aber wie viel leichter hat es nur
schon Fidelio-Leonore: ihre Sorge und
ihr keimender Heroismas findet im Dun-
kel der Kerkerwiinde unmittelbar ihren
Gegenstand. Singspiel und romantische
Befreiungsoper finden sich nun inein-
ander verschriinkt; das idealistische Pa-
thos subjektiver Entscheidung, in Leo-
nores  Heldentum  zusammengefafit,
wiichst jetzt langsam aus der Unver-
bindlichkeit eines scheinbar gesicherten
Biirgertums, die Spannung zwischen All-
tiglichkeit und einmaliger heldischer
Grofde ist mit dem ersten Heben des Vor-
hanges eingefiihrt. Kann man die ge-
troffene Losung als eine echte, legitime
empfinden, so kénnte man sich die ent-
gegengesetzte als ebenso gewinnbringend
vorstellen: warum nicht einmal das Ge-
schehen bis zum Marsch in Roccos Woh-
nung spielen lassen und dann aber Mu-
sikstiicke hinzunehmen, die Beethoven
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bei der ersten Umarbeitung im Bewuf3t-
sein der mangelnden Zielstrebigkeit
fallen gelassen hat? Das Stadttheater
hat bei dieser Einstudierung den Mut
bewiesen, die Oper konsequent auf dra-
matische Zusammenfassung hin anzu-
legen (der Dialog wird auf ein Mini-
mum beschrinkt, die «<3. Leonorenouver-
tire» Ton an Ton angeschlossen); man
konnte sich vorstellen, daf3 es in den
kommenden Jahren einmal den Versuch
wagen wiirde, unter weitgehendem Ver-
zicht auf dramatische Spannung dem
Stiick die Breite der Anlage der Erst-
fassung und des vollstindigen Dialogs
zu geben.

Georg Reinhardt ist der Inszenator,
der sein Konzept sicher durchfiihrt. Die
Soldaten-Pantomime, die bei der szeni-
schen Zusammenziehung des ersten Auf-
zuges vor sich gehen muf}, wirkte bei
der Premieére noch ziemlich ungelenk,
wird aber moglicherweise, wenn sie ein-
gespielt ist, doch das passende Biihnen-
geschehen zar Marschmusik abgebea.
Die Chore bewegen sich natiirlich, im
Kerkerhofbild vielleicht um eine Spur
zu realistisch (mit Handblocken etc.)
herausgestellt und im letzten Bild etwas
verloren innerhalb der iiberraschend ab-
strakten Szenerie. Gesanglich halten sie
sich vorziiglich und sind musikalisch
vielleicht der gréfite Gewinn der Auf-
tihrung (Einstudierung: Hans Eris-
mann). Unter den Gesangssolisten steht
die neue Leonore, Helene IDerth, weit
obenan. Sie hat ergreifende Momente
schon in ihrem ersten Auftritt und be-
herrscht in der Klimax der Kerkerszene
darstellerisch und gesanglich das Feld.
Franz Lechleitner ist als Florestan ihr
Partner, sein stark visioniirer Ausdruck
wird durch die augenblicklichen Gege-
benheiten seiner Stimme, die kaum ein
mezza voce kennt und bestimmte Téne
nur pressend hervorbringen kann, beein-
trichtigt. Rocco wird vom neuen Bas-
sisten Charles Gilling sehr sympathisch,
musikalisch gelegentlich etwas unprofi-
liert, gegeben.

Dem auf dramatische Zusammen-
fassung gerichteten Auffiithrungsstil ent-
spricht vorziiglich die Musikleitung Otto
Ackermanns, der bewundernswiirdig

immer wieder die lyrisch-besinnlichen
Elemente innerhalb der Vehemenz des
«zweiten», des «prometheischen» Stils
der Musik Beethovens hervorzuheben
und zu eigenem Leben zu bringen weif.

Karl Schmid-Blo3, der Inszenator
von Glucks seinerzeit revolutioniir wir-
kender Oper «Orpheus», mit welcher
der Komponist erstmals sein Reform-
programm der Oper verwirklichte, teilt
den Chor in Bewegungschor und Ge-
sangschor auf. Den Gesangschor placiert
er im Orchester; der Zuschauer sieht
auf der Biihne die Bewegungen des —
agierenden Chores. Hier liegt die Schwie-
rigkeit. Wire der Chor nur betrachtend,
kommentierend, wie im antiken Drama
(dessen Geist durch diese antikische
Oper weht), so wiire diese Losung die
einzig mogliche. Denn der moderne
Opernfreund, auch wenn er noch so sehr
auf die Spezifititen der Operngattung
vorbereitet ist, ist durch Ballett wund
Schauspiel dech so weit verwdhnt, dafd
ihm das Bewegungsmiifiige auf der Biihne
ein dsthetischer Genuf} sein mochte. Der
«Reigen seliger Geister» etwa wird fiir
ihn gestort, wenn ihn die Korperlich-
keit dieser Geister zu sehr an die dies-
seitige Mangelhaftigkeit des Korper-
lichen erinnert; die Tdnzer sind hier die
idealen Reprisentanten einer idealeren
Korperlichkeit. Und dieser «Reigen seli-
ger Geister», dessen Musik unsterblich
ist, wird denn auch wirklich zu einem
Genufl. Dies nicht zuletzt dadurch, daf3
der Einflufl der Choristen auf die
Aktion gering bleibt. In den beiden an-
dern grofien Chorszenen, in denen die
Choristen als trauernde Thebaner und
drohende Furien mehr in die Handlung
eingreifen, kommt die Spaltung zwi-
schen singendem und agierendem Chor
stirker zum Bewufltsein. Die Schwie-
rigkeit vergroflert sich dadurch, daf}
gelegentlich einige Choristen solistisch
heraustreten. Trotzdem glauben wir, daf}
die Auafteilung der Chorrollen die beste
Loésung ist. Fordert nicht die ganze Oper
ein abstrahierendes, auf den idealisti-
schen Grundzug gerichtetes Vorstel-
lungsvermogen? Da ist vor allem heute
(da es keine Kastraten und keine im
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Gebrauch der Fistelstimme geiibte Sin-
ger mehr gibt) diese singende Frau, die
den Orpheus vorstellt, und die sich dann
mit «seiner» Gattin, mit Eurydike, in
einem Zwiegesang von reiner, einheit-
licher Fraulichkeit vereinigt (in unserer
Auffiihrung sind sich die beiden Stim-
men im Timbre ausgesprochen #hnlich,
wobei dahingestellt bleibt, ob das ein
Vor- oder Nachteil ist). Da ist ferner
der deus ex machina, Amor, wieder eine
Frauenstimme, der das Geschehen seinem
vorbestimmten Ende zufiihrt und so
noch die letzte stoffliche Spannung auf-
hebt. Aber vielleicht sind diese Um-
stinde, gerade auch die weibliche Dar-
stellang des Orpheus, der Essenz dieser
Oper nicht schidlich. Wer nicht auf
den jeder stofflichen Sinnlichkeit ent-
riickten Ton dieser Musik horen kann,
wird nicht in ihren GenuB kommen, er
wird die Oper (mit mehr oder weniger
Einschrinkungen) langweilig finden.
Wer aber das Ohr, und noch mehr seine
Sinne, auf die innere Weite, die echt
humanistische Gldubigkeit und die iiber-
legene Ruhe dieser Musik einzustellen
vermag, der findet sich durch eine sel-
tene Empfindang, durch eine seltene
Erfahrung musikalischer Macht belohnt.

Nichts stérte in unserer Auffiih-
rung die sichern, ruhigen Konturen des
Werks, wenn auch nicht alles gleicher-
mafien ihnen beizutragen weiff. Ganz
echt im Geist des Stiickes war das sich

von Szene zu Szene leicht verwandelnde
Bithnenbild von Max Réthlisberger ge-
halten. Ballettmeister Jaroslav Berger
und Regisseur Karl Schmid-Blof3 besafien
im Bewegungschor das vorziigliche Ma-
terial, mit dem die Chorszenen rein uund
stark auszuformen waren. Klanglich
reich gegliedert, sicher gefiihrt, erklang
die Musik unter der Leitung von Robert
F. Denzler, wobei dem Chor ein beson-
deres Lob gebiihrt. Unter den Solisten
hatte die bei uns gut eingefiihrte ameri-
kanische Altistia Grace Hoffmann als
Orpheus zugleich die lingste und die
schwierigste Partie inne. Sie liegt ihr,
namentlich zu Beginn der Oper, etwas
zu tief; spiter, wie die Partie in die
hohern Altregionen riickt, gewann die
Séngerin zusehends an Kraft und Diffe-
renzierung. Die Rolle ist vollig und
iiberzeugend durchgeformt und wird bei
den Wiederholungen vermutlich an Na-
tiirlichkeit gewinnen. Eine fir Ziirich
neue Sopranistin, Marit [sene, betreute
den Eurydike-Part mit einer in allen
Lagen ausgeglichenen, weich und satt
gefirbten, angenehm gefiihrten Stimme.
Der gesanglichen Festigung lie3 der
Amor von Erna-Maria Duske noch etwas
ermangeln, als Gestalt ist diese Erschei-
nung Amors indessen ideal. Schlecht be-
suchte Orpheus-Auffithrungen wiren ein
schlechtes Zeichen fiir den Opernge-
schmack des Ziircher Publikums.

Andres Briner
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