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»  Kulturelle Umschau

Stadttheater Ziirich

StraufB-Festspiele

Von den bisher zur Auffiihrung gebrachten Werken ist die frithe Oper
«Feuersnot> aus dem Jahr 1900 jene, welche am meisten von den musikalischen
Umstiinden ihrer Entstehungsjahre und vom Leben des Komponisten aus verstanden
werden mufl. Sie wird auch dann nie den Rang der Meisterwerke erreichen, aber
trotzdem als ein sehr begabtes, iiber das blofe Interesse an der stilistischen Ent-
wicklung des Komponisten hinausreichendes Werk erscheinen. Die musikalischen
Umstéinde: Die erste Oper des jungen Strauf3, «Guntram», zu der er nach Wagner-
schem Vorbild selbst den Text dichtete und die sich auch inhaltlich im Wagner-
schen Bannkreis bewegt, hatte (berechtigterweise) keinen Erfolg gefunden. Mit
«Feuersnot» ist, z. T. unter Ubernahme des Wagnerschen Vokabulars, die inhalt-
liche Losung von Wagner gelungen, und gleichzeitig hat auch die Orchestersprache
das Kolorit angenommen, welches seither unverwechselbar als «Strauflisch» empfun-
den wird. Ein kiinstlerischer Querschnitt durch sein Opernschaffen beginnt be-
rechtigterweise mit dieser Oper, und ihre schweizerische Erstauffiilhrung muf3 als
ein grofies Verdienst gelten. — Die personlichen Umstiinde: Strauf3, als Opern-
kapellmeister in seiner Heimatstadt Miinchen tiitig, hatte dort nicht die Freiheit
des Schaffens und — wie er meinte — nicht die Anerkennung gefunden, die ihm
gebiihrte; in «Feuersnot» nimmt er eine kiinstlerische Rache am Miinchner Publi-
kum, welche allerdings dem Stiick nicht zum Gewinn, sondern vielmehr zum
Schaden gereicht. Ist doch die lingliche Rede des «Kunrad» (in welchem Straufy
sich selber erblickt), welche die samt und sonders als Spiefier hingestellten Miinchner
abkanzelt, musikalisch vom Einfallslosesten was Straufs geschrieben hat. Gewiirzt
wird diese Partie, wie einige andere, durch Zitate und Anspielungen aus Wagners
Werk, ja aus Goethes «Faust> (den Text verfertigte der spiitere Uberbrettl-Dichter
Ernst von Wolzogen), und die leidige Lust am Heroischen, welches dem Spiefieri-
schen vorangestellt wird, fithrt hier in gefiihrliche Niihe des schlechten Geschmacks.
Riickblickend ist es leicht zu sehen, wie sehr Strauf3 selbst dem Spieerischen
im bessern Sinn des «Biirgerlichen» verhaftet war (in «klassischen> Werken der
Biirgerlichkeit wie der Sinfonia domestica und der Oper «Intermezzo» liegt es
zutage), und wie auch er nur haft, was ihm selbst, und vor allem dem heroischen
Drang in ihm (welcher das deutsche Biirgertum damals schon so stark umfing)
gefihrlich wird. Romain Rolland, welcher Strauf3 wie kaum ein Auslinder in
dieser Zeit kannte und verstand, notierte sich, mit einem Seitenblick auf «Helden-
leben» und «Also sprach Zarathustra> von Richard Strauf3, im Jahre 1898 in sein
Journal: «J’ai idée que I’Allemagne ne gardera pas longtemps I’équilibre de la
toute-puissance. Le vertige souffle dans son cerveau. Nietzsche, Straufy, ’empe-
reur Guillaume, — il y a du néronisme dans l’air.»

Um so stiirker mufdte man in der Aufeinanderfolge der Opern die Frucht der
veredelnden Zusammenarbeit mit Hugo von Hofmannsthal empfinden. Sie beginnt
mit «Elektra»; in der Auffiihrungsfolge ist der «Rosenkavalier», zur besseren Ver-
teilung des tragischen und des komdodiantischen Elements, vorgeschoben worden.
Der Schritt von einer guten zu einer aufferordentlichen Auffiihrung gelang mit dem
« Rosenkavalier»>, welcher in Ziirich gut bekannt ist (und hier eine Besprechung
fand), leider noch nicht. Durch die Absage von Josef Greindl als Baron Ochs kam



234 Kulturelle Umschau

mit dem Ersatz in Gestalt von Theo Herrmann (Hamburg) ein heterogenes Element
in die Auffiilhrung, was in diesem so stark auf subtiles Zusammenspiel gestellten Werk
sich deutlich auswirken mufite. Maria Reining (Wien) als Marschallin bezwang
menschlich, wihrend der gewohnte stimmliche Glanz ihr versagt blieb. Bei den
Ziirchern, die durch Lisa della Casa als Sophie verwohnt sind, hatte Lisa Otto
(Berlin) als neue Rollentriigerin keinen leichten Stand, doch wies sie sich als her-
vorragende Singerin, von weicher und zugleich klarer Linienfiihrung aus. Herta
Topper (Miinchen) bot einen ganz vorziiglichen Oktavian, den man vielleicht auch
erst bei der zweiten oder dritten Begegnung richtig in seinen Konturen zu wiir-
digen wiilte. Die Spielleitung Prof. Hartmanns (Miinchen) ist von vorbildlicher
Treue gegeniiber den Regievorschriften; sie vermochte gerade dadurch leicht das
Einvernehmen zwischen den Giisten (mit Ausnahme des ersetzten Ochs) herzustellen.
Die Musik erklang unter Otto Ackermann im Tempo zumeist erstaunlich schnell
und klanglich stark aufgelockert; das lyrische Element erschien durchweg zuriick-
gedriingt.

Die erste Auffithrung, welche als auferordentlich empfunden werden mufte,
war jene der «Elektra». Erstens war hier eine Orchesterleistung zu horen, welche
einen sehr groflen Probenaufwand (wie ihn dieses schwere Orchesterstiick immer
fordern wird) vollauf rechtfertigte. Prof. Rosbaud hatte sich der Aufgabe unter-
zogen und die Partitur mit einer Akkuratesse und einem Glanz herausgebracht,
welche wahrlich einmalig waren. Und zweitens blieb in der Rollenbesetzung kaum
ein Wunsch offen. Als Elektra vollbrachte Inge Borkh eine Leistung, welche
phinomenal genannt werden darf. Daf} eine grofle dramatische Darstellerin allen
Anforderungen dieser Rolle gleichermaflen gewachsen ist, ist ein Gliicksfall; mit
Inge Borkh tritt er ein, — man glaubt zum erstenmal dieser Rolle gegeniiberzu-
stehen, welche an Weite des Ausdrucksbereiches ihresgleichen sucht. Daf3 die an-
dern weiblichen Darsteller neben ihr noch zu guter Wirkung kamen, spricht fiir
sie alle. Es sind vor allem Helene IUerth als Chrysothemis und Margarete Klose
als Klytimnestra. Groflartig auch Josef Greindl als Orest, und iiberaus gliick-
lich Franz Lechleitner als Aegisth. Direktor Hans Zimmermann besorgte eine sehr
wirksame und iiberaus sorgfiltige Inszenierung. Es bleibt einzig ein Bedauern: daf
der grofle Aufwand in einer einzigen Auffiihrung erschopft war.

Andres Briner

Pariser Theaterbrief

Als eine Institution zur Pflege der Sprache, zur Bewahrung des dramatischen
Erbes der Nation, aber auch zur Ausbildung eines vorbildlichen Auffithrungsstils
ist 1680 die Comédie Frangaise von Ludwig XIV. in Paris gegriindet worden. In
ihr, wie in der Académie Francaise, manifestiert sich die franzosischem Wesen
innewohnende Lust an der gesetzgeberischen Vereinheitlichung des Geistes. Die
beiden Institute sollten nach der Meinung ihrer Begriinder den richtigen Gebrauch
des geschriebenen Wortes im einen Fall, des gesprochenen, in szenisches Leben um-
gesetzten im andern festlegen. Sie sollten zu nationalen Erziehern werden, indem
sie die grenzenlos iiberquellende Fiille des Lebens in das der Gesellschaft bekomm-
liche, mittlere Maf3 kanalisierten. Durch absichtliche Wegtrennung des Unziem-
lichen und Beschrinkung auf das Allgemeingiiltige verliehen sie dem franzosischen
Wort wihrend Jahrhunderten jene elegante, mafivolle Beschaffenheit, in der sich,,
wie es Hofmannsthal an der deutschen Sprache vermiffte, «nicht zu hoch, nicht
zu niedrig, die Geselligkeit der Volksglieder untereinander auswirkt».

Die Comédie Francaise erfiillt dariiber hinaus noch eine andere Aufgabe:
sie verwirklicht die Idee des Nationaltheaters. Sie ist der Hort des franzésischen
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dramatischen Literaturgutes, das sie bewahrt und unermiidlich der Nation ver-
mittelt. In der weithin prangenden Hauptstadt stellt sie das beherrschende Pla-
teau dar, von dem herab der Schatz der Uberlieferung zu einem von ihr gebil-
deten Publikum dringt, auf welchem neue Stiicke, der Aufmerksamkeit der
besten gewify, auf ihren Wert gepriift werden. Es ist diese Rolle einer Hiiterin der
Tradition, der gesicherten Kontinuitiit der dramatischen Entwicklung, welche Goethe
zeit seines Lebens als unumgiingliche Notwendigkeit empfand, und die ihn mit allen
Kriiften ein deutsches Nationaltheater schaffen hieR. Alle Anstrengung schlug ihm
indessen fehl. Goethe erkannte spiiter einen der wichtigsten Griinde des Mif8lingens,
als er am 30. Mirz 1824 zu Eckermann sagte: «Schiller hatte den guten Gedan-
ken, ein eigenes Haus fiir die Tragoédie zu bauen. Allein dies setzte eine sehr grofie
Residenz voraus und war in unseren kleinen Verhiltnissen nicht zu realisieren.»

Die Comédie Francaise erlebt in unsern Tagen die Tradition als Fluch ebenso
sehr wie als Segen. Sie ist nicht mehr das einzige Theater in Paris und muf} ihre
tonangebende Stellung mit anderen Biihnen teilen. Aber das Bedenklichste ist, daB,
was einst ihr Ruhmestitel war: der ein fiir alle Mal ausgebildete Stil hoher, getra-
gener Schauspielkunst, ihr heute zum Nachteil gereicht. Sie wirkt antiquiert in
ihren tragischen Auffiihrungen, wo spiirbar ein Stilwille waltet, sie scheint derou-
tiert, wo sie in modernen Stiicken von der Linie edler Gemessenheit abweichen
will. Ist die Bithne Molieres, deren Verdienste fiir das geistige Leben Frankreichs
nicht hoch genug anzuschlagen ist, in heutiger Zeit ein Anachronismus? Die Frage
ist nicht zu beantworten, denn wie jede Einrichtung, die in langer Geschichte
Erfahrung und Autoritiit erworben hat, zieht sie die Griinde ihrer Existenz aus sich
selbst und findet ihren Halt gerade im Wandel des Geschicks, den sie schon zu
ungezihlten Malen erlebte. Die Gewiflheit, aller kiinstlerischen Unbill der Zeit
getrotzt zu haben, darf sie jedoch nicht zur leichtfertigen Zuversicht verfiihren,
auch den heutigen stilistischen Unsicherheiten und Briichigkeiten heil zu entkom-
men. Solange ein unvoreingenommener Zuschauer kein einziges klassisches Trauer-
spiel in der «Salle Richelieu» ansehen kana ohne den Eindruck von verstaubter
Lebensferne zu erhalten, ohne sich zu fragen: was soll mir der anspruchsvolle,
pompése Apparat, ist etwas an den Auffithrungen des Hauses faul. Das Ensemble-
spiel, errungen in jahrhundertelangen Bemiithungen um edles gemeinsames Maf3-
halten im schauspielerischen Ausdruck, scheint heute nur mehr als das Ergebnis
einer gedlten Virtuositit. Von einem Schauspieler der Comédie Francaise erwartete
man frither einen makellosen Vortrag des Verses, heute erleben wir, daf3 er am
Ende jedes Alexandriners anhilt, eine winzige Pause einlegt, um den nichsten
mit frisch geblihter Lunge auszustoffen. Auch sein Spiel hilt sich an diese kleinste
Einheit: er lebt gestisch und mimisch in dem einen Vers, den er gerade spricht.
Fetzchenweise baut er seinen Part auf; er kann es sich leider erlauben, da diese
Verzogerung des Rhythmus die traditionelle Getragenheit, den «Hauston», zu unter-
stiitzen scheint.

Doch die Sprechweise allein ist es nicht, die der Auffiihrung jene Mattigkeit
und Lebensleere verleiht, die wir vorhin beklagten. Die Regie, welche auf die
Déampfung jedes Gefiihls, jeder prallen Bewegung ausgeht und lieber iiberschaubare
statische Gruppen auf der Biithne anordnet, kann fir jene Wirkung ebenfalls nicht
allein verantwortlich gemacht werden. Sie triigt das ihre dazu bei, wie es
das Bithnenbild seinerseits tut. Getreu der reprisentativen Wiirde, iiber welche
die «Maison de Moliére» zu wachen hat, strebt sie nach einer materiellen Aus-
staffierung ihrer Auffiihrungen, die das Ideale des klassischen Stiicks mit dem
Maximum an real Greifbarem vereint. Eine stilisierte Wirklichkeit von ebenso
unbezweifelbarer Stofflichkeit wie Vergeistigung soll den Biithnenraum einkleiden.
Er wird also auf drei Seiten so mit Dekor ausgeschlagen wie ein Schubfach in
einem Kasten; man kann denn auch von der Bithne der Comédie Francaise als dem
Szenenkasten par excellence sprechen. Der Palast des Mythridates in Racines
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gleichnamiger Tragddie, das Haus Orgons in Molitres Tartuffe verdanken der
respektabeln Biihnenausdehnung eine Stattlichkeit allein der Dimension, die beein-
druckt, sie erhalten indes durch die prunkvolle Materialitiit ihrer Tapezierung den
Charakter des um und um Geschlossenen. Selbst wo die Architektur zur unge-
hinderten Szenenabfolge nicht massiv gefiigt sein kann, strebt der Biihnenbildner,
im Cid z.B., nach abschliefenden Prospekten. Der Raum mdge ja iiberall um-
friedet sein.

Denkt man sich nun alle aufgezihlten Merkmale zusammenwirkend, so wird
begreiflich, dafl die Auffiihrung durch ihren Glanz, ihre Abgestimmtheit aller
Teile auf ein gemeinsames Maf} besticht, daf’ sie jedoch das Stiick, das sie ver-
mitteln soll, entkriftet. Jahrhundertelange Schulung ddmpft, wo eine grof’e, neu-
belebende Natur fehlt, die Frische der Unmittelbarkeit. Sie legt freilich die Grund-
lage zu einem ausgewogenen Ensemblespiel und gibt somit jedem Schauspieler, un-
abhiingig von seiner kiinstlerischen Begabung, den festen Boden, von dem er nicht
herabfallen kann.

Ein anderes Ensemblespiel auf einer Biihne, die mit den materiellen Illusions-
vorspielungen vergangener Zeiten gebrochen hat, pflegt seit drei Wintern das
Thédtre National Populaire unter der Leitung von Jean Vilar. Nicht als ob sich.
hier eine Umwiilzung der Theaterkunst vollzége, nein, Vilar greift oft auf wesent-
liche Punkte des Reinhardtschen Programms zuriick, mit jenen unbegrenzten dufde-
ren Moglichkeiten jedoch, die ihm erlauben, zu verwirklichen, was Reinhardt nur
planen konnte. Sein Theater, das Palais de Chaillot (von der Regierung ihm kostenlos
iiberlassen), verdient, zuerst geschildert zu werden. Vor einem sanft ansteigenden,
weitflichigen Zuschauerraum, der oben von einer gleichfalls ranglosen Tribiine
itberdacht wird, sperrt ungeheuer sich in die Breite und Tiefe dehnend die Biihne
ihren Rachen auf. Ein einzelner Schauspieler in der Mitte der gewaltigen Szene
hat Miihe, in den hinteren Reihen verstanden zu werden. Seine Gestalt schrumpft
vor dem Auge des Publikums zusammen, es ist schwierig fiir ihn, nicht zum un-
beachteten Figuranten zu werden. Kein Wunder, dafl man vor Vilars Reformen
nie ohne die Seitenwinde betrdchtlich zusammenriickende Prospekte gespielt hat.
Das Palais de Chaillot ist kein Bonhonni¢rentheater, wo Publikum und Schau-
spieler zu beiderseitigem Genuf3 ein Kunstwerk gleichsam zelebrieren, wo die
Nuance, der vielfach abhgestufte Ton vorherrscht und aus der Dichte des Raums
miihelos eine Szene voll und rund aufsteigt. Ganz im Gegenteil, in diesem Monu-
mentaltheater wirkt nur die groff in die Flidche angelegte Staatsaktion, der
blitzende Widerstreit massiver Krifte. Es ist auf kiinstlerische Kollektiverlebnisse
angewiesen und fordert Fiille des Lebens auf beiden Seiten der Rampe. Die Co-
médie Francaise war als Bithne der Elite zubestimmt, sie spielte urspriinglich fiir
die Wenigen, die hierarchisch fest Klassierten des Hofes, das TNP hingegen ist
die Biihne einer groflen Zuschauergemeinschaft (rund 3000 Menschen), die nach Rang
und Herkunft nicht in Balkone und Logen geschieden ist. In ihr lebt sich unserer
Tage Drang nach dem monumental Einfachen aus, sie befriedigt unser Streben
nach grofen, harmonisch gegeneinander abgesetzten Ténen. Sie versucht schlieflich
den neuen Weg zu gehen, der aus der Enge der Kammertheater und ihren psy-
chologischen, analysierenden und handlungsarmen Stiicken hinausfiihrt. Auf der
Biihne des Palais de Chaillot ersteht, fiir Frankreich zum ersten Male, ein Ort
weitausgreifender Schaustiicke, in denen sich das Leben, durchtrinkt von Licht
und Farben, ausbreitet. Hier geschieht das gleiche, was Rudolf Borchhardt in
seinem Aufsatz «Aufstieg des grofien Schauspielhauses» bei Reinhardts Bestrebungen
so freudig erkannte:

«Das grofie Haus ist nicht die alte Biihne mit einem verzehnfachten Zu-
horerraume; weit gefehlt. Auf die Stillosigkeit so halber Loésungen' konnte
nur der Irrtum verfallen, der den sogenannten Wenigbhemittelten an der
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Gnadentiir bourgeoiser Bildung Teil geben wollte und die gnadenlosen Zwitter
der Volksbiihnen schuf. Es ist nicht die Biihne, die vor fiinftausenden ebenso
spielt wie sie, wenn durch den halben Zuschauerraum hin eine Zwischenwand
aufgerichtet wiirde, vor fiinfhundert spielen wiirde; das wire neuer Most
in alten Schlduchen. Die Menge ist hier nicht zugelassen, sondern sie ist hier
Herr: sie wird hier nicht von der Biihne her gebildet, sondern sie gestaltet
diese Bithne; damit jeder von allen Seiten her in den Biihnenvorgang Einblick
haben kann, der Hochsitzende, der Schiefsitzende, der Seitsitzende, opfert
die Biihne das Flidchenbild, das nur von dem von vorn darauf starrenden Auge
als solches sichthar wird; es opfert die Kulissen, in die hineingeguckt werden
wiirde und den Schniirboden, und sprengt alle Leisten des alten Kastens. Sie
ist nicht mehr Ausschnitt, sondern Raum, nicht mehr Fliche, sondern dimen-
sioniert wie das Lebendige. Die Behelfe der Bildung, mit denen es so leicht
war, Bithnenstil zu halten, sind gefallen; die Biihne steht wieder an ihren An-
fingen. Sie ist ein Tanzraum, ein Spielraum, ein Raum zum Agieren, ein
Raum fiir Aufziige wie beim deutschen Barockdroma.»

Es ist also leicht verstéindlich, daf® Vilars Reformen zuniichst am Biihnenraum an-
setzten, daf® sie darauf dem Licht neue Aufgaben zuwiesen und darauf nach einem
neuen Repertoire Umschau hielten. Hatten frithere Direktoren des Palais de Chaillot
in der Manier des biirgerlichen Logentheaters auf dieser iiberdimensionierten Biihne
Musset, Courteline, allenfalls Claudel in einem rigoros verkleinerten Szenenaus-
schnitt aufgefiihrt, so wischte Vilar diese Praktiken als erstes weg. Er engt die
Biihnenausdehnung nicht ein, sondern beldift ihr die ganze Breite, schiebt statt
dessen die Auftritte unmittelbar an die Rampe heran und stellt die spérlichen
Dekorationen (vielmehr die abstrakten Szenenandeutungen) dorthin, wo auf der
gewohnlichen Biihne der Schauspieler agiert. Zweierlei erreicht er damit: das
dramatische Geschehen riickt aus den starren Grenzen des Szenenkastens heraus
und an den Zuschauer heran, es wird andriingender, direkter. Zu gleicher Zeit
gewinnt er in der abgedunkelten Tiefe der Biihne einen majestiitischen Aufmarsch-
weg fiir Massenszenen.

Die wesentliche Neuerung jedoch liegt in der Behandlung des Lichts. Vilar
lilt den Schauspieler wihrend seiner Rede scharf anleuchten, die iibrige Biihne
aber in Dunkel hiillen, so daf3 jede einzelne Szene, jeder einzelne Schauspieler
aus der schwarzen Folie des Hintergrundes in leuchtenden Farben ausgestanzt zu
sein scheint. Ist die Szene voriiber, das letzte Wort gesprochen, so erlischt der
Scheinwerfer, die Finsternis saugt den Schauspieler auf. Diese Dialektik von Hell
und Dunkel, von lichtem Wort und nachtvollem Schweigen rhythmisiert mitreifiend
jede Auffithrung Vilars. Das Immaterielle triumphiert, wo man als Medium des
kollektiven Kunsterlebens eher das Stoffliche, «Realistische», vermutet hitte.

An welche Stiicke wandte er nun diese neue Anschauung der Theaterkunst?
Er verbannte die zu intimen, auf mimische oder dialogische Subtilititen ange-
legten Werke des Repertoires seiner Vorgiinger, an ihre Stelle setzt er bunte histo-
rische Fresken. Dieser gewaltigen Biihne halten nur solche Stiicke stand, die den
Menschen schicksalshaft im Guten und Bésen eingefaf’t in eine Gemeinschaft zeigen,
im Kampf gegen sie oder fiir sie. Der geheimen Neigung zur Abstraktion, die
allen solchen Riesenriumen anhaftet, in denen der nahe individuelle Kontakt von
Darsteller und Zuschauer verloren geht, muf3 der Spielplan notwendigerweise nach-
geben. Deshalb wird diese Biihne nicht fiir Konflikte Einzelner der Ort sein, die
um ihre Selbstbehauptung oder Selbstgewinnung ringen, sie wird keinen Hamlet,
keinen Egmont, keinen Hernani zeigen, sondern einen Cid, einen Lorenzaccio, einen
Danton. Wie im griechischen (vorab aeschylidischen) Theater soll dem Zuschauer-
kollektiv auf der andern Seite der Rampe eine ebenso umfassende, in die dra-
matische Handlung einbezogene Gemeinschaft gegeniiberstehen. Wo das Schicksal
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des Einzelnen bestimmt ist durch die Ausrichtung auf dasjenige der Polis (Loren-
zaccio, der Florenz vom Joch der Medizder befreien will) oder durch die Not der
Zeit und des Volkes (die Mutter Courage in der Wirrnis des DreiBigjihrigen
Krieges; einer der stirksten Erfolge des TNP), da stellt sich ein geistiges Gleich-
gewicht zwischen Biihne und Publikum ein.

Das Théatre National Populaire, ausgehend von den Freilichtauffiihrungen
in romischen Amphitheatern, erneuert eine antike Tradition und kommt zugleich
einem latenten Bediirfnis unserer Zeit entgegen. Es sind Anzeichen vorhanden,
welche eine .Stilbildung verraten: der Sinn fiir die Raumerschaffung durch das
Licht, die Freude an glinzenden, dekorativen Massenaufziigen, welche den Kontra-
punkt zum Einzelnen wie zum Wort abgeben. Diese harmonische Ablésung der
Masse vom Individuum 1d8t die fortschreitende ErschlieBung eines neuen Theater-
stils hoffen. Das Kollektivtheater, so zeitgemifs es auch sein mag, wird jedoch
das der edeln Nuance verschriebene Hoftheater nicht verdringen kénnen. Wie zwei
Fliissigkeiten ungleichen Dichtegrades iiberlagern sie sich, ohne sich zu vermischen,
zeichnen sich augenfillig eine von der andern ab und beeintréichtigen in keiner
Weise ihren Wert.

Georges Schlocker

Entdeckung Amerikas 1953

Im Salzburger Seminar fiir amerikanische Studien begegnen sich alte und neue IDelt

Uber viereinhalb Jahrhunderte trennen uns nun schon von jener beriihmten
Westfahrt des Genuesers Christoph Columbus, aber wo und wann immer noch heute
iiber das Verhiltnis Europa-Amerika gesprochen oder geschrieben wird, man findet
sich bald bei irgendeiner Variation iiber das Thema «Entdeckung». Die «Wie-
derentdeckung» des alten Kontinents durch die Amerikaner seit den Tagen des
zweiten Weltkrieges ist sogar zu einem gefliigelten Wort der Politiker, Historiker
und Journalisten geworden, gleich ob sie ihm den Akzent zustimmenden Stolzes
oder reservierter alt-kontinentaler Uberheblichkeit beigegeben. Und die vielen
Tausende von Européern jeden Alters und Berufs, die in den letzten Jahren nach
den USA zu reisen Gelegenheit hatten, haben nahezu ausnahmslos etwas ganz an-
deres «entdeckt» als sie erwartet oder zu wissen vermeint hatten. Die Welt jen-
seits des Atlantik ist eben immer noch «<neu».

Zieht man schlieflich, auf das weite Feld der aktuellen Politik iibertragen,
einmal eine Bilanz nach acht Jahren engeren Zusammenlebens etwa zwischen Fran-
zosen, Englindern oder Deutschen mit den Amerikanern, so wie es sich teils als
Folge des Krieges, teils unter der Bedingung des notwendigen gemeinsamen Schutzes
gegen den expansiven Bolschewismus ergeben hat, so fragt man sich verwundert,
wie es denn eigentlich kommt, daf® die politische Diskussion so oft noch von Mif3-
verstiindnissen getriibt ist, Vorurteile noch immer nicht abgebaut sind und Ame-
rika fiir die Mehrheit der Europiier noch immer weit, weit entfernt zu sein scheint.

Und doch ist bei alledem vornehmlich unter der jiingeren Generation so
viel guter Wille vorhanden, ist die Bereitschaft so auBerordentlich grof, mehr iiber
die Vereinigten Staaten zu erfahren, ihre Geschichte, ihre Literatur, ihr politi-
sches System, ihre gesellschaftliche Zusammensetzung niher kennenzulernen. Man
braucht ihr nur die rechte Gelegenheit dazu zu geben, wie das etwa im «Salz-
burger Seminar fiir amerikanische Studien» der Fall ist. Hier, auf dem kultur-
gesiittigten Boden der alten Bischofsstadt, findet seit sieben Jahren eine Begegnung
zwischen der alten und der neuen Welt statt, wie sie sich idealer kaum denken
léft. In dem spiétbarocken Profanbau des Schlosses Leopoldskron unweit der Feste
Hohensalzburg, mit dem Blick auf den scharfen Grat des Berchtesgadener Unters-
berges, studieren und diskutieren junge Akademiker, Politiker, Beamte und Jour-



Kulturelle Umschau 239

nalisten aus allen Liéindern Europas diesseits des Eisernen Vorhanges mit ameri-
kanischen Professoren, Literaten und Politikern.

Die Idee zu diesem Seminar, das in jihrlich sechs Sessionen je 40—50 Teil-
nehmer im Alter von 25 bis 40 Jahren versammelt, stammte von einem jungen
Osterreicher. Clemens Heller, Sohn eines Wiener Buchverlegers, war 1938 von
Wien nach den USA ausgewandert, hatte an der Harvard Universitit promoviert
und kehrte dann 1945 mit der amerikanischen Armee in seine einstige Heimat
zuriick. Zusammen mit einigen anderen unternehmungslustigen amerikanischen
Akademikern griindete er Ende 1946 unter dem Patronat der Harvard Universitiit
eben dieses «Salzburger Seminar fiir amerikanische Studien», dessen aufsichts-
fithrender Direktor in Amerika der Historiker Dexter Perkins ist. Die Leitung
in Salzburg selbst iibernahm bald Shepherd Brooks, Sohn einer alteingesessenen
Familie New Englands. Unter seiner Initiative verwandelte sich das zum Teil arg
wuchtige Barockschlofl, dem sein verstorbener Besitzer Max Reinhardt eine zum
privaten Studium geradezu verfithrende Bibliothek eingebaut hatte, bald in eine
Stitte intensiven freimiitigen Wissens- und Meinungsaustausches. Das Seminar ist
vollig unabhingig von amerikanischen Regierungsstellen; die Mittel fiir seinen
Unterhalt kommen aus der Rockefeller-Stiftung, der Commonwealth Foundation
und aus privaten Spenden. Von jedem Teilnehmer wird eine Studiengebiihr in
der Hohe von 500 bis 650 &sterreichischen Schilling erwartet. Die Unterrichts- und
allgemeine Verstindigungssprache ist Englisch, dessen moglichst weite Beherrschung
zur Bedingung gemacht wird. ‘

Uber 1000 junge Europder verschiedenster Fakultiten und Berufe, Studiker
die einen — Praktiker die anderen, haben inzwischen einen, vielleicht sogar ihren,
Zipfel Amerikas in Salzburg entdeckt. Je nach Eignung und Vorliebe konnten
sie sich nach ihrer Zulassung fiir eine der thematisch stiindig variierenden Sessionen
entscheiden, konnten sie sich dem Studium der Politischen Wissenschaft, des inter-
nationalen Rechts, der Philosophie, der Literatur- oder Kunstgeschichte widmen.
So kam mit der Zeit ein europiiisch-amerikanisches Lehrgespriich zustande auf der
Basis des gegenseitigen Gebens und Nehmens, des gemeinsamen Lehrens und Ler-
nens von amerikanischen Professoren und europiischen Hérern, analog dem ame-
rikanischen pidagogischen Grundprinzip, Erziehungssystem und Bildungswesen von
einer liberalen und humanen Tradition durchziehen zu lassen.

Gewif, ein venezianischer Spiegelsaal, ein ob seiner gefiilligen Chinoiserien
also benanntes chinesisches Zimmer oder eine vom Kaminfeuer matt erhellte Ba-
rockdiele — sie atmen nicht die Atmosphiire strenger Wissenschaftlichkeit wie
der niichterne Horsaal einer modernen Universitit. Um so mehr sind sie dafiir
geeignet, Gegensiitze zu dimpfen, die Rede der forensischen Rhetorik zu ent-
kleiden und selbst den Vortrag zum Gespriich werden zu lassen. Auch wird selbst
in den Vorlesungen, denen dann die nachmittiiglichen Seminare folgen, kein ex
cathedra gegebener strenger Leitfaden, nicht ein in jedem Satz substanzgeladener
Lehrvortrag vermittelt, den der europiiische Horer wortgetreu in sein Kollegheft
eintragen kann. Es ist, wo es nur erlaubt und méglich ist, die verbindende Ge-
samtschau, mit welcher der Absolvent der Universitit Genf, Upsala, Paris, Rom,
Heidelberg oder Oxford konfrontiert wird, und die ihm Anregung gibt zum selb-
stiindigen Einzelstudium in der fiir europiische Verhiltnisse auferordentlich reich-
haltigen und vielfiltigen amerikanischen Bibliothek.

Die erste Session dieses Jahres galt dem Thema Politisches Denken in Amerika.
Die vierzig Teilnehmer, unter ihnen sechs Frauen, setzten sich aus Juristen, Jour-
nalisten, Beamten verschiedener auswiirtiger Amter, Anwiirtern auf eine diploma-
tische Laufbahn — unter ihnen der einzige anwesende Schweizer — und einigen
Studenten zusammen. Wie nicht anders zu erwarten, entlud sich gleich zu Anfang
manch angestautes europiisches Ressentiment, und eine Welle europdischer Kritik
an der Politik der USA brandete gegen die vier amerikanischen Professoren. Die



240 Kulturelle Umschau

Sozialisten rannten Sturm gegen die Zusammensetzung des Kabinetts Eisenhower,
dessen «Big Business Men» ihnen gleichbedeutend mit Reaktion und einseitigem
Kapitalismus schien. Ausgesprochene Neutralisten duflerten ihre Befiirchtung iiber
eine Ausweitung des Krieges in Korea und wiesen auf einige — verstandene oder
unverstandene — Auflerungen Eisenhowers wiihrend der Wahlkampagne hin. Die
mehr wirtschaftlich Interessierten bemiingelten das amerikanische Tarifsystem, und
das noch im Dezember unter Protest des damaligen Priisidenten Truman erlassene
neue Einwanderungsgesetz, die McCarran Act, gab das Stichwort zu mehr oder
weniger allen europiiischen Teilnehmern gemeinsamen Unwillensiufferungen.

Dazu kamen natiirlich noch die Meinungsverschiedenheiten der Europier un-
tereinander, vornehmlich iiber das Thema der deutschen Wiederbewaffnung und der
deutschen Wiedervereinigung. Bei letzterem hatten besonders die beiden Berliner
Vertreter einen einigermaBen schweren Stand. Nicht weil sie auf ein starkes
Mifitrauen vornehmlich der Franzosen und einiger Skandinavier stieffen, sondern
weil sie weit mehr einem erheblichen Unwissen iiber die Beweggriinde des deutschen
Anliegens und vor allem iiber die Methode des Kommunismus, selbst unter eini-
gen Teilnehmern aus der Deutschen Bundesrepublik, begegneten.

So hatten es anfangs die amerikanischen Professoren keineswegs leicht. Aber
bald stellte sich heraus, daf® die heftigen Stimmen der Kritik allmihlich leiser
wurden, als niimlich die amerikanischen politischen Wissenschafter von den Uni-
versitiiten Western Reserve, Stanford, Brandeis und Cornell ihre Hérer in véllig
unvoreingenommener Weise mit dem wahren Amerika bekannt machten. Unter
stindigem verstindnisvollem Eingehen auf die europiiische Meinung erklirten sie
z. B. die ungeheure Kohiisionskraft der aus so vielen ethnischen Gruppen bestehen-
den amerikanischen Gesellschaft, deren Stiirke, trotz aller Divergenz im einzelnen,
viele europdische Staatsminner immer wieder iiberraschte, die ein Hitler so griind-
lich mifiverstand und iiber die heute die sowjetische Propaganda so erhebliche
Fehlkalkulationen anstellt.

Als einige Einzelthemen der Vorlesungen seien erwiihnt: Verfassungswesen;
Entstehung und heutige Struktur der beiden grofen Parteien; die Rolle des Natur-
rechts in der politischen Theorie; die Negerfrage; der amerikanische Foderalismus;
Einfluf} von Technik und Wissenschaft auf die Politik; Familie und Persénlichkeits-
bildung; der Fehlschlag marxistischer Bewegungen in den USA; das Erfolgssystem
und der Drang nach Sicherheit; Konservativismus und Radikalismus; die perma-
nente «amerikanische Revolution». Mit diesem reinen Wissensstoff als Grund-
lage arbeitete dann jeder der Teilnehmer in seinem Spezialseminar ein ihn be-
sonders interessierendes Thema aus. Er hielt dariilber — immer in englischer
Sprache — einen Vortrag, an den sich die Diskussion anschlof3, die nebenbei noch
den Vorteil hatte, daf’ sie jeden einzelnen zum Eingehen auf die Denkweise der
Angehorigen verschiedenster Nationen zwang und eine hervorragende Ubung in
Sprechdisziplin und Wechselrede war.

So entwickelte sich unter den Salzburger Teilnehmern sehr bald ein objek-
tives Verstindnis der gegenseitigen Anliegen. An die Stelle der Mifiverstindnisse
traten Wissen und damit auch der Respekt vor der Meinung des anderen. Der
Italiener, Franzose, Schweizer, Englinder und Skandinavier lernte nicht nur vieles
iiber Amerika, sondern er erfuhr auch, wie es eigentlich bei seinen Nachbarn
aussieht. Vielleicht hilft bei solchen Begegnungen zwischen der alten und der neuen
Welt, bei ihrer beiderseitigen «Entdeckung», sogar der viele nationale und reli-
giose Elemente vereinigende Geist des Barocks ein wenig mit, der die «Semina-
risten» ja nicht nur im Schlo Leopoldskron, sondern in der ganzen Stadt Salz-
burg umgibt. Das «Salzburger Seminar fiir amerikanische Studien» hilft eine
betriichtliche Liicke fiillen. Einen geeigneteren Wirkungsort als die alte Stadt
an der Salzach konnte es kaum finden.

Ernst-Ulrich Fromm
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