Kulturelle Umschau

Objekttyp:  Group

Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fir Politik, Wirtschaft, Kultur

Band (Jahr): 32 (1952-1953)

Heft 1

PDF erstellt am: 30.04.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



» Kulturelle Umschaun

Ziircher Stadttheater

Peter Tschaikowsky: Eugen Onégin

«Es ist moglich, daf® «Onégin» nicht bithnenmiflig ist. Ich kiimmere mich
nicht um szenische Effekte. Ubrigens, was sind Effekte? Wenn Sie davon in der
«Aida» finden zum Beispiel, schwore ich Ihnen, da® alle Schiitze der Welt mich
nicht hiitten dahin bringen kénnen, eine Oper iiber ein solches Sujet zu schreiben,

denn ich will menschliche Wesen und keine Puppen... Ich will keine Konige,
keine Revolutionen, keine Gotter, keine Miirsche — in einem Wort: nichts von

dem, was die «Grofle Oper» ausmacht. Ich suche ein intimes Drama, aber ein
heftiges zugleich, das sich auf Konflikte und Situationen stiitzt, die ich selbst
erlebt habe oder die ich beobachtet habe und die mich erschiittert haben. Im
weitern sehe ich nicht, was hindert, da3 es nicht auch Elemente der Phantasie
in der Handlung hat, das gibt der Einbildungskraft des Musikers freie Bahn.
Wenn meine Gestaltung des «Eugen Onégin»-Stoffes von einer gewissen geistigen
Einseitigkeit meinerseits, von einer Unwissenheit den Erfordernissen der Biihne
gegeniiber zeugt, so bedaure ich das. Aber ich weif3 dafiir, daf} sich diese Oper
wortlich von selbst aus mir ergossen hat; es hat gar nichts Gewolltes, nichts miih-
sam Errungenes, kein Kopfzerbrechen dabei». Mit diesen Worten hat Tschai-
kowsky selbst Eigenart, Mingel und Vorteile seines Werks geschildert, — mit
der Selbstkritik und der Selbstheobachtung, wie er sie in so auflerordentlichem
Mafe besessen hat, und wie sie ihn in seiner menschlichen Zuriickgezogenheit und
zwiespiltigen kiinstlerischen Haltung (zwischen Asketentum und Wirkungswillen)
nur bestirkt haben. Den Stoff, der ihn — nach seinem eigenen Willen — er-
schiitterte, fand er in der gleichnamigen Verserzihlung Puschkins. Und so ist
diese Oper — deren Geschehen in einem eigenartigen kompensatorischen Verhiltnis
zu seiner eigenen gleichzeitigen Vermiihlung steht — ein grofer lyrischer Erguf’
geworden, — ein intimes Geschehen, das die Dramatik oft ungeschickt einbezieht,
aber beredte musikalische Ausdeutung erfahren hat. Die Musik dieser Oper ist
von einer seltenen seelischen Ausdruckskraft, und alle fraglicheren Seiten von
Tschaikowskys Natur scheinen aus ihr verbannt zu sein, — wie schade, daf’ man
gerade dieses Stiick — im Gegensatz zur wirkungssichereren Konzertmusik —
heutzutage selten mehr hért. Die Wehmut und — an gewissen Stellen — auch der
Weltschmerz Tschaikowskys erscheinen in ihr geadelt.

Die eigentlich inspirierende Gestalt ist Tatjana; die wirmste Musik geht von
ihr aus. Immer haben Tschaikowsky die Reinheit und Unschuld traumhafter Mad-

chengestalten begeistert, — ihn, der sein Leben lang wegen Schiiden seiner affek-
tiven Veranlagung unter heftigstem Schuldgefiihl litt. Das Schuldgefiihl ist es
auch, in das der Held in der letzten Szene gestiirzt wird, — eine Szene von ganz

besonderer Gewalt, in vielem dem tragischen Schluf3satz der «Symphonie pathé-
tique» verwandt. Zwischen Schuld (sie beherrscht Eugen Onégin ganz nach dem
ungliicklichen Duell mit seinem Freund Lenski) und sublimierter, édtherischer Liebe
liegt der Gefiihlskreis dieser Musik, — man glaubt an keinem andern Werk so
echt und ganz in den Menschen und Kiinstler Tschaikowsky hineinzusehen.
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Die beiden grofartigsten Szenen sind bestimmt solche, die minime Biihnen-
miifligkeit aufweisen: die Briefszene im 1. Akt, worin sich das Midchen Tatjana
zum Gestiindnis ihrer Liebe aufrafft (wo je in der Operngeschichte ist eine Brief-
szene derart musikalisch erfiillt dargestellt worden!) und die Szene Lenskis vor
dem Duell. Da ist eine Wirme des musikalischen Kolorits, eine Reinheit der mu-
sikalischen Erfindung, die in Tschaikowskys Werk ihresgleichen suchen. Tatjana
hat vielleicht schon das Riihrende Puccinischer Frauengestalten, aber es ist weniger
seelische Auswalzung dabei; das psychologische Raffinement hat noch nicht die
dirckte Mitteilung, die klangliche Ausstaffierung noch nicht die unmittelbare Er-
findung iiberdeckt. Es ist noch nicht Musik zum Riihren, sondern es ist die
Musik eines Geriithrten. Darum folgt man vielleicht in diesem Werk der Gefiihls-
seligkeit ldnger als man es sonst gewohnt ist. «Lyrische Szenen» hat Tschaikowsky
selbst das Werk genannt, — als solche halten sie allen Erwartungen stand, und
sind eines der edelsten Zeugnisse der «vie sentimentale» des letzten Jahrhunderts.

Die Auffilhrung wurde von Dictor Reinshagen dirigiert, dem wir in diesen
Tagen auch eine im Musikalischen sehr schéne Auffilhrung von Wagners «Tristan
und Isolde» verdanken. Reinshagen geht auf fliissige Fiithrung aus, die das Senti-
ment nicht selbstherrlich werden léf3t, und das Pathos der melodischen Linien
mildert. Trotzdem kommt es in dieser Auffiihrung zu freiem Ausschwingen und
klangsinnlichem Schwelgen, wo es am Platze ist. Die leidenschaftlichen Partien
erschienen musikalisch am sichersten gefafdt, vielleicht sind es aber auch einfach
die, die von vornherein unserm musikalischen Zeitempfinden stiirker nahekommen.
Unter den Singern stand ihm vor allem in Magda Gabory als Tatjana eine Kiinst-
lerin zur Verfiigung, die in tiefer Vertrautheit mit der Rolle eine ergreifende Ver-
korperung erreichen konnte, — sie vermag dem Midchenalter und der um zehn
Jahre gealterten Frau gleicherweise gerecht zu werden und ist eine Siingerin, die
ither alle Empfindsamkeit, allen Klangsinn und die Expressivitit verfiigt, die diese
Rolle braucht. Es ist keine Oper der «grofien Stimmen>», sondern der feinnervigen,
schattierungsreichen Expression, und dafiir war ihre Stimme die bestdisponierte.
Lenski wurde von Franz Klarwein, eingesprungen fiir Max Lichtegg, gesungen,
gesanglich ausgezeichnet, darstellerisch gehemmt durch die fehlende Einstudierung.
Eugen Onégin war IDilli IDolff, ein Siinger, dessen Haltung vom Augenblick des
Auftretens an in Bann zieht. Die Distanz des abweisenden Edelmannes liegt seinem
Naturell niiher als die Zerknirschung des Reuigen und Schuldbeladenen. Auch
dort imponiert er aber durch die gesangliche Spannung, die er jedem Satz mit-
zugeben vermag. Ein Singer von solcher gesanglich-deklamatorischer Kraft ist
bei uns selten. Die Nebenrollen waren durchwegs gut besetzt durch Elisabeth Sippel,
Lore Lamprecht, Sibylle Krumpholz und Manfred Jungwirth, also ein Ensemble,
das zum groflen Teil von auswiirts zugezogen war.

Die ausgezeichnete Fiihrung dieses ad hoc-Ensembles kam Prof. R. Hartmann
zu. Wenn die Inszenierung sonst nicht iiberall befriedigen konnte, so scheint das
mehr auf mangelndes Aufgebot an Kriiften als auf den Spielleiter zuriickzufiihren
sein. Vor allem die Polonaise zu Beginn des 3. Aktes, ein unerhort festliches Stiick,
litt unter unfiirstlichen und oft ungelenken Darstellern auf der Biihne (ferner un-
sorgfiltiger Zusammenstellung der Paare). Ein richtiger Polonaise-Schritt, von
allen eingehalten, scheint unumginglich zu sein. Sehr vorteilhaft stach dagegen
der Walzer im 2. Akt, von einigen Mitgliedern des Balletts getanzt, ab. Kennt
doch diese Oper gewisse festliche Hohepunkte, die nicht vernachlidssigt werden
diirfen.

Andres Briner
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