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LEONARDO DA VINCI

Zu seinem fiinfhundertsten Geburtstag am 15. April

VON LIONELLO VENTURI

Den Besucher der Uffizien in Florenz, der vor die Anbetung der
Konige von Leonardo hintritt, iiberraschen die dunkeln, fast ein-
farbigen T6nungen, das miihsam aus dem Schatten sich hervor-
ringende Licht, die hastige Bewegung der Gestalten. Es scheint ihm,
als ob der Kiinstler nicht den Kérpern, nicht den lebenden Wesen,
sondern dem Geheimnis des Seins eine plastische Augenscheinlich-
keit habe geben wollen. Ringsum, in den Bildern der florentinischen
Maler des 15. Jahrhunderts, auch wenn sie Zeitgenossen Leonardos
sind, erblickt er festgefiigte Korper, hell getont, scharf umgrenzt und
hervorgehoben, zuriickhaltend in Bewegung und Gebirde, die sich den
Glaubigen in wiirdevoller Weise darbieten, und ruhige. sichere Energie
ausdriicken. Es fehlt ihnen nicht an schwermiitigen Momenten, doch
diese verfliichtigen sich, wie es sich gehort fiir junge Leute, die von
Kraft und Vertrauen in die eigenen Illusionen erfiillt sind. Leonardo
ist anders: es ist, als ob er eine jahrhundertealte Lebenserfahrung
besitze, das Zeichen einer leidgepriiften Reife in sich trage und doch
von einem ungestillten Durst nach Grofle bewegt werde, oder als
ob er sich in eine Art Inferno werfe, um darin die Horizonte der
Zukunft zu entdecken.

Die Anbetung der Kénige ist ein unvollendetes Bild, denn, nach-
dem er 1481 viele Zeichnungen ausgefiihrt hatte, um die verschie-
denen Gestalten und das Gesamtbild zu fixieren, begab sich Leonardo
im folgenden Jahr nach Mailand an den Hof von Lodovico il Moro.
Sehr wahrscheinlich war der junge Maler froh iiber den ausgezeich-
neten Vorwand, um das Bild nicht zu beendigen. Er hatte darin alles
gesagt, was er zu sagen hatte; dariiber hinaus hatte er einen neuen
Stil erfunden. der mit der Zeit Grundbedingung aller moderner
Kunst werden sollte. Jener Stil brauchte das Unvollendete, und die
vollendeten Werke Leonardos haben eine ganz andere Bedeutung.

Leonardo war 1452 geboren, er war also 28 Jahre alt, als er die
Anbetung der Kinige begann. Er war schon in der Werkstatt Ver-
rocchios gewesen; er war seit mindestens acht Jahren als Maler ge-
schitzt und von Lorenzo de’Medici als solcher beachtet worden.

Sein Besuch bei Lodovico il Moro, dem Herzog von Mailand,
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im Jahre 1482 gibt ihm Gelegenheit, sich nicht nur als Maler, son-
dern auch als Zivil-, Militir- und Wasserbau-Ingenieur, als Archi-
tekt und Bildhauer vorzustellen.

Die zeitgendssische und auch die spitere Kritik, bis in die neuere
Zeit, war von der Anmut der Gestalten Leonardos in seinen be-
endigten Werken, wie Die Madonna in der Felsengrotte, die Monna
Lisa und die Heilige Anna selbdritt, bezaubert. Isabella d’Este bat
ihn um ein Jiinglingsbild Christi «facto con quella dolcezza et suavita
die aiere, che haveti per arte peculiare in excellentia», d.h. «dar-
gestellt mit einer Leichtigkeit und Milde der Luft, iiber welche Ihr
als besondere Kunst vorziiglich verfiigt». Andere verherrlichten die
Lebendigkeit des psychologischen Ausdruckes des Antlitzes, besonders
im Abendmahl von Santa Maria delle Grazie in Mailand. Aber alle
Kritiker beklagten einstimmig, daf Leonardo seine Werke nicht be-
endete. Einige bedauerten, dafl er sich, auf der Suche nach einer
unméglichen Vollendung, nie zufrieden giibe; andere, dafl er durch
seine geometrischen und anatomischen Untersuchungen abgelenkt
wiirde, Untersuchungen, die sich bald als Hirngespinste offenbarten,
als Zeitverlust, der geistiger Leichtfertigkeit und moralischem
Wankelmut entsprang, um so mehr als er sich, wie Vasari sagt, «kei-
nerlei Religion niherte, sondern das Philosophieren viel mehr als
das Christsein schitzte».

Eine seltsame Macht war ihm eigen: Leonardo hatte wenige
Werke hinterlassen, keines, aufler dem Abendmahl, sah man an
offentlicher Stiitte; seine Zeichnungen waren nur schwer zugénglich.
Und doch ging die allgemeine Meinung dahin, daf} er den grofien
Stil des Cinquecento, die «perfezione dell’arte», begriindet hiitte. Man
kann das Unbehagen, das von einem so widerspriichlichen Urteil aus-
ging, begreifen, und daf} die Folgerung nahe lag, Leonardo sei cher
ein Zauberer als ein Mensch gewesen.

Im 19. Jahrhundert wiegt die Idee von der historischen Stel-
lung Leonardos vor; man schitzt seine Zartheit, seine Monumentali-
tit, seine Zeichnungen, sein Helldunkel, seine leidenschaftlich aus-
drucksvolle Kraft und bedauert seine dunklen Farbtone. Unterdessen
offenbarte sich, durch die Veroffentlichung der Manuskripte, der
Wissenschafter Leonardo in seiner ganzen Grofde als Erfinder, Natur-
wissenschafter, Techniker und Begriinder der Naturphilosophie. So-
gar Flugzeuge, Panzerwagen und Unterseeboote waren von ihm ent-
worfen worden. Doch wer den Kiinstler lobte, bezweifelte die Vor-
ziige der mechanischen Erfindungen, und wer den Wissenschafter
pries, beklagte in seinem Innern alles, was Leonardo an Kiinst-
lerischem, Intuitivem und Unsystematischem in die Wissenschaft ge-
legt hatte. So schien seine Personlichkeit gespalten, nur durch eine
wunderliche Laune zusammengehalten.
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Und doch hatte Gabriel Séailles im Jahre 1892 richtig gesehen:
«Supprimez de Léonard le savant, que restera-t-il? Un Bernardino
Luini».

Beschreibt seine Bilder, seine Zeichnungen wnd erzihlt seine
Wunderwerke als technischer Erfinder, als Wasserbauspezialist, Ana-
toin oder Theaterregisseur: die daraus resultierende Personlichkeit ist
eine rein #duflerliche, die mehr unserer bewundernden Neugier als
unseres Verstindnisses wiirdig ist. Um Leonardo zu verstehen, muf}
man die innere Persénlichkeit entdecken, die Wurzel seines Schaffens,
das individuelle, unmifdverstindliche Verhiltnis zwischen Kiinstler und
Wissenschafter. :

Es ist bekannt, dafl wihrend des Quattrocentos die florentini-
schen und ganz allgemein die toskanischen Kiinstler die Malerei als
Mittel zur Erkenntnis auffaften; sie wiesen ihr also eine wissen-
schaftliche Aufgabe zu. Es handelt sich um die perspektivische Dar-
stellung der Welt, wie sie in den Traktaten des Leon Battista Alberti
und in den Werken und Schriften des Piero della Francesca erklirt
ist; es geht, wie man aus den Werken des Antonio Pollaiolo ersieht,
um die Erkenntnis der menschlichen Anatomie.

Die Phantasie, welche sowohl die Betrachtung der regelmifigen
geometrischen Formen, als auch die Teilnahme an der anatomischen
Energie schuf, war die kiinstlerische Form, die fihig war, die Er-
kenntnis der Wirklichkeit zu schaffen, den menschlichen Anteil am
Leben der Welt, um die Synthese zwischen Geist und Natur zu er-
zielen.

Doch wirkte, neben der Phantasie. eine andere, aus der Antike
geerbte und nichtkiinstlerische Kraft mit: die mathematische Logik.
Der Unterschied zwischen den beiden Vorgingen ist im Bereiche der
Perspektive gut sichtbar. Diese war im Altertum als wissenschaft-
liche Interpretation eines natiirlichen Geschehens bekannt. Aber die
von Brunelleschi erfundene florentinische Perspektive galt fiir die
kiinstlerische Darstellung jenes natiirlichen Geschehens.

In gleicher Weise war die Theorie der Proportionen in der Antike
formuliert worden, aber Pollaiolo fiihrte die Notwendigkeit der Be-
wegung ein.

Plato hatte nur den vom Leben losgelosten geometrischen Formen
absoluten Schonheitswert zuerkannt; die Florentiner des Quattro-
centos fiithlten den absoluten kiinstlerischen Wert im Leben der
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Wirklichkeit. Sie beniitzten die mathematische Wissenschaft und
die kiinstlerische Phantasie, um ihre Wirklichkeit zu schaffen, ohne
iiber den verschiedenen Wert ihrer beiden Methoden Theorien auf-
zustellen.

Leonardo ist der erste, der theoretisch das Verhiltnis zwischen
«Erfahrung» und «mathematischer Vernunft» genau festgestellt hat.
Die beiden Momente stehen in Beziehung zueinander und sind an-
einander gebunden: die Erfahrung erfiillt sich nur in der Mathe-
matik und die Mathematik gelangt nur in der Erfahrung zur Reife ).

Zwischen Mathematik und Erfahrung gilt fiir Leonardo dasselbe
Verhiltnis, das fir Kant zwischen Begriff und Intuition besteht.
Kein Zweifel, daf3 die Aufgabe, die Leonardo der Intuition zuweist.
die wissenschaftliche Forschung ist. welche wir eher empirisch nennen
méchten. Aber die Art der Forschung wird vom Zeichnerischen ge-
geben: eine allzu kiinstlerische Art, um nicht oft vom Ziel abgelenkt
zu werden und um immer bis zur mathematischen Formel, zum Be-
griff zu gelangen. Wenn er nicht bis dahin gelangt. schafft er seine
wundersamen Zeichnungen, die ganz der Phantasie entsprungen und
doch wahrer als die Wahrheit sind: reine Formen, aber nicht Formen
von Dingen, sondern Darstellungen von moralischen Regungen, von
Schiichternheit, Angst, Zirtlichkeit, Schwermut und Raserei. Und alle
haben denselben blitzartigen Rhythmus, d.h. sie sind von einer aus-
drucksvollen Intensitiit, die einzig in der Kunstgeschichte dasteht.
Dieses schopferische Moment Leonardos ergibt sich also aus der Suche
nach der wissenschaftlichen und begrifflichen Wahrheit, bleibt bei
der der Phantasie entsprungenen Wahrheit stehen und hilt sie fiir
immer fest.

Vielleicht ist dies das hochste Moment des kiinstlerischen
Schaffens Leonardos, es ist aber nicht das einzige. Oft prazisiert er
seine Eingebungen, bis er zum Begriff oder zur mathematischen
Formel gelangt; dann verwirklicht er sich als Mann der Wissen-
schaft. Aber er ist in seinem Innern zu sehr Kiinstler, als daf} er
sich mit seinen Begriffen zufrieden gibe; er mufy aus der Welt der
Gewildheit fliehen. Seine Phantasie wendet sich dann dem zu, was
er fir seine Poesie hiilt.

Von der Theorie der Schatten gelangt er zur Madonna in der
Felsengrotte, von der Analyse des Lichts zum Helldunkel der Monna
Lisa, von der Abhandlung iiber die Bewegung zur Raserei der Reiter-
schlacht von Anghiari, von der Kasuistik der Leidenschaften zum
Drama des Abendmahls. Dann gibt er seinem Gefiihl nach: «Gib
auf den Gassen, so gegen Abend, acht auf die Antlitze der Ménner

1) Ernst Cassirer: Individuo e Cosmo nella filosofia del Rinascimento, Firenze

1935, p. 244.
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und Frauen, wenn das Wetter schlecht ist; wieviel Anmut und Lieb-
reiz sieht man in ihnen». Oder: «Grofe Anmut der Schatten und
Lichter legt sich auf die Gesichter jener, welche auf der Schwelle
der Wohnungen sitzen, die dunkel sind ».

Es sind also zwei Momente, in welchen Leonardo Kiinstler ist:
wenn er intuitiv die Geheimnisse des Schattens und des Lichtes, der
Struktur und der Bewegung, sowie der menschlichen Seele aufnimmt,
bevor er deren Begriff festlegt — und wenn er in der Natur die von
ihm vergotterte zarte Schonheit findet, als Zufluchtsort vor der in-
tellektuellen Arbeit. Es versteht sich, daf} dieses «vorher» und «nach-
her» metaphysischer und nicht zeitlicher Art sind.

Die erste Konsequenz dieses doppelten Schépfungsmomentes
l.eonardos ist das Bediirfnis, seine Werke nicht zu beendigen. Statt
das Unvollendete zu beklagen, muf} man verstehen, daf} dieses Un-
vollendete eine Notwendigkeit fiir Leonardos Kunst darstellt. Wenn
er ein Werk beendet, gehorcht er einer seiner Phantasie fremden For-
derung, z. B. dem Willen des lLodovico il Moro oder anderer Auf-
traggeber; aber fiir sich selbst driickt er sich vollendet mit einem
fliichtigen Zeichen auf dem Papier aus oder mit einem Scheinbild
von Leidenschaft, das aus dem Schatten hervortritt, wie in der An-
betung der Konige. Dann offenbart er ein so intensives Leben, wie
es kein Maler vor ihm je verwirklicht hat.

Auflerdem mufd man die Tatsache unterstreichen, daf} nicht nur
Leonardo, sondern auch Michelangelo und Giorgione nach dem Un-
vollendeten strebten. Dies erklirt sich aus vielen historischen Griin-
den, es hingt aber vor allem vom Bewuf’twerden der geistigen statt
handwerklichen Merkmale des Kunstwerkes ab, von jenem Bewuf3t-
sein, das zur Triebfeder der gesamten modernen Kunst wurde.

Doch konnte Leonardo nicht ginzlich von der Tradition absehen,
welche vom Kiinstler handwerkliche Arbeiten verlangte, und er war
zu sehr von der Kraft seiner wissenschaftlichen Kenntnisse iiber-
zeugt, um sie nicht in seinem Wirken anzuwenden. Daher die tech-
nischen «Funde», die sich nachteiligc auswirkten, z. B. bei der Kon-
servierung des Abendmahls. Daher die iibertriebene Genauigkeit
im Helldunkel oder in der Psychologie, welche die intellektuelle Be-
harrlichkeit zum Schaden der schopferischen Urspriinglichkeit offen-
barte. Nachdem er alle Gebiete des Wissens beherrscht und wun-
zihlige Neuentdeckungen gemacht hat, will Leonardo aus sich selbst
fliehen und in die Diémmerung fliichten, um dort seine innere Unruhe
zu verbergen. Es ist wunderbar, daf} sein Genie iiber eine Phase
hinweggekommen ist, die fiir schopferische Arbeit nicht gerade ge-
eignet war.

Aber alles, was an Durchdachtem, an Ubergenauem und Ausge-
feiltem in seinen vollendeten Werken zuriickbleiben konnte, ver-
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schwand in einem aufs Papier hingeworfenen Zeichen oder Klecks,
die von phantastischen Erfindungen, die ganze Welt enthaltenden
Mikrokosmen kiindeten. weil sie die Potentialitit jeder vergangenen
oder zukiinftigen Kunst darstellten. Man stelle dem potentiellen Werk
nicht das verwirklichte Werk entgegen, denn jeder Strich Leonardos
ist eine vollstindige Erscheinung seiner Kunst, gerade weil er nicht
die Vorstellung eines Gegenstandes der Natur erweckt.

Laf3t uns. nachdem wir, im Einklang mit der begeisterten Menge,
jene Riickkehr zu sich selbst bewundert haben, welche die vollendeten
Werke Leonardos darstellen, der 4nbetung der Konige, dem heiligen
Hieronymus oder den Hunderten von Zeichnungen, welche iiber halb
Europa verstreut sind, den Vorzug geben. Dort finden wir das alles
iiberstrahlende Moment seines Schiopfergeistes, den Ausbruch seiner
Phantasie, die um so freier ist als sie fihiger ist, die Erfahrungen
des Menschen in der Auflen- und Innenwelt darzustellen. Dort hat
Leonardo seine Vollendung gefunden, denn dort hat er den steten
Rhythmus seiner Persinlichkeit, den Urkern seiner Schopferkraft
offenbart und hat so eine Wendung in der Geschichte der Kunst
bewirkt.

Das Mittelalter hatte das klassische Prinzip vom Kaloskagaton,
durch welches Schonheit und Kunst einem moralischen Prinzip unter-
geordnet waren, bestiitigt und erweitert. Daher malten die mittel-
alterlichen Kiinstler das Paradies zum Lobe des Herrn, wie Theo-
philus sagt 2).

Die Florentiner des Quattrocentos identifizierten wohl Kunst mit
Erkenntnis, doch wahrten sie einen transzendentalen Hintergrund,
eine religiose Rechtfertigung des Wirklichen.

Leonardo zeigt in der Auffassung der Mathematik keine Trans-
zendenz und noch weniger in derjenigen der Erfahrung. Und wenn
er die Zeichnung als «Gottheit» empfindet, so heif’t das, daf} der
Mensch sich in der Zeichnung vergottlicht. Also hilt Leonardo die
Kunst fiir ein Werk des menschlichen Geistes. ohne Dazwischentreten
von transzendentalen Kriiften, und analysiert ihre Eigenschaften ge-
méf} der direkten kiinstlerischen Erfahrung. Es ist dies dieselbe Hal-
tung, welche Machiavelli der Politik gegeniiber einnahm.

Alle haben bemerkt, dal’ die Monna Lisa, und mit grofderem
Recht sein Johannes der Tiufer, dem menschlichen Leben gegeniiber
nicht nur einen profanen, sondern auch einen aufrithrerischen, viel-
leicht gotteslisterlichen Geist offenbaren. Dies ist der Preis, den
Leonardo selbst und seinetwegen viele andere Kiinstler fiir die Kiithn-

2) Theophilus (um 1100), Verfasser der «Schedula diversarum artium», des
wichtigsten mittelalterlichen kunsttechnischen Lehrbuches.
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heit seiner neuen Anschauung bezahlt haben. Seine Anschauung war
zu sehr Eroberung des Menschen, als daff man dafiir keinen Preis
hitte zahlen miissen. Und gegeniiber den Moralisten aller Zeiten muf}
man doch die Rechte der Kunst als Erkenntnis vertreten.

Ubersetzt von Frau Dr. Renata Gossen-Eggenschwyler, Zirich.

STIMMEN DER WELTPRESSE

Stephen King-Hall, der Herausgeber der National News-Letter, sagt in der
Nummer 812/1952 sehr richtig: «Es gibt immer noch Tausende, welche die kom-
munistische Bedrohung nicht ernst nehmen, zweifellos zum Teil deshalb, weil die
Kommunistische Partei in England ohne Einflufl ist. Sie sollten sich daran er-
innern, daf# man in England iiber dessen Faschisten lachte, daf3 aber Hitler in
seinem Buche ,Mein Kampf‘ mit erstaunlicher Offenheit die Pline der National-
sozialisten bekannt gab und deren Programm beinahe in Erfiillung gegangen wiire» ).

In der «New York Times> vom 20. Februar schildert M. S. Handler unter
dem Titel «Yugoslavs Stress Class Fight Anew» diie Verschirfung des Klassen-
kampfes in Jugoslawien. Der Kampf gegen die Uberreste des friiheren Mittel-
standes, gegen den katholischen Klerus und die islamische Glaubensgemeinschaft
soll nicht aus Furcht vor ihnen erfolgen, sondern um die Ideen zu treffen, deren
Triiger noch immer einfluireich sind. Das Volk soll wissen, daf3 die gegenwirtige
Auflen- und Innenpolitik der Regierung keine Abkehr von ihrer urspriinglichen
ideologischen Kompromif3losigkeit bedeutet. Die Regierung will nach wie vor die
Sozialisierung vervollstindigen und ihr Land zu einem kommunistischen Staat um-
formen. Die scheinbaren Systeminderungen werden als taktische Manover gewertet,
die helfen sollen, die Entwicklung zur totalen Sozialisierung zu beschleunigen. —
Prominente jugoslawische Kommunisten erklirten in aller Offentlichkeit, «sie hielten
die Zusammenarbeit mit den Westmichten nur insofern fiir gerechtfertigt, als sie
dadurch wesentliche Hilfsmittel zu erhalten hofften, die sie zur Verwirklichung
des Sozialismus in Jugoslawien dringend benétigen». Die sozialistische Demokratie
Jugoslawiens habe nichts mit den c<anarchischen, dekadenten und sterilen» Vor-
stellungen iiber Demokratie zu schaffen, die fiir die Gesellschaft westlicher Prigung
charakteristisch seien. — Ergéinzende Angaben finden sich in den Nummern vom
25. Februar und 4. Miirz der gleichen Zeitung.

1) National News-Letter, K-H Services Ltd., 162 Buckingham-Palace Road,
London SW 1.
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