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Kulturelle Umschau «

Mit den Wiener Philharmonikern auf Reisen

Die Wiener Philharmoniker haben im Verlauf ihrer Herbsttournee die Schweiz
durchquert, Paris besucht und in vielen Stiidten Westdeutschlands konzertiert. Am
Dirigentenpult stand IDilhelm Furtwingler. Der kiinstlerische Erfolg dieser Reise
war iiber alle Maflen zufriedenstellend. Aus ausverkauften Silen ténten dem Or-
chester nicht enden wollende Beifallssalven entgegen. Prominente auf verschieden-
stem Gebiet suchten und fanden den Kontakt mit den Wiener Musikern. Somit
wiire im Telegrafenstil das #uflere Geschehen dieser Kiinstlerfahrt gemeldet, doch
keineswegs ihr tieferer Sinn erlidutert, mit dem zu beschiftigen es sich verlohnt; denn
er ist nicht bloff von lokaler Bedeutung.

Eine kurze Abschweifung sei hier eingeschaltet:

Als 1918 die Monarchie zerbrach, blieb dem politisch ohnmiichtigen, hungern-
den, verarmten Kernstiick des einst miichtigen Reiches kein Ideal, das fihig gewesen
wiire, die Stelle des friiheren Staatsgedankens einzunehmen. Die besten Geister des
Landes lenkten ihre Gedanken in die Vergangenheit. Auf diesem Riickzug trafen
sie sich mit dem intuitiven Streben bedeutender Kiinstlernaturen in der traurigen
Gegenwart, die Fackel jenes Lichtes begnadeten kiinstlerischen Lebens wieder zu ent-
zinden, die Dezennien lang iiber Usterreich geleuchtet hatte. Ohne ausdriickliche
Verabredung, gleichsam elementar, wurde aus dieser mehr empfundenen als logisch
abgegrenzten Gedankenwelt greifbare Wirklichkeit. Die Namen Bahr, Wildgans,
Hoffmannsthal, Werfel gewannen an Bedeutung, ein neuer Baustil loste den ge-
kiinstelten Avantgardismus der Jahrhundertwende ab, die Stunde der Salzburger
Festspiele hatte geschlagen, Richard Straufl zog in diec Wiener Staatsoper ein. Von
Wien aus nahm die musikalische Revolution der Zwélftoner ihren Ausgang und in
einem anderen Sektor wurde, wenn auch anders gemeint, aber doch dem gleichen
Ziel zustrebend, die Gesundung Usterreichs durch die «Sanierung der Seelen» an-
geregt. Diese Worte Ignaz Seipels wurden vielfach verlacht und auch von manchen
seiner Anhiinger miflverstanden. Er, der katholische Priester und Moraltheologe,
hatte bei der Priigung dieser Formel naturgemifl Spirituelles im Sinn; aber es gibt
auch eine Erhebung der Herzen durch wahre und edle Kunst; hitten beide Stré-
mungen sich vereinigt, so wiiren sie vielleicht stark genug gewesen, den Schlamm
rein materieller Denkungsart hinwegzuschwemmen, der damals stindig an Boden
gewann. Es kam anders und der groflen Gleichschaltung der folgenden Jahre fiel
manches anheim, was Usterreichs Eigenart verkdorperte. In dieser Epoche der Ni-
vellierung blieben die Wiener Plulharmomker ihrer Mission, ihrem durch die Kunst-
Tradition der Heimat festgefiigten Profil treu.

Sie stellen weit mehr dar als ein vollkommenes Orchester. Sie verstanden es,
eine grofie Tradition zu bewahren und weiterzutragen. Ihre Geigerschule kennt,
vielfach im Weg miindlicher Uberlieferung, den Willen Beethovens. Brahms und
Bruckner hatten beim Komponieren das Klangbild dieses Orchesters im Ohr. Viele
unsterbliche Werke dieser groflen Symphoniker wurden durch die Wiener Phil-
harmoniker uraufgefiihrt. Durch Richard Strauf8 wurde in zahllosen, von ihm diri-
gierten Konzerten der Auffihrungsstil seiner Schopfungen unzweideutig festgelegt,
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und es gibt kaum einen groflen schaffenden oder reproduzierenden Musiker, der
nicht in den 110 Jahren, welche seit der Griindung des Orchesters verflossen sind,
mit ihm kiinstlerische Fiihlungnahme aufgenommen hitte. Den Philharmonikern
war es auch vorbehalten, nach Beendigung des zweiten Weltkrieges das Augenmerk
der Welt wieder auf Osterreich zu lenken. Als sie im Jahre 1947 in Edinburgh
mit Bruno Walter musizierten, war der triumphale Erfolg, den sie erspielten, viel
mehr als der Dank fiir auflerordentliches Kiinstlertum. Er bedeutete einen Sieg
fiir Osterreich und wurde auch als solcher empfunden. Die Worte Bruno Walters
nach Beendigung des Konzertes: « Wissen Sie, daf3 Sie heute ein Stiick Welt-
geschichte gemacht haben?»> waren keineswegs die Ubertreibung einer enthusias-
mierten Kiinstlerpersonlichkeit, sondern die richtige Einschiitzung, daf® Schranken,
die gestern noch bestanden, nun gefallen waren.

Seit diesem Zeitpunkt sind philharmonische Reisen zur stindigen Gewohnheit
geworden. Dafy im Rahmen dieser Fahrten die benachbarte Schweiz stets beriihrt
wird, hat keineswegs blof3 geographische Griinde. Das intensive musikalische Leben
Zirichs, Basels, Genfs und Lausannes schafft jene Atmosphiire, deren Resonanz
jeden empfindsamen Kiinstler befliigelt. .. Die Coriolan-Ouvertiire, die Pastoral-
symphonie und Brahms’ symphonischer Schwanengesang wurden im Lauf dieser
Reise verschiedentlich zu Gehér gebracht. Nirgends erklangen sie weihevoller,
vollendeter als in der Lausanner Kathedrale, nicht allein dank dieses stimmungs-
starken Rahmens, sondern weil die gespannte Aufmerksamkeit eines vollzihlig er-
schienenen Auditoriums die Ausiibenden beschwingte. In Ziirich nahmen die Phil-
harmoniker die Gelegenheit wahr, Dolkmar Andreae zu begriilen. Zu der mensch-
lichen und kinstlerischen Hochachtung, die diesem trefflichen Musiker entgegen-
gebracht wird, gesellte sich im speziellen Fall ein Umstand, den jeder Usterreicher
dankbar empfindet: die Liebe des angesehenen Dirigenten zu Anton Bruckner. Von
Montreux aus, dem Ort des Tournee-Beginns, besuchte der stets auf alles bedachte
rithrige Vorstand des Orchesters, Prof. Rudolf Hanzl, Ernest Ansermet, der erfreu-
licherweise nach lingerer Pause demnichst wieder an der Spitze der Philharmoniker
erscheinen wird. In Basel fand das letzte Konzert auf Schweizerboden statt. In
dieser Stadt hat Felix von Weingartner, der jahrelang die Wiener philharmoni-
schen Konzerte dirigierte, seine Tage beschlossen. Man ruft sich seine Beethoven-
Deutung ins Gedichtnis, die, vorwiegend auf #sthetisch-musikalischen Gesichts-
punkten fuf’end, jenen vollkommenen Ausgleich zwischen Inhalt und Form unter-
strich, der fiir den Begriff «Klassik» charakteristisch erscheint. Furtwingler aber
spricht, wie ein geistvoller Kritiker schrieb, nicht iiber Beethoven, sondern mit Beet-
hoven. Die Schilderung des freudigen Gefithls beim Erblicken der Landschaft,
welches der 1. Satz der Pastorale vermittelt, die Szene am Bach, das Gewitter —
all das wurde in Furtwiinglers Darstellung als Niederschlag eines ergreifenden Er-
lebnisses nachgezeichnet. Sein Musizieren ist ein Bekenntnis, das nicht einen Mo-
ment eigenwillig wird oder in Manierismus verfillt.

In der Pariser Groflen Oper fanden zwei Konzerte statt. Sie waren bis zum
letzten Platz ausverkauft. Der Anblick des Prachtgebiudes erweckte in den Wiener
Musikern sehnsiichtige, neidvolle Gedanken. Wann wird die Wiener Staatsoper
wieder, von den Wunden der Bombenangriffe geheilt, in verjiingter Schonheit, die
wiirdige Stiitte festlicher Opernabende sein? Der Prunk der Fassade, die Uppigkeit
‘der Innenarchitektur zaubert das Bild einer vergangenen Epoche hervor. Damals
hief} es: «enrichissez vous». Napoleon III. und Eugenie haben hier Cercle gehalten,
in den Garderoben und Probezimmern empfindet man in unwahrscheinlicher In-
tensitit die Atmosphire, welche der Pinsel Degas’ so charakteristisch zu schildern
verstand. Die Pariser jubeln den Philharmonikern zu, Furtwiingler muf} sich zu einer
Zugabe entschlieffen. Er wihlt das Meistersinger-Vorspiel. Die Kritik findet an-
erkennendste Worte fiir das Spiel des Orchesters, setzt einiges an Furtwinglers



554 Kulturelle Umschau

Beethoven-Auffassung aus, stimmt aber restlos seiner Brahms- und Wagner-Deu-
tung zu. Ein Rasttag — er ist der erste seit der Abreise — bietet erwiinschte Ge-
legenheit, einige freie Stunden zu verleben. Sie werden je nach Neigung und
Interessenkreis des Einzelnen verschieden genutzt.

So homogen das Orchester als Klangkérper ist, so different sind die Indi-
vidualititen, aus denen es sich zusammensetzt. Man findet unter ihnen musik-
besessene Kiinstlernaturen, deren Denken stiindig um die begnadete Vielfalt kreist, in
welcher sich die Welt der Tone manifestiert. Viele Philharmoniker sind Professoren
und schulen den studierenden Nachwuchs in ihrem Fach. Neben dem Bruckner-Typus,
dem Gliubigen, seinen Beruf priesterlich Auffassenden, finden sich solche, die dank
ithrer musikantischen Talente Meister ihres Instrumentes geworden sind. Sie haben
vielfach ihre Laufbahn in den klangfrohen Militirkapellen der ehemaligen k. u. k.
Armee begonnen. Vor Beginn der Probe, die jedem Konzert vorangeht, werden Ein-
driicke ausgetauscht: Man vernimmt von Pilgerfahrten zum Grab Ravels, von Ein-
kiufen seltener Musikalien und Biicher in einer boutique an der Rive Gauche, aber
auch von lustigen, am Montmartre verbrachten Stunden.

Uber belgischen Boden erreicht der Zug mit den Separatwagen, die dem Or-
chester zur Verfiigung stehen, die deutsche Grenze. Am Aachener Bahnhof erténen
aus dem Lautsprecher Worte der Begriifung: « Wir heilen das weltbekannte Wiener
philharmonische Orchester mit seinem berithmten Dirigenten Wilhelm Furtwingler
herzlich willkommen». Miinster ist die erste Station. Uber 6000 Personen fiillen
die riesige Miinsterlandhalle, die derzeit als Konzertsaal verwendet wird. Viele Zu-
hérer sind aus der niheren und weiteren Umgebung der durch den Krieg hart mit-
genommenen Stadt herbeigeeilt und erwarten, in andichtigem Schweigen verharrend,
den Konzertbeginn. Orchester und Dirigent werden bei ihrem Erscheinen mit fre-
netischem Beifall iiberschiittet. Tags darauf spenden die Zeitungen in langen, ein-
gehenden Analysen den Wienern uneingeschriinktes Lob. Als schones Zeugnis fiir
die Gesinnung, die in dieser Stadt herrscht, sei verzeichnet, daf’ die erste Sorge der
Wiederinstandsetzung jenes historischen Saales galt, in welchem der Westfilische
Friede geschlossen wurde. Vorbildlich ist auch der Stil der Neubauten, die, modern
und doch den Renaissance-Charakter der Stadt wahrend, sich wohltuend von den
pseudo-mittelalterlichen Backsteinbauten unterscheiden, wie sie die Achtzigerjahre
des vergangenen Jahrhunderts zu errichten pflegten.

In Hamburg erfihrt das Programm eine Erweiterung. Zum ersten Mal spielen
die Philharmoniker auf dieser Reise Bruckner. Die Hansastadt ist alter musikalischer
Kulturboden. Man denkt an Hindel und an seinen Zeitgenossen, den Domkapell-
meister Mattheson, der nicht blof3 viele Noten geschrieben, sondern auch zahlreiche
Schriften verfafft hat, darunter eine, deren Titel lautet: «Der vollkommene Kapell-
meister». Eine amiisante Vorstellung ist es, sich die Entwicklung vor Augen zu
halten, welche von dem damals iiblichen fuflstampfenden, eine Notenrolle schwin-
genden Taktieren bis zur nuancenreichen Dirigentenkunst unserer Tage fithrte. In
der Geburtsstadt Brahms’ zeigte sich Furtwingler neuerdings als «vollkommener
Kapellmeister». Applaussalven und Blumengebinde, sinnvoll in den ésterreichischen
Farben rot-weif3-rot gehalten, waren der Dank der Hamburger. Es wiirde zu Wieder-
holungen fithren, wollte ich jedes Konzert und seine Begleiterscheinungen einzeln
beschreiben. In Miinster und Hannover mufite das Uberfallskommando eingesetzt
werden, um die vielen Hunderte, die noch in die vollbesetzten Sile eindringen
wollten, zu zerstreuen. I[Uiesbaden war der einzige Platz, an welchem noch an der
Abendkasse Eintrittskarten erhiltlich waren. Das Konzert im dortigen Opernhaus,
in dessen Rdumen noch die Hoftheaterluft der Wilhelminischen Ara weht, fand als
Veranstaltung der deutsch-franzésischen Kulturwochen statt. Ein Sonntag-Vormit-
tags-Konzert in Frankfurt, unter besonders glicklichem Stern musiziert, bringt als
Programmfolge die vierten Symphonien Bruckners und Brahms’. Nach Aufenthalt
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in Stuttgart und in dem romantischen, von allen deutschen Stidten am wenigsten
zerstorten Heidelberg wird Diisseldorf erreicht.

In dieser Rheinstadt, der im gewissen Sinn Frankreich am benachbartesten,
herrscht pulsierendes, fréhliches Leben. Furtwingler spricht sich zwei Stunden lang
mit den zahlreich erschienenen Musikkritikern der rheinischen Zeitungen aus. Wie
stets, wenn sich der Maestro in ein Thema versenkt, gelangt er zu neuen Perspek-
tiven, zu geistreichen Formulierungen. Das Gesprich streift alle Themen, die fir
den Musiker von heute aktuell sind: das zeitgendssische Schaffen, das unentwegte
Vorkimpfertum gewisser Gruppen fiir neueste Musik. Furtwingler bezeichnet sie
als «Philister der Revolution»; Strawinsky und Bartok haben bereits ihren festen
Platz im Musikleben unserer Zeit, ohne daf deren Namen zum Feldgeschrei wurden.
Man spricht iiber die Diskrepanz zwischen dem Publikumsgeschmack und dem
mancher Kritiker, welche die Musik vergangener Jahrhunderte totsagen wollten.
Auch die soziale Stellung der Orchestermusiker, die Konkurrenz, welche durch die
Schallplattenindustrie und den Rundfunk den Kulturorchestern erwuchs, wird be-
sprochen. Die Debatten vergehen wie im Flug.

Ein Zwischenspiel, das kiinstlerischer Pionierarbeit im besten Sinne des Wortes
galt, stellte die Auffiihrung des Oratoriums «Das Buch mit sieben Siegeln> von Franz
Schmidt dar. Diese Auffiilhrungen fanden in Bielefeld, Essen und Miinster statt —
aulerhalb der philharmonischen Konzerttournee, doch unter Mitwirkung der Phil-
harmoniker, welche dem aus ihren Reihen hervorgegangenen grofien Komponisten
dadurch eine wiirdige Ehrung darbrachten. Franz Schmidt ist relativ nmoch unbe-
kannt; er verdiente das Gegenteil. Westfalen ist hellhorig fir geistliche Musik. So
brachte es auch dieser apokalyptischen Vision, welche jenseits ihrer musikalischen
Schénheit dem Weltgefiihl der Heutigen unheimlich verstindlich ist, regstes Inter-
esse entgegen. Die Idee zu diesen Konzerten ging vom Grazer Domkapellmeister Dr.
Anton Lippe aus, der seinen vorziglich geschulten Domchor mit auf Reisen nahm
und als genauer Schmidt-Kenner mit sichtlicher innerer Anteilnahme die Auf-
fihrungen leitete. Hervorragende Wiener Solisten, unter ihnen an erster Stelle
Julius Patzak, traten fiir die Schépfung des dsterreichischen Komponisten mit ihrem
groflen Kénnen ein. Diese drei Auffiihrungen gingen unter lebhafter Zustimmung
des Publikums vor sich und haben sicherlich ihren Zweck erfillt.

In unserer Zeit, einer Zeit drohender Nivellierung, kommt einer kulturellen
Manifestation, als welche sich die Reise der Philharmoniker darstellt, erhohte Wich-
tigkeit zu. Dieses Orchester versinnbildlicht eine ehrwiirdige traditionsreiche Kunst-
gesinnung. Wien ist seine Heimat, aber seine Bedeutung reicht weit iiber die engen
Grenzen Usterreichs hinaus. Solange unser Kontinent noch aber kraftspendende
Quellen solcher Art verfiigt, mufl er nicht um den Verlust seiner Vorherrschaft
auf geistigem und kiinstlerischem Gebiet fiirchten.

Erwin v. Mittag

Stadttheater Ziirich

Strawinsky: ,,The Rake’s Progress*

Das Stadttheater Zirich hat die deutschsprachige Erstauffihrung von Igor
Strawinskys erster abendfiillender Oper, die er im Alter von gegen 70 Jahren schrieb,
durchgefithrt. Diese Oper, vor kurzer Zeit in einem Theater des Settecento zu
Venedig uraufgefiithrt, fufit formal auf der italienischen Oper des 18. Jahr-
hunderts, enthilt verschiedene musikalische Anspielungen auf Meister der
franzosischen und - italienischen Spieloper und zeigt sich in einer besonderen
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Nacheiferung von Mozart, besonders des «Don Giovanni». Diese Oper ist vor allem
deshalb mit grofler Spannung erwartet worden, weil Strawinsky durch seine pro-
grammatisch vertretenen Ansichten zu einem Theoretiker der Oper geworden ist,
bevor er sich verpflichtenderen Werken dieser Gattung als Komponist zuwandte.
Die Geschichte der Oper ist die einfache story eines Liederlichen (<Rake»), der
den Versuchungen des Lebens, von seinem Schatten in Besitz genommen, unterliegt
und im Irrenhaus endet. Zugrunde liegt die Bilderfolge desselben Titels des eng-
lischen Malers William Hogarth (der auch Hugo von Hofmannsthal zur Leverszene
des «Rosenkavalier» angeregt hat). Die Szenen der Oper sind weitgehend von den
einzelnen Bildern bestimmt.

Bei kaum einem Werk fiihlt man sich so stark gedringt, auseinander zu halten,
was das Werk als geistiges, als stilistisches Bekenntnis, und was es als Kunstwerk,
unbezogen auf alle «musikpolitischen» Tendenzen, bedeutet. Strawinsky, der Ver-
fechter — nach den Jugendjahren einer wilden, revolutionierenden Ausdrucksdynamik
— einer neuen «Klassizitit» der Musik, die sich in der Absorbierung des «Aus-
drucks» in der «Form» dokumentieren soll, hat mit der Oper ein neues program-
matisches Werk geschaffen, das auf alle Nachfolger in der Richtung der «neuen
Klassizitit> nicht ohne Folgen bleiben wird. Dabei hat dieses Werk nicht das
Odium eines grauen Theoriestiicks, — es erfiillt seine sich selbst gesetzten Auf-
gaben mit einer Beweglichkeit und einem Raffinement, die die ganze geistige und
handwerkliche Uberlegenheit seines Schépfers zeigt. Es scheint ein Werk fiir Kenner
zu sein — die Anspielungen auf alte Opernmusik sind so fein, daf} sie das ungeiibte
Ohr oft wohl kaum wahrnimmt —, und will trotzdem in der Einfachheit der Fabel
und der Wirkung auch ein gréferes Publikum ansprechen. Eine besondere Eigen-
schaft von Strawinskys Musik, vielleicht seine charakteristischste, hat sich auch in
diese Oper iibertragen: Strawinsky ist ein Meister der Parodie, der geistreichen neuen
Beleuchtung eines schon Vorhandenen. So stark ist dieser Hang und diese Begabung,
dafl man sich mitunter friigt, ob nicht eigentlich sie das eigentliche Motiv seiner
klassizistischen Theorie sei, und seine kiinstlerische Dogmatik nicht vor allem eine
Verteidigung seines eigenen kiinstlerischen Naturells. Wie kénnte er sich so stark
im Ab- und Umwandelnden zeigen, ja wie konnte er — scheinbar paradoxerweise —
so ganz er selbst sein, wenn er sich nicht auf eine feste Form- und Anschauungs-
welt, wie sie in der Geschichte der Oper nun einmal nur das 18. Jahrhundert bietet,
beziehen wiirde? Es ist eine Lust, seiner modernen Beleuchtung und Auswertung
alter Formen zu folgen, sie alle vom ungeheuer konsequenten Geist erfafit zu sehen
(eigentlich zu héren), der Strawinsky eigen ist. Es ist ein Fest der Artistik, des
gemeisterten Spiels. Nur darf man sich dabei nicht erinnern, was diese Formen an
ihrer historischen Stelle «wirklich» waren, damals, als sie eben noch mehr als nur
«Formen» waren. Das Secco-Rezitativ etwa (mit dem originalen Cembalo), das bei
Mozart die innern Regungen in den Biegungen der Sprache fortleben liBt, und das
bei Strawinsky ein unsinnliches, von der Parodierung ibernommener Formen etwas
belebtes Gebilde wird. Oder die Ensembles, in denen die Stimmen in eisiger Starre
isoliert dahinziehen. Man kann nicht annehmen, daf dies Strawinsky nicht bewuf}t
fst. Aber die artistische Freude am Spiel mit der Form ersetzt ihm die Echtheit
des Bezuges und der Aussage. Die intellektuelle Ieidenschaft der Parodie ist an
die Stelle der menschlichen Bezogenheit getreten, die diesen Formen friiher eigen war.

Ein Beispiel ist die Verwendung des Epilogs, wie er den Don Giovanni be-
schlieft. Wenn zum Beschluff dieser Oper die Gestalten an die Rampe treten, und
eine «Moral» aus der Geschichte deduzieren, so ist der grof3e Unterschied zum Vor-
bild der, daf® weder die Textdichter (von den zweien ist einer Chester Kallman, ein
Spezialist fiir Operntexte des 18. Jahrhunderts), noch der Komponist, noch das Publi-
kum diese Ermahnung im echten, ethischen Sinne ernst nehmen. Strawinsky, der
bkeptiker und scharfe Denker, weifd fiir sich selbst zu gut um die Schwiiche der mo-



Kulturelle Umschau 557

ralischen Haltung und um die Relativitit der ethischen MafBstiibe, als daf’ er an
die Kindermoral, die er ausbreitet, glaubt. Trotzdem schreibt er dieses Finale, und
zwar als stilistische Parodie, als geistreiches Spiel mit einem alten Brauch. «Dieses
kann ich unterstreichen» singt dabei eine Gestalt zur Meinung des Kollegen. Es
geht um das Elaborat eines Gedankens, und meilenweit entfernt ist die innerliche
Heiterkeit Mozarts oder gar der spielerische Ubermut des Falstaff-Epilogs. Die
menschliche Beziehung fehlt diesen mit allen Mitteln objektivierten Gestalten, aber
gerade nur sie wire die Grundlage einer Wendung ans Publikum. Musikalisch ist
dieser Epilog etwas vom Schwiichsten; der Stilparodist Strawinsky hat hier iiber den
Musiker Strawinsky, der ihn vielleicht fallen gelassen hiitte, gesiegt.

In seinem Kunstwillen verhilt sich Strawinsky wie vielleicht jeder moderne
Mensch in einem Winkel seines Wesens: er sieht sich, in der furchtbaren Freiheit
des modernen Bewuf3tseins, in der Unbezogenheit des Individuums und der Werte
nach den wohltuenden Ketten absoluter Formen und Werte um. Was Strawinsky
von sich selbst sagt: daf} er sich am freiesten fiihle, wenn er durch Regeln gebunden
sei, das ist die Feststellung eines alles erfassenden, alles bezweifelnden Bewuf3tseins,
das sich nach der Bezogenheit eines festen Welt- und Schaffensbildes sehnt. Er steht
damit nicht allein, aber bei ihm ist es zu einem besonderen Zeichen geworden. Und
die spielerische Meisterschaft in der Ausgestaltung der iibernommenen Welt hat
nicht seinesgleichen. So spielt er sich und dem Publikum in diesem Werk die ge-
schlossene Welt der italienischen Oper vor. Er spielt Humanismus. Er spielt mit
der Form und mit der Moral. Und er bringt den Heroismus auf, es lichelnd zu tun,
ohne zu zeigen, daf} der Sinn der Formen, die er verwendet, vorbei ist, weil die Men-
schen andere sind. Er macht das beste daraus: er bekennt sich zum Spiel an sich. Er
proklamiert die Distanz zum Spiel und zu den Gestalten als die Absicht und das Ziel
der modernen Oper. Er heroisiert, da er nicht mehr die Gestalten heroisieren kann, die
Form, der er sich unterordnen kann. Und vom Formalen, vom Artistischen her ist es
auch in diesem Werk ganz gegliickt. Man hat, dank Strawinskys artistischer Begabung
und seinem Kunstverstand, eine neue Spieloper, gemischt aus musikantischem Spiel-
trieb und Intellekt.

Es gibt aber drei Szenen, wo anderes mitspricht. Es sind die Szene mit der
«Tiirkenbab» (sechste), jene des Kartenspiels (achte) und des Irrenhauses (neunte).
In ihnen waltet das Groteske, das Unheimliche, der Irrsinn und der Tod. Die musi-
kalische Prigung des Monstrums der Tiirkenbab, der Frau mit Bart, ist groflartig,
und man gewinnt den Eindruck, daf das Groteske der eigentliche Ausdrucks-
bereich dieser Musik ist. Dieser Eindruck wird dann bestiirkt durch die beschlieende
Irrenhausszene. Zum Grotesken gesellt sich dort ein Hauch echter Tragik. Die
zerbrochene Melodik, die schwebende, zentrumslose Harmonik scheinen nun pléotz-
lich ihren eigentlichen Ausdruck gefunden zu haben. Eine wirklich unbeschreibliche
Wirkung geht von dieser Szene aus. Der Mensch, der das Zentrum verloren hat, —
das wird in dieser Szene durchdringende Stimmung. Die stockenden, grotesk-
tragischen Chére der Irren bleiben im Gedichtnis, nachdem alles andere ver-
gangen ist.

Wie, wenn ein notwendiger Zusammenhang bestiinde zwischen dem Schicksal
Tom Rakewells und der Absorption des Gefithls in Strawinskys Idee der «<neuen
Klassizitit»? Tom geht zugrunde an einer Existenz, in der er der Liebe nicht teil-
haftig werden kann (sie steht nur als Potentielles iiber dem Geschehen). Es ist ein
Tod aus Unvereinbarkeit der Liebe mit dieser Welt, also eigentlich ein Liebestod,
wie ihn — in anderer Sicht — Wagners «Tristan>, der Inbegriff von Strawinskys
Abscheu, erleidet. Toms Klage, sein Sich-Aufbéumen vor dem Tod erinnern, nicht
im Ausdruck, aber in der Bedeutung, an Tristan. Strawinsky gehért noch in die
Generation jener, die sich mit dem Tristan-Erlebnis wie mit einer eigenen Existenz-
frage auseinandersetzen mufiten, gerade in seiner Polemik gegen Wagner wird es
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deutlich. Niemand aber, kénnte man glauben, habe ihn, dieses <alte Gift», besser
itherwunden als Strawinsky. Er verherrlicht den Sieg der «Form» iiber Dionysos,
iiber die berauschenden, verbindenden Gefiihlskrifte. Tom Rakewell aber, der Iso-
lierte, zerbricht an einer Welt, in der er den «Inhalt» nicht gewinnen konnte. Mit
der vielgepriesenen Nacht Tristans muff er, der noch viel grofiere Triumer als
Tristan, im unseelischen, geist-zerstorenden Sinn der Umnachtung ernst machen. Da
erinnert man sich, da® Strawinsky wohl immer das Damonische kannte (auch wenn
er es verleugnet), aber nie eine Note fiir den Eros fand. Auch Ann und Tom in
dieser Oper tragen ihre Liebe als eine Anschrift mit sich herum (die Anschrift der
Szene wird, wie bei Shakespeare, vorbeigetragen), sie leben sie nicht. Die Gesangs-
linien sind wie Glaskdrper, die sich bespiegeln, aber nicht verbinden. Es ist von An-
fang an eine Musik der groflen Einsamkeit, trotzdem sie sich gesellschaftlich gibt.
Aber wo das Groteske und das Unheimliche eingefangen wird (auch in der von
diisterer Schicksalsstimmung erfiilllten Kartenspielszene), kann sie groflartig sein.
Der Schatten Strawinskys, sein eigener «Shadow», der grofler ist als seine Theorie,
hat dann das Wort. Eine ungemeine geistige Aktualitiat ist diesem Stiick, das als
Ganzes nicht die Gnade des groflen Kunstwerks hat, eigen. —

Die Zircher Auffihrung setzt gute Krifte ein. Es sind Max Lichtegg in der
Hauptrolle des Tom, der eine ideale Verkérperung dieses edeln Lebemannes gibt.
Musikalisch ist er, mit Willi Wolff zusammen, den Eigentiimlichkeiten dieser Musik
am besten gewachsen. Kathryn Harvey singt die Anne, die ihrer Stimme sehr ge-
mifd ist. Stimmlich wird sie sich vielleicht noch besser hineinfinden. Willi Wolff
ist pradestiniert fiir die Rolle des Shadow (Toms Schatten). Ira Malaniuk ist als
Tirkenbab ausgezeichnet im Spiel, Heinz Rehfuf3 singt den Vater Trulove, nament-
lich gegeniiber Kathryn Harvey, stimmlich fast zu ergiebig. Leni Funk und Rolf
Sander sind in kleinern Rollen sicher und wirksam.

Dictor Reinshagen hat die Leitung des Orchesters inne, das die Struktur des
Mozart-Orchesters hat und in den dankbar verwendeten Holzblisern bevorzugt wird.
Prof. Rudolf Hartmann als Spielleiter hilt die Solisten in der Mitte zwischen Stili-
sierung und individueller Darstellung. Bithnenbilder und Kostiime, beide geschmacks--
sicher und phantasiereich, sind von Max Réthlisberger.

Andres Briner

Sorge um die deutsche Jugend

Eine in wachsendem Umfang in Erscheinung tretende Kriegsfolge bereitet
den staatlichen Stellen und den berufenen Organen der freien Wohlfahrtspflege
tiglich ernstere Sorgen: die Frage nach der Berufserziehung und fachlichen Aus-
bildung der schulentlassenen Jugend. Die Knaben und Madchen, die im Sommer
1952 den obligatorischen Schulbesuch beendigen, haben zu einer Zeit das Licht
der Welt erblickt, in der sich die Bevolkerungspolitik Hitlers in einem deutlichen
Anwachsen der Geburtenziffer bemerkbar machte. Der durch seine tonenden Reden
genihrte schrankenlose Optimismus hatte zur Folge, dafl die Geburtenziffer der
niichstfolgenden Jahre weiter stark anstieg, um dann mit dem Ausbruch des Krieges
um so rascher zu sinken.

Finfzehn Jahre spiter wirkt sich das Widerspiel unter den véllig verinderten
Umstiinden unheimlich genug aus. Der Schulentlassungsjahrgang 1952 umfafit auf
dem Gebiet der Bundesrepublik Westdeutschlands 819 200 Knaben und Midchen '
und wird im Jahre 1954 auf rund 883 000 anwachsen. Die Zahl der jungen Leute,
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die sich auf Grund der Finanzlage ihrer Eltern den weiteren Schulbesuch bis zum
Abiturium oder sogar das Hochschulstudium leisten kénnen, ist verschwindend ge-
ring, so daf} fiir die tberwiegende Mehrzahl der Jugend nach den acht Jahren
der vorgeschriebenen Grundausbildung die Frage der sofort einsetzenden beruf-
lichen Lehrausbildung offen bleibt. Hier zeigt sich nun, daf in dem geschwichten
Westdeutschland die Moglichkeiten in der Landwirtschaft, im Handwerk und auch
in der Industrie keineswegs unbeschrinkt sind. Am schlechtesten sind die beruf-
lichen Maglichkeiten in der Landwirtschaft, sofern es sich nicht um den iltesten
oder einzigen Sohn eines bereits auf eigener Scholle sitzenden Bauern handelt. Der
landwirtschaftliche Besitz, namentlich im Westen und Siidwesten, ist zu klein, um
eine weitere Erbteilung zuzulassen. Wer selbst keinen Grund besitzt, hat, sofern
er Landwirt werden will, nur die Aussicht, sein Leben als landwirtschaftlicher
Hilfsarbeiter zu fristen. Die Moglichkeiten im Bereich des Handwerks sind weniger
ungiinstig, doch lassen sich neben den bereits bestehenden handwerklichen Be-
triecben kaum zusitzliche neue schaffen. Um so mehr bemiiht man sich, die im
Umkreis der Industrie bestehenden Méglichkeiten fiir die Ausbildung von Lehr-
lingen zu geschulten Fachkriften zu erweitern.

Einen grofziigigen Versuch in dieser Richtung stellt der neugeschaffenc Bundes-
jugendplan dar. Er begann 1950 mit einer ersten Investition von 53 Millionen
Mark aus Staatsmitteln, die neue Arbeits- und Ausbildungsméglichkeiten fiir die
in ihrem beruflichen Werdegang gefihrdete Jugend geschaffen hat. Hier kommen
nun freilich noch weitere bose Kriegsfolgen hinzu, welche die Aufgabe zu einem
fast unentwirrbaren Knéuel von Hindernissen anwachsen lassen. Naturgemifl werden
die Fliichtlingskinder die ersten Anwirter auf diese staatliche Hilfe sein.

Hier zeigt sich nun, daf die Gesichtspunkte, unter denen vor vier Jahren
die Verteilung der Vertriebenen auf die einzelnen Landschaften des Bundesgebiets
erfolgte, keineswegs mit den gegebenen industriellen Méglichkeiten von heute iiber-
einstimmen. Da der Wohnraum infolge des Luftkrieges gerade in den industriellen
Grofistidten am empfindlichsten zusammengeschmolzen war, wurden die Fliichtlinge
iiberwiegend in die stilleren, vom Kriege unberiihrten, aber eben auch von jeder
Industrie weit entfernten landwirtschaftlichen Gegenden geworfen. Sie hausen auch
heute noch mit besonderer Dichte in jenem 50 bis 100 km breiten Giirtel, der
sich entlang dem eisernen Vorhang von Liibeck bis Passau erstreckt, dort aber ge-
rade jene Landstriche umfafit, die seit jeher als die volkswirtschaftlich drmsten
Gegenden Deutschlands gegolten haben. Der Ostteil Hannovers ist ein Agrargebiet
in dem sich kaum neue Arbeltszwelge eroffnen lassen. Der Harz umschliefft eine
waldreiche Berglandschaft, wo in stillen Tilern die eingesessene Bevélkerung ein
hartes Leben fithrt. Die steinigen Hohen der Rhon haben schon seit Jahrzehnten
als gefihrdetes Notstandsgebiet gegolten. Die Siidabdachung des Thiiringer Waldes
beherbergt in sehr bescheidenem Lebensstil die frinkischen Kleinbauern und Holz-
filler. Der bayerische Wald aber, die Siiddwestabdachung des Béhmerwaldes, in dem
besonders viele Fliichtlinge aus dem Sudetenland und Schlesien héngen geblicben
sind, kann schon seiner abgelegenen Waldtiler wegen kaum einem seiner neuen
Bewohner eine ehrliche Arbeit geben. Die Aussicht der Jugend in diesen Gegenden
ist hoffnungslos gering. Die Arbeitslosigkeit ihrer Viter erreicht in einigen Gegenden
80 0o/o der ansdssigen miinnlichen Bevdlkerung. Hier erst zeigt sich die Tragik des
circulus vitiosus: wo Arbeit fiir junge Lehrlinge vorhanden wire, fehlt der Wohn-
raum, und wo sie, wenn auch schlecht genug wohnen, findet sich keine Arbeits-
stiitte. Deshalb ist ein betriichtlicher Teil der im Bundesjugendplan ausgesetzten
Summe fiir die Errichtung von Lehrlingsheimen und zusitzlichen Lehrwerkstitten
in der Industrie vorgesehen worden. Den industriellen Unternehmungen wurden
fir die Errichtung solcher Werkstitten grofie Steuererleichterungen in Aussicht
gestellt. Die Industrie versucht, auch iiber die Deckung des eigenen Bedarfs hinaus,
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der Jugend die Ausbildungsméglichkeiten zu erdéffnen. Die beiden Kirchen wett-
eifern ihrerseits in der Errichtung von Heimen, die heranwachsenden Fliichtlings-
kindern eine wohnliche Heimstatt in einer sauberen Atmosphire gewihren und
ihnen zugleich den Weg zu naheliegenden Arbeitsstitten erleichtern.

Ein ausgezeichnetes Beispiel hat der Pfarrer in einem entlegenen Tal der
Schwiibischen Alb gegeben. Er baute den Dachstock seines kleinen Gotteshauses
zu einem Heim fiir 20 Knaben aus. Dann fuhr er durch die schlimmsten Massen-
lager der britischen Zone und suchte sich selbst die Knaben aus, die ihren Vater
oder beide Eltern verloren hatten und keine Ausbildungsmaglichkeiten vor sich sahen.
Als er mit ihnen anriickte, waren die ansissigen Handwerker zunichst iiber diesen
Zuwachs betroffen. Aber die Erfahrungen, die sie alsbald mit den neuen Lehr-
lingen machten, waren so ermutigend, daf die Bitte um einen Lehrling immer
hiufiger an den Pfarrer gerichtet wird und er heute sein Heim dreifach vergroflern
kénnte.

Trotzdem werden die vereinigten Anstrengungen der Kirche, der Besatzungs-
macht und des Staates das Problem immer noch nicht meistern kénnen. Auch bei
schirfster Ausnutzung aller Maglichkeiten bleiben nach den Feststellungen des Innen-
ministeriums immer noch mindestens 150 000 Jugendliche iibrig, fiir die sich schlech-
terdings keine Ausbildungsstitte schaffen lifit. Ihr Los ist das allmiihliche Ab-
sinken in das Elendsdasein des Gelegenheitsarbeiters, womit diese Jugend Zeit ihres
Lebens unter den gleichen Unstern der zigeunerhaften IHeimatlosigkeit gebannt
wiire, unter dem sie ihre Kindheitsjahre verbringen mufite. Die Lage gestaltet sich
noch kritischer wegen des fortwihrenden Zustroms von Jugendlichen aus der Ost-
zone. Jede Weigerung, in die politische Zwangsorganisation der FDJ einzutreten,
zieht nicht nur die Ausweisung aus der Schule, sondern auch sehr viel ernstere
personliche Gefahren nach sich. Mancher charaktervolle Knabe hat daher die Flucht
durch den niichtlichen Wald nach dem Westen der Aussicht des spurlosen Ver-
schwindens in den Osten hinein vorgezogen. Schon vor drei Jahren mufiten die
Sozialimter die Feststellung machen, dal 500 000 Jugendliche, abgesehen von den
mangelnden Arbeitsméglichkeiten, als sozial gefihrdet anzusehen sind. Die Zahl
junger Leute, die sich auf den Landstraflen herumtreiben und in Wohlfahrts-
heimen, Scheunen oder Barackenlagern eine Zuflucht fiir die Nacht suchen, wird
auf 150 000 geschiitzt. In wenigen Jahren wird sich das Bild vollkommen ins Gegen-
teil verindert haben. Der Riickgang der Geburtenziffer in den Kriegsjahren wird
es mit sich bringen, daf} die Zahl der Schulentlassenen im Jahre 1957 auf 213 000,
also auf den vierten Teil sinken wird. Dann wird es wiederum an den Hinden
fehlen, jene Arbeitsleistung zu vollbringen, die nétig ist, um die grofle Zahl der
arbeitsunfihigen alten Leute zu erhalten. Man spricht davon, daf Deutschland
ein grofles Altersheim zu werden droht, das um so mehr nach dem Steuerauf-
kommen einer arbeitskriftigen jungen Bevélkerungsschicht ruft.

Es handelt sich also darum, eine Notzeit von drei Jahren zu iiberwinden.
Das wird fiir Deutschland allein nicht moglich sein. Ganz von selbst richten sich
auch hier die Augen iiber die Grenzen hinweg auf das Vepeinigte Europa, in dem
leichter als bisher das eine Land den Uberschuff des anderen an jugendlichen
Kriften aufnehmen und beschiftigen kénnte.

Herbert Krimm
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Ein kulturelles Weltzentrum

Vor dreiffig Jahren hatte Ziirich, von einzelnen kulturellen Arbeitsgebieten
abgesehen, noch wenig internationale Beziehungen auferhalb seines Handels, seiner
Industrie und Hochschule. Genf war damals viel eher die Statthalterin schweize-
rischer internationaler Kulturbezichungen. Im Jahre 1919, nach dem ersten Welt-
_krieg, fing auch Ziirich an, solche Beziehungen stirker auszubauen. Es geschah z. B.
bei dem Versuch, die Beziehung zu Amerika auszugestalten durch eine englisch-
amerikanische Bibliothek. Ein Komitee mit Professor Fleiner legte einen aus-
gearbeiteten Plan der Carnegie-Stiftung vor. Diese sandte Professor Duggan eines
Tages nach Ziirich, um die Eignung dieser Stadt fiir eine internationale Bibliothek
zu untersuchen. Infolge dieses Besuches erhielt dann Ziirich eine Sammlung von
amerikanischen Biichern fir die Zentralbibliothek, wihrend das Hauptinteresse sich
Genf zuwandte, wo der Vélkerbund ins Leben trat und fiir eine neue Bibliothek
zwei Millionen Dollar von Rockefeller erhielt.

Aber jene Beziehung ging weiter. In New York baute. Professor Duggan fiir
das Carnegie-Endowment das «Institute of International Education» auf, und dieses
pflegte auch weiterhin die Verbindung mit der Schweiz, mit Ziirich im besonderen,
wo der Priisident des Eidgenéssischen Schulrates, Professor Rohn, ein Komitee fir
akademischen Austausch griindete, dem alle Rektoren der schweizerischen Universi-
titen angehdren und einige besondere Experten. Die Beziehungen dieses Komitces
zum International Institute in New York entwickelten sich rasch, namentlich auf
dem Gebiete des Studentenaustausches. Professor Duggan machte aus diesem Aus-
tausch mit allen Kulturlindern der Welt ein besonderes Studium und schuf so eine
Art von Clearing House fiir internationale kulturelle Beziehungen zu Amerika. Der
Austausch beschriinkte sich bald nicht nur auf Studenten, sondern umfaf’te auch
Professoren und Spezialisten, fir die das Institut geeignete Angebote an ameri-
kanischen Schulen fand. Eine Reihe von Stiftungen wirkte dabei mit, so die Carnegie
Foundation, die Commonwealth-, heute die Ford-Stiftung.

An dieser Zentralstelle hiuften sich im Laufe der Dreiffigerjahre so viele
internationale Kenntnisse an, daf} dabei ein eigentliches Laboratorium fiir die Psycho-
logie und den Ausbau des kulturellen Austausches entstand. Das Institut, 2 West
45th Street in New York, ist sozusagen auch der Ort, wo der fremde Student emp-
fangen und aufgenommen wird in besonderen BegriiBungsfeiern. Es sucht fur die
Studenten die geeigneten Plitze in den Colleges; es fordert ihre besonderen Stu-
dien in den Geisteswissenschaften, in der Technik oder in der Landwirtschaft; es
steht in Verbindung nicht nur mit akademischen Stellen, sondern auch mit Regie-
rungsorganen, Stiftungen, Gewerkschaften, mit dem Radio, mit Fabriken, Labora-
torien etc. Es kennt auch die grofle Zahl der verfiigharen Stipendien, es sorgt von
Anfang an fiir die sprachliche Einfiihrung und sucht, den Studenten den Weg zum
«American way of life» zu dffnen. Die Regierung stellte den Boxer Indemnity Fund,
der noch vom internationalen militirischen Unternehmen in China herriihrte, fiir
solche Austauschzwecke zur Verfiigung. Besondere Stiftungen fiir Beziehungen zwi-
schen Amerika und einzelnen Léndern wurden ausgebaut. In all’ den dreiffig Jahren
kamen wohl 400 000 fremde Studenten in Berithrung mit Amerika. Daliir gingen
etwa 100 000 amerikanische Studenten ins Ausland, wo solche Austauschmoglichkeiten
bestanden. Viele, namentlich aus dem Osten, kamen zum ersten Mal mit demo-
kratischem Leben zusammen. Die Studenten waren vielfach Triiger der «good neigh-
bour policy> Amerikas. Seit 1919 hat das Institut auch mehr als vierhundert be-
deutende Dozenten nach Amerika eingeladen, die an Colleges lehrten; darunter
sind mehrere heute hervorragende Politiker und Dozenten, wie z. B. Graf Sforza,
Norman Angell, Arnold Toynbee, Graf Coudenhove, Harold Laski, André Siegfried
u. a. Es wurde so hiiben und driiben an einer Gelehrten-Republik gebaut. Eine
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ganze Literatur wurde geschaffen fir die Einfihrung der Studenten in andere
Lander, auch eine wertvolle Liste der verfiighbaren Stipendien. Ein Netz von Aus-
kunftsstellen wurde ausgebreitet.

Heute hat das Institut ein Budget von gegen vierhunderttausend Dollar, einen
Stab von hundert Mitarbeitern und Vertretungen in Washington und Paris. Ein
News Bulletin bringt wertvolle Auskinfte und neue Maglichkeiten des Austausches,
wie z. B. Information iiber die Fullbright Act, die den kulturellen Austausch in be-
sonderer Weise fordert. Der jiingste Zensus fremder Studenten weist 26 759 Stu-
dierende aus 51 Liindern auf. Eine besondere Beziehung besteht auch zur UNESCO
und der American University Union in Paris. Das Institut fordert auch den Aus-
tausch von Kinstlern, besonders durch die Rockefeller-Stiftung, wodurch 22 Kiinstler
aus 12 Lindern eingeladen werden konnten.

Diese ganz erfreuliche Arbeit wird als Friedenswerk betrachtet, das die Volker
zu gemeinsamer kultureller Arbeit zusammenfiihrt.

Adolf Keller

Wo Einheit nicht unerlifilich und Mannigfaltigkeit eher von
Nutzen ist, da lassen wir die Kantone schalten und walten.
Behiite uns der Himmel davor, die fréhliche Buntheit unserer
kantonalen Derfassungen und Derwaltungen an eine einfor-
mige, von einem Zentralpunkt aus dirigierte Beamtenmaschine
zu vertauschen, die dem Schweizervolk seinen ersten Ein-
heitsversuch in der Helvetischen Republik so bitter verlei-
det hat! Wilhelm Oechsli
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