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Kulturelle Umschau &

Miinchner Kultursommer und Oberammergauer
Passionsspiele

Zum ersten Male nach dem Kriege hat Oberammergau wieder die Tore zu
seinen traditionellen Passionsspielen gedffnet. Etwa 200000 Besucher wurden bis
jetzt geziihlt, ein Zustrom, der die Erwartungen durchaus iibertraf. Nach den schweren
Erschiitterungen, welche die Welt seit dem letzten Passionsjahr 1934 erlebte, hat
das Spiel dieses Mal einen besonders tiefen Sinn erhalten. Ohne sich im mindesten
an das weltliche Theater anzulehnen, hat die b#uerliche Spielgemeinde mit ihrem
bewufiten Laienstil den Bekenntnischarakter des Spiels vollauf gewahrt. Wenn ge-
legentlich die Presse mit Skepsis die Frage «Religion und Geschift» aufgeworfen hat,
so tat sie es zweifellos in Verkennung der ékonomischen Probleme, welche die Pas-
sionsspielgemeinde mit den Spielen auf sich nahm. Denn mit der Beteiligung von
1200 Personen (d.i. ein knappes Drittel der Bevélkerung) am Spiel hat der wirt-
schaftliche Organismus der Gemeinde fiir ein halbes Jahr eine starke Probe auszu-
halten. Bei der allgemeinen Geldknappheit heute bedeutete die Veranstaltung der
Passionsspiele so zunichst keineswegs ein Geschift, sondern ein Wagnis. Der bis-
herige Verlauf der Spiele zeigt indes, daf® das Wagnis mit viel Interesse belohnt
wurde. Bemerkenswert ist dabei, dafl dieses Ereignis zum ersten Male nach dem
Kriege wieder eine grofle Zahl an Besuchern aus dem Ausland, insbesondere auch
aus Ubersee, nach Deutschland gelockt hat.

Auf dem Wege nach Oberammergau hat aber auch Minchen sich zu he-
deutenden Veranstaltungen geriistet. Trotz der wechselfieberartig auftretenden
Theater- und Orchesterkrisen hat das Miinchner Kulturleben heute wieder die Be-
deutung und Héhe erreicht, die der Stadt eindeutig den Charakter der siiddeutschen
Kulturmetropole zuriickgab. Die Dezentralisierung des Grof3stadtkulturlebens durch
Evakuierung und Zerstérung der Kulturstitten hatte sich in den ersten Nachkriegs-
jahren stark bemerkbar gemacht. Es sei die Frage dahingestellt, ob das auf die
kleineren Stidte verteilte Kulturleben nicht auch kiinstlerische und menschliche
Vorteile mit sich gebracht hatte; — sicher aber ist, daf mit dem Namen Miinchens
stets der Nimbus einer hohen Stiitte der Kiinste verbunden war, und daf’ es daher
wohltuend ist, wenn der groffe Atem der: Zerstorung den Glanz solcher Plitze nicht
ganz hinweggehaucht hat.

So hat erstmalig seit 1939 die Bayerische Staatsoper wieder ihre traditions-
reichen Sommerfestspiele veranstaltet, so aber luden auch die kammermusikalischen
Sommerspiele in Nymphenburg wieder in die herrlichen Gefilde des Miinchener
Sommerschlosses ein.

In der Staatsoper wechselten Eugen Jochum, Hans Knappertsbusch und Georg
Solti in dem mit Kriften wie Helena Braun, Annelies Kupper, Hans Hotter, Georg
Hann, Hans Reinmar, Giinther Treptow u. a. mehr erstklassig besetzten «Mozart-
IWagner-Richard Strauf3>-Programm den Dirigentenstab. Auch hier wurden erfreu-
licherweise die Erwartungen, die man gehegt hatte, weit iibertroffen. Der Kredit,
den die Staatsoper fiir die Festspiele nur mit Ach und Krach erwirkt hatte, wurde
bereits nach Ablauf des halben Programms eingeholt. Neben dem Programm der drei
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Altmejister der Oper brachte die Staatsoper eine eindrucksvolle Neuinszenierung
der «Bernauerin» von Carl Orff. Der Regisseur Hans Schweikart arbeitete durch
starke Typisierung von Handlung und Gestalten den bayrischen Holzschnitt- und
Spruchbiicherl-Stil des Stiickes heraus und ordnete der von Robert Heger dirigierten
eigenwilligen, stark ostinaten Musik #ufBerst gelungen einen addquaten Rhythmus
der Szene bei. Es gab in dieser Auffilhrung Chorszenen, die allein durch ihre er-
regende rhythmische Gestaltung dem Zuschauer den Atem anzuhalten vermochten.

Die Nymphenburger Sommerspiele boten indessen mit Monique de la Bruchol-
lerie, I.i Stadelmann, dem Wiener Oktett, dem Schneiderhanquartett und nicht zu-
letzt mit Paul Sacher als Gast ein reiches Kammermusikprogramm. Paul Sacher
ist hier erfreulicherweise so bereits zum Stammgast geworden. Er dirigierte ein
Kammerorchester von Mitgliedern der hiesigen Philharmonie und erntete mit einer
Mozartsinfonie, einem Kammerkonzert von Honegger und der «Petite Sinfonie con-
certante»> von Frank Martin begeisterte Zustimmung.

In die in unserem letzten Bericht erwihnte Gleichgiiltigkeit oder gar Ablehnung
des Publikums gegen zeitgendssisches Musikschaffen haben in den vergangenen Mo-
naten die Abende der von K. A. Hartmann ins Leben gerufenen Konzertreihe «Mu-
sica viva> eine spirbare Bresche geschlagen. Stiirmische Szenen der Begeisterung
erlebte man vor allem nach Eugen Jochums Auffithrung von Honeggers «Deliciag
basilienses», Bartoks Violinkonzert und Werner Egks «Franzosischer Suite». Tibor
Varga, der Solist des Abends, bestritt das schwierige Werk seines Landsmannes
Bartok mit einer geradezu unwahrscheinlichen Perfektion der Spieltechnik.

Ein musikalisches Ereignis im Bereich der heiteren Muse sei noch erwihnt.
Paul Burkarts vom «musikalischen Lustspiel» («Der schwarze Hecht») zur Operette
avanciertes «Feuerwerk» hat wahrlich die Miinchener Herzen und das hohe inter-
nationale Publikum der Premiere zu entziinden vermocht. Eric Charell als Regie-
meister der groflen Operette und der Pariser Biihnenbildner Clavé als apart wer-
kender Dekorateur machten aus dem ziridiitschen Biedermannsstiick einen rau-
schenden Operettenerfolg. Trotz dieses «Erfolges» sagen wir: schade drum! Denn
die «groflen» Meister iiberspielten die <kleinen» Pointen mit blofler Ausstattung.
Wir weinten der einzigartigen Birenzwingerszene in Ziirich und Basel mit Ellen
Widmann etliche Trinen nach und hitten Paul Burkarts Weisen lieber auf zwei
Klavieren als in Orchesterbreite vernommen.

Die Schauspielhduser Miinchens lieen sich durch das Gespenst der Krise
nicht aus dem Gleichgewicht bringen. Durchweg bieten sie ein gediegenes Programm,
in dem seit einem halben Jahr inshesondere die franzosischen Dichter der Gegen-
wart zahlreich vertreten sind. Der Existentialismus, so wie er sich auf der franzosi-
schen Biithne prisentiert, erregt zur Zeit sehr stark die Gemiiter, ohne daff man
dessen eingedenk ist, daf diese Geistmode in ihrem Heimatland Frankreich teils
den Héhepunkt ihrer Aktualitit iiberschritten, teils erhebliche Wandlungen durch-
gemacht hat.

Sartres «Ehrbare Dirne»> wurde soeben mit Mady Rahl in der Titelrolle im
«Atelier> herausgebracht. Ein Ensemble der Kammerspiele gab Sartres «Hinter ge-
schlossenen Tiiren» unter Bruno Hiibners Regie. In der hoffnungs- und endlosen
Jenseitsatmosphiire des Sartre’schen Hotelzimmers hetzten sich, glinzend profiliert,
Maria Nicklisch als leichtsinnige, flirtbediirftige Estelle, Maria Wimmer als lesbische,
aber kompromifilos-aufrichtige Nihilistin Inés und der verzweifelte, im Leben ge-
scheiterte Idealist Peter Liihrs miide bis zu jenem diabolischen Schlufigelichter Giber
die Sinnlosigkeit ihrer irdischen Triebe.

Das bedeutendste Schauspielereignis der Saison aber war vor kurzem die
deutsche Erstauffithrung von Albert Camus’ «Belagerungszustand» in den Kammer-
spielen. Das frei an seinen Roman «Die Pest> angelehnte Stiick fand in Paris wenig
Anklang, da es auf weite Strecken wenig dramatisch entwickelt ist. Dem deutschen
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Publikum aber lag das Faszinierende dieser «Vision der Diktatur». In einer alle-
gorischen Fabel lifit Camus die «Pest» als personifizierte Macht der Zerstorung
die Stadt Cadiz einziehen. Dort regiert sie mit der minutiésen Exaktheit einer Ma-
schine so lange, bis ein Biirger der Stadt, der Arzt Diego, seine Furcht iiberwindet.
Diese Tat nur vermag es, die Maschine unwirksam zu machen. Ein echtes Résistence-
drama! Ein existentialistischer Camus? Keineswegs im urspriinglichen Sinne. Das
Opfer des Arztes Diego erweist deutlich den Doppelsinn der Existenz. Diego stirbt
physisch, aber er lebt «geistig» in der Uberwindung des Ubels durch die von ihm
Vuorgelebte Furchtlosigkeit vor der Pest. — Hans Schweikarts Regie legte Wert auf
eine der Camusschen Dialektik gemifie Straffheit im Ausdruck. Wolfgang Znamena-
ceks eindriickliché, beklemmenden Biihnenbilder gaben ihm den trefflichen Rahmen,
in welchen er seine durchweg vorziiglich dargestellten Figuren hineinsetzen konnte.
Man wird Wilfried Seyferths raubtierhaft schreitende «Pest» im enganliegenden
schwarzen Uniformrock mit ihrer hidmischen Konzilianz des Satten nicht so leicht
vergessen koénnen.

Den «zweiten Platz»> im Rennen um das Miinchner Pubhkum nahmen die
Amerikaner ein. Elmer Rice bot mit seiner reizenden Backfischkomddie «Das triu-
mmende Mddchen>» ein Stiick, in welchem sich die in ihrer Sprédheit liebenswerte
Elfriede Kuzmany und der sympathisch-dreiste Heini Gébel prichtig ausspielen
konnten. — Zwei schwache Einakter O’Neills «Tran» und «Dor dem Friithstiick>» ge-
fihrdeten beinahe die Existenz des leider (wenn auch in Schwabing, so doch ...)
recht weit drauffen liegenden «Ateliers».

Nach dem Erfolg mit «Maria Magdalina» im vergangenen Jahre inszenierte
Jirgen Fehling im Staatsschauspiel Ibsens «Nora». Wiihrend bei der genannten
Hebbelauffiihrung Joanna Maria Gorvin und Otto Wernicke als Klara und deren
‘Vater trefflich aufeinander abgestimmt waren, verschob hier die Besetzung des
Ehepaars Helmer mit den selben Darstellern die Problematik. Aus der Tragddie der
unverstandenen Frau wird eine Tragédie des Altersunterschieds in der Ehe. «Nora»
war kein geeignetes «Libretto» fiir Fehling. Ein schénes Denkmal setzte Wilfried
Seyferth dem einstigen «Hausdichter» der Kammerspiele, Frank IWedekind, mit
einer poesiereichen Inszenierung von «Frithlings Erwachen>. Was an diesem Stiick
«verstaubt» hitte wirken konnen, machte Seyferth zur «Patina». Anstelle der qui-
lenden Frage der Jugend nach Wahrhaftigkeit im Eros riickte er das poetische
Bild der Jugend im Zwielicht von Bedringnis und Naivetit in den Vordergrund.
Statt aktueller Problematik gab er ein zuweilen mit feiner Ironie gezeichnetes <hi-
storisches» Milieubild jener Zeit der Schniirschuhe hioherer Téchter und der steifen
Primanerkragen.

Suchen wir aber nach Dramatikern der deutschen Gegenwart auf den Brettern,
so kann als «Primie» nur Fritz Hochwilders «Der offentliche Ankliger»> genannt
werden. Wie bei seinem «Heiligen Experiment» spiirt man jedoch auch hier das
Handwerk des Dichters zu sehr durch Wort und Szene. — Wie ist nun der unge-
heure Leerlauf in der deutschen Dramatik unserer Tage zu erkliren? Stoffe und
Probleme sollten doch nach der unheilvollen Vergangenheeit nachgerade genug vor-
handen sein. Es ist aber wohl bei der Abnutzung des Wortes nach einem Jahrzehnt
des Mifbrauchs durch die Maschine der Propaganda kaum verwunderlich, wenn
sich nur schwerlich wieder eine neue Wahrhaftigkeit des Wortes einstellen will.
Dies braucht seine Zeit. Bei den Deutschen um so linger, als sie dazu neigen, dichte-
rische Wahrheiten in ein Gewand von Gemiit und Gefiihl zu kleiden. Wie leicht
werden sie dann heute aber zur Phrase oder zur Sentimentalitit! Die Camus-Auf-
filhrung loste derlei Gedanken aus: Camus lifit seine Sentenzen bisweilen wie
Kaskadengewiisser herabsprudeln. Nie aber vermengt er sie mit Gefiithlsanwand-
lungen. Diese haben ihre eigenen Minuten. Reinliche Trennung von Ratio und Senti-
ment, das ist wohl die Forderung fiir eine neue Wahrhaftigkeit der Dichtung. Viel-
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leicht tut der deutschen Sprache eine gewisse Schonzeit sogar eigens ihren Nutzen.
Zu Ungeduld oder Geringachtung jedenfalls ist es sicher noch zu friih.

Endlich sei noch der Eréffnung der «Grofen Kunstausstellung Miinchen 19505>
Erwahnung getan. Diese Schau lebender Kiinstler ist die Fortsetzung der fritheren
Glaspalastausstellungen. Sie falt Arbeiten aus den drei Miinchener Kiinstlergruppen
«Secession», «Miinchner Kiinstlergenossenschaft> und «Neue Gruppe» zusammen, und
bietet dam1t einen interessanten Querschnitt durch zeitgendssisches Kunstschaffen.
Namen wie Max Unold, Karl Schmidt-Rottluff, Max Pechstein u. a. mehr zeigen,
daB sich von der Tradltmn der «Alten» noch genug breite Briicken zu den Jiingeren
schlagen lieflen.

Klaus Colberg

Die Schweiz an der XXV. Biennale in Venedig

Die diesjihrige schweizerische Beteiligung an der Biennale der bildenden Kunst,
der grofiten internationalen kiinstlerischen Veranstaltung der Gegenwart, ist ein ein-
deutiger, enttiiuschender Miflerfolg.

Zweiundzwanzig europiiische und iiberseeische Linder bringen mit wenigen
Ausnahmen ihre zukunftsstarken, vitalen kiinstlerischen Krifte zur Ausstellung,
bringen Werke zur Diskussion vor ein internationales Forum, die zeigen, daf3 von
einem Zerfall im Bereiche der bildenden Kunst keineswegs die Rede sein kann.
Die Schweiz hilt sich trotz ihrer Beteiligung vollig auflerhalb dieser Auseinander-
setzung um die kiinstlerischen Krifte der Gegenwart, weil die ausgestellten Werke
gar nicht dazu anregen. Mitleidige Ablehnung ist unser einziger Erfolg! Was uns
zudem aber noch beschiftigt, ist die Tatsache, daf® unser Land — und es geht ja
um eine Landesreprisentation — als kiinstlerisch steril und riickstindig beurteilt
wird.

Landesrepriisentation ist jedoch nur eine Seite der Beteiligung an der Bien-
nale. Es geht iiberdies noch um die aktive Auseinandersetzung mit der Kunst der
Gegenwart, und dieser Auseinandersetzung haben wir uns unverstindlicherweise vor-
sichtig entzogen. Man mag der lebenden Kunst gegeniiberstechen wie man will, man
wird nicht iibersehen konnen, da® nur in der aktiven Teilnahme am kiinstlerischen
Zwiegespriich der Gegenwart wertvolle Krifte entwickelt ~und geférdert werden
kénnen. Férderung der jungen Krifte ist somit der dritte Zweck einer Beschickung
der Biennale. Wir stellten in Venedig fest, daf} einigen auslindischen Kiinstlern
schon jetzt, Monate vor Ende der Veranstaltung, Ausstellungen in verschiedenen
Léndern angeboten worden sind, die der Entwicklung ihrer Talente sicher nur
forderlich sein werden. Als letztes geht es noch um die Ehrung der ausgewihlten
Kiinstler und ihrer Werke. Diese Ehrung scheint uns in manchem Falle, so auch
in der Schweiz, von falschen Voraussetzungen ausgegangen zu sein. Sie liegt nim-
lich unserer Ansicht nicht in der Wahl zum Landesreprisentanten, die kiinstlerisch
vollig unwichtig ist, sondern darin, daf3 Kiinstler und Werk innerhalb der inter-
nationalen Auseinandersetzung Anerkennung finden. Diese Verkennung der Tat-
sache kann auf nationalem Boden vielleicht zuerst als Ehrung ausgelegt werden, vor
einem internationalen Forum aber zu einer Ablehnung der ausgestellten Werke
fithren, die dem Kiinstler dann auch im eigenen Lande schadet. Der Kiinstler, und
dies ist der betriibliche Erfolg einer unzweckmifligen Auswahl, ist dadurch allein
der Leidtragende.
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Was wir somit von einer zukiinftigen Beteiligung an der Biennale verlangen
miissen — und wir lésen die Aufgabe nicht durch ein Fernbleiben —, ist eine
schweizerische Vertretung, die sich der internationalen Diskussion stellt, die ver-
sucht, durch ihre vitalen Krifte erfolgreich an ihr teilzunehmen und nicht einfach
den Boden der Auseinandersetzung meidet.

A. H. Pellegrini kennen wir als vieldiskutierten, erfolgreichen Wandmaler.
Seine stirksten Aussagen liegen zweifellos beim grofiflichigen Wandbild, also einer
Kunstart, die aus technisch verstiindlichen Griinden von einer Biennale ausgeschlossen
bleibt, wenn man sich nicht mit der Ausstellung von Entwiirfen begniigen will, die
nicht Anspruch auf Abgeschlossenheit erheben kénnen. Die kleinformatigen, reiz-
vollen Stilleben Pellegrinis fehlen leider in der Auswahl auch. Im iibrigen zweifeln
wir daran — und die Zusammenstellung an der Biennale berechtigt uns dazu —,
daf} die farbige Gestaltung der Werke von Pellegrini einen ganzen Ausstellungsraum
ohne riumliche Unterteilung zu beleben und in Spannung zu halten vermag. Einen
ganz verfehlten ersten Eindruck vermittelt zudem das gegeniiber dem Eingang auf-
gestellte unerfreuliche Jigerbild, das weder kompositorisch noch koloristisch iiber-
zeugt.

Ernst Suter vertritt als Bildhauer eine problemlose traditionalistische Richtung,
d. h. er hilt sich an das Modell und bleibt bewuf3t auflerhalb jeder Auseinander-
setzung mit modernen Formproblemen. Seine Frauengestalten entbehren in Form,
Haltung und Gebiirde jeglicher Spannung und inneren Notwendigkeit. Die Wirkung
bleibt duflerlich und steigert sich auch da nicht, wo die Werke im Parke vor dem
Pavillon aufgestellt sind.

Als Teilnehmer an einer Gruppenschau, nur mit wenigen, ausgewihlten Werken
vertreten, hitten beide Kiinstler sicher eine befriedigendere Wirkung ausgelast. Als
einzige Reprisentanten unseres schweizerischen Kunstschaffens verméogen sie keinen
Eindruck zu hinterlassen, es sei denn den der Leere und Durchschnittlichkeit.

Die Auswahl der schweizerischen Vertretung scheint von der Voraussetzung
ausgegangen zu sein, Malerei und Bildhauerei nur als dekorative Teile der Baukunst
gelten zu lassen. Diese Tendenz mufl an einer Biennale von vornherein zum Mif3-
erfolg fithren, da es sich hier nicht um eine Ausstellung von Architekturdekorationen
handelt, sondern um eine Schau in sich geschlossener, selbstindiger Kunstwerke mit
eigenem Charakter und eigener Daseinsberechtigung. Will man zudem auf eine
Raumunterteilung verzichten, so bedarf schon die Anordnung der ausgestellten Werke
einer zwingenden Spannung, die im Kunstwerk selbst begriindet sein muf3. Daf} dies
lange nicht bei jedem kiinstlerischen Werk zutrifft, sehen wir im Schweizer Pa-
villon der diesjihrigen Biennale. Uberragende kiinstlerische Talente sind selten.
Wenn somit daran festgehalten wird, zu jeder Biennale neue Kiinstlerpersonlich-
keiten auszuwiihlen, so wird man zwangsliufig eine zunehmende Verflachung in Kauf
nehmen miissen und die Ausstellung eines Einzelwerkes kommt dann mehr und mehr
einer Verlegenheitslosung gleich. Demgegeniiber aber hat eine Unterteilung des Aus-
stellungsraumes in kleinere Kojen den Vorteil, daf nur charakteristische Werke zur
Ausstellung kommen und neben neuen Werken bekannter Kiinstler solche jiingerer
Talente gezeigt und auf internationalem Plan geférdert werden konnen.

Wenn unsere diesjihrige Vertretung einen bedauerlich negativen Widerhall
gefunden hat, so ist dies nicht nur den ausgestellten Werken zuzuschreiben. Aus-
‘wahltendenz und Anordnung haben zweifellos das ihre dazu beigetragen. Es gilt
nun in Zukunft, die vitalen Kriifte unseres Landes unvoreingenommen aufzuspiiren
und ihnen die Maglichkeit der Auseinandersetzung mit dem Kunstschaffen des Aus-
landes zu geben. Es gilt vor allem, den zweifelhaften Nimbus kiinstlerischerd
iSterilitit und Stagnation von unserem Lande zu nehmen und unsere lebendigen
kiinstlerischen Krifte vermehrt zu fordern.
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Altere reife Kimstlerpersonlichkeiten sollen den iiberzeitlichen Wert ihrer
Schépfung immer wieder international darlegen kénnen, jiingere, entwicklungsfiihige
Talente sollen dort sich schulen und mitsprechen diirfen, wo es ausschliefflich um die
Kunst und nicht um die Zahl der Jahre oder irgend eine persénliche Geschmacks-
richtung geht.

Alfred Scheidegger

Calderons Welttheater in Einsiedeln

Nachdem sich Interlaken und Altdorf mit ihren periodisch wiederkehrenden
Auffithrungen von Schillers « Wilhelm Tell> unter Mitwirkung weitester Bevolke-
rungskreise bereits wieder eine volkstiimliche und bodenstindige Festspiel-Tradition
geschaffen haben, lebte auch im Volk von Einsiedeln der Wille zum festlichen und
hier nun zum sakralen Spiel erneut auf und brachte diesen Sommer mit den Wieder-
auffihrungen von Calderons Mysterium «Das grofle Welttheater» einen Hohepunkt
des festspielmifligen Laientheaters in der Schweiz.

In seiner berithmten «<Lettre a d’Alembert» schrieb Rousseau von Genf aus
bald nach der Mitte des 18. Jahrhunderts jenen oft zitierten Satz, daf} ein freies
Volk seine Theaterauffiihrungen unter freiem Himmel aus eigener Kraft und Be-
geisterung inmitten freier Biirger zur Darstellung bringen miisse und nicht in engen,
dumpfen Héhlen, womit er die Rangtheater und Guckkastenbithnen des damaligen
héfischen Barocktheaters meinte, als dieses gerade im Begriff war, auch in der
Schweiz, zumal in Genf mit Voltaire, Eingang zu finden. Wie sich nach einem
franzésischen Sprichwort «die Gegensiitze berithren», so war es das Aufklirungs-
zeitalters Rousseaus, das die Verkiimmerung und schlieflich ginzliche Aufhebung
der groflen schweizerischen barocken Volksschauspiele bewirkte, die als letzte Aus-
strahlung der spitmittelalterlichen Volksspiele und als Vollendung, ja fast Uber-
steigerung der dufleren Darstellungskiinste in den groffen Translations- und Heiligen-
Spielen auch in der Schweiz und hier besonders in Einsiedeln im 17. und 18. Jahr-
hundert zu lebendiger Form gelangt waren. Und wenn die an allen Orten herein-
brechenden, iibermichtigen Einfliisse des auslindischen Berufstheaters das schwei-
zerische Volkstheater im ausgehenden 18. Jahrhundert und dann in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts beinahe vernichten konnten, so war es in Einsiedeln immer-
hin ein Auslinder, der die dortige grofle Spieltradition zu neuem Leben erweckte.
Als nimlich der rheinlindische Regisseur Peter Erkelenz im Jahre 1924 auf seiner
Riickreise von Rom nach Deutschland iiber Einsiedeln kam und vor der prachtvollen
Fassade des Stiftes stand, soll er ausgerufen haben: «Hier muf} Calderons ,Welt-
theater® gespielt werden!> Mit grofler Energie, mit freudiger Beihilfe des Stiftes
und der Einsiedler Bevélkerung und mit dem fiir derartige Unternehmungen not-
wendigen Gliick brachte er die erste Auffithrung innerhalb sechs Wochen zustande.

Schon 1925 wurden die Welttheater-Auffiihrungen unter Erkelenz wiederholt;
1930 iibernahm August Schmid die kinstlerische Leitung, der sich bereits vorher
durch seine grofien Inszenierungen der -Festspiele von Arnold Ott einen Namen ge-
macht hatte; 1935 und 1937 wurde Oskar Eberle die Regie iibertragen, der nun auch
1950 der Darstellung wieder die Form gab, nachdem die fiir 1939 geplanten Auf-
fithrungen nicht hatten durchgefiithrt werden konnen.

Zum sechsten Male also stellt sich Einsiedeln in den Dienst einer aufler-
ordentlichen Aufgabe. Die Eindriicke, die man als Zuschauer, besser: als Mit-
erlebender vom Spielort mitnimmt, sind in verschiedener Hinsicht bleibend.
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Der von Dr. P. Rafael Hine, dem gegenwirtigen Rektor der Stiftsschule, be-
sorgten textlichen Einrichtung liegt die Ubertragung von Eichendorff zu Grunde,
das heifit eine ausgesprochen kongeniale Nachdichtung. Dem Regisseur und seinen
Assistenten ist es gelungen, das Dichterwort klar zur Geltung zu bringen. Dies will
viel bedeuten bei einer Schar von iiber fiinfhundert Mitwirkenden in dem weiten
Raum vor dem Stiftsgebéiude, wo es vor allem auf augenfillige Verteilung und Ein-
tellung der Massen, Gruppen und Einzeldarsteller ankommt. Der Inhalt des Myste-
riums vom Kommen und Gehen des Menschen, von seinem Spiel in der ihm vom
Meister zugeteilten Rolle auf der Erdenbiihne ersteht auf dem nichtlichen Platz in
symbolwirksamer Form der Bewegung, des Lichts und der farbenprichtigen Kostiime.
Doch wiirde dies alles nur &uflere Schale bleiben, stiinde nicht religidses Wollen,
religioses Fiihlen und eine Einsatzbereitschaft aller Mitwirkenden dahinter, die auch
dem Nichtkatholiken zum_ergreifenden Erlebnis werden. Theaterspiel als kultisches
Darleben der wieder gefundenen Bindung des Menschen an die guten, iiber ihm wal-
tenden Krifte und als Predigt von Unrecht, Recht, Gericht und Gerechtigkeit wird
hier urspriinglich offenbar. Die Einzelleistung zihlt nicht, die Gesamtleistung ist
alles, doch wire sie ohne die inbriinstige Hingabe jedes Einzelnen und ohne die
kiinstlerisch ordnende Kraft des Spielleiters nicht méglich.

Bringen die Tellauffithrungen in Altdorf und in Interlaken den politischen
Gemeinschaftswillen einer lebendigen Eidgenossenschaft zu volkseigenem Ausdruck,
so erginzt Einsiedeln dieses Theaterspiel aus urspriinglichem echtem Impuls nach
der religiosen Seite hin. Das Theater beweist hier und dort seine wirkende Kraft.

K. G. Kachler

Zur Courbet-Ausstellung in La Tour de Peilz
(«Salle des Remparts», 8. Juli bis 3. Oktober)

Die kleine Stadt La Tour de Peilz am Genfersee, die dem politischen Flicht-
ling Courbet fiir seine letzten Lebensjahre Asyl gewahrte und wo er am Silvester
1877 gestorben ist, beherbergt diesen Sommer eine Ausstellung seiner Werke. Es
ist nicht die erste: 1875 zeigte der Maler selbst in einigen medrlgen Stuben des
Hauses Bon-Port, das er bewohnte, eine Anzahl eigener Bllder neben einer von ihm
erworbenen Sammlung dlterer Kunst. Den Erlés aus den Eintrittsgeldern bestimmte
er in hochherziger Weise als Spende fiir unwettergeschidigte Genfer Bauern.

Auf ganz anderem Plane liegt das Verdienst, das sich die Stadtbehorde von
La Tour und ihre Helfer durch die Organisation dieser Ausstellung erwerben: es
hilt heute keineswegs mehr leicht, fiir eine solche Schau reprisentative Leihgaben
in der erforderlichen Zahl zu erhalten; Sammler und Museen zeigen sich — begreif-
licher Riickschlag nach der Austausch-Expansion der ersten Nachkriegsjahre — mehr
unid mehr zuriickhaltend. Wies der Katalog der Zircher Courbet-Ausstellung vom
Winter 1935/6 156 Nummern auf, so sind es in La Tour nur deren 61. Gewify, auch
die Raumfrage spielt hier mit; mehr Bilder, und namentlich Riesenpanneaux wie
das «Begribnis zu Ornans»> oder das «Atelier» wiren in der Salle des Remparts
gar nicht unterzubringen gewesen. Daf3 aber die «Casseurs de pierre» der Dresdener
Galerie, das programmatische Werk im Oeuvre Courbets und Paradigma der Ma-
lerei des Realismus, in La Tour fehlen miissen, — dies freilich hat wieder einen
andern, einen bitteren Grund.
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Aber was da ist bleibt bedeutend und erfreulich genug, vor allem dank der
Liberalitit des Pariser Stadtmuseums im Petit Palais, das dreizehn wichtige Werke
hergelichen hat und dessen Konservator, André Chamson, als Kommissir der Aus-
stellung waltet. Ihm ist denn auch die im Wesentlichen chronologische, iibersicht-
liche und die Akzente geschickt setzende Anordnung zu danken. Der mit allen
wiinschbaren Einzelangaben versehene Katalog nimmt diese Anordnung auf und
gliedert das Material in vier den Lebensabschnitten entsprechende Kapitel: «Conquéte
de la maitrise, 1840—1855»; «Les batailles de la gloire, 1855—1870»; «La Commune
et les persécutions, 1870—1873»; und «L’exil, 1873—1877». (Der Abbildungsteil des
Katalogs kann leider nicht befriedigen.)

Es ist gelungen, jede dieser vier Etappen mit dem einen oder andern Haupt-
werk zu belegen: so etwa die Friihzeit der dunkeltonigen Ornans-Kompositionen
mit den in Ziirich seinerzeit nicht sichtbaren «Paysans de Flagey» (1850); aus den
Jahren der Meisterschaft dominieren die «Demoiselles des bords de la Seine», die
«Vague» (Exemplar des Louvre), das Familienbild Proudhon, und die grofie Land-
schaft mit den ruhenden Heuern.

Trefflich ist das Portriit vertreten: aus der Reihe der frithen, so iiberaus auf-
schlufreichen Selbstbildnisse seien erwithnt der «Courbet au chien noir» und der
«Désespéré» mit der theatralischen Pose. Dann — aus Privatbesitz und offenbar
erstmals ausgestellt — das reizvolle Bildnis der Herzogin Castiglione Colonna (d. h.
der unter dem Pseudonym Marcello bekannten Freiburger Bildhauerin Adele d’Affry);
aus der Spitzeit, wieder Privatbesitz, ein interessantes, dunkles Bildnis der Schwester,
und endlich das schon im Exil gemalte sehr schone Portriit des Vaters. Sonst ist, ab-
gesehen etwa noch vom Bildnis Rochefort, das ohnehin problematische Schaffen der
letzten Schweizer Jahre weniger iiberzeugend reprisentiert als die vorangehenden
Etappen. , .

In zwei Vitrinen hat der verdiente Prasident der «Association des Amis de
Courbet», Robert Fernier, Dokumente zur Biographie des Kiinstlers ausgebreitet:
Briefe, Photographien, politische Karikaturen, Material zur Affire der Colonne Ven-
dome, die die letzten Jahre Courbets tragisch iiberschattet hat.

Auch die periodisch erscheinenden «Bulletins» der Gesellschaft der Courbet-
Freunde liegen auf, Hefte, die mit Quellenpublikationen, Bibliographie, Ausstellungs-
und Auktionshinweisen wertvolle Bausteine fiir die Forschung bereitstellen 1).

Eduard Dodoz

1) Die 1949 im Woldemar Klein-Verlag in Baden-Baden erschienene vie ro-
mancée Courbets von Marie Luise Kaschnitz («Gustave Courbet, Roman eines Maler-
lebens») hat neben dem authentischen Material, das, wie die Buchankiindigung richtig -
sagt, an «romanhaften Elementen» reich genug ist, einen schweren Stand. Kinzelne
Beschreibungen und Interpretationen mégen bestechen; das Ganze bleibt farblos.
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Zum dreihundertsten Geburtstag von Vincenzo Coronelli

(16. August 1950)

Dem Besucher des Landesmuseums fallen in der Eingangshalle zuerst drei im-
posante Globen auf, deren einer mit bunt bemaltem barocken Fufl und Traggestell
aus dem Besitz eines Abtes von St. Gallen, die beiden andern aber, die in gleicher
Grofle (ca. 1 m Durchmesser) ausgefiihrt sind, aus der Werkstatt des Venezianer
Geographen Coronelli stammen. Noch tummeln sich auf dem Erdglobus die Cor-
vetten und Seeungetiime durch die Fluten der neuentdeckten Meere, wihrend die
ausfithrlichen Legenden in grotesken Guirlandenrahmen das ganze geographische
‘Wissen der Zeit enthalten. Den Himmelsglobus aber umspannen die mythologi-
schen Wesen der Sternbilder, so daf8 der Betrachter grofle Miihe hat, iiberhaupt
etwas von Sternen darauf zu entdecken. Der Schopfer dieser beredten Zeugnissa
fiir die Schaulust und Wibegier des Barocks, Dincenzo Maria Coronelli, wurde vor
dreihundert Jahren, am 16. August 1650, als Sohn eines Schneiders in Ravenna ge-
boren. Schon mit fiinfzehn Jahren trat er in den Minoritenorden ein und studierte
in Rom und Venedig. Im Dienste seines Ordens bereiste er mehrere europiische
Liénder und wurde in kurzer Zeit Ordensgeneral. Sein Hauptinteresse galt der Geo-
graphie und besonders der Kartographie. Uber 400 Karten sind aus seinem Atelier,
das er nach Ernennung zum offiziellen Cosmografo della Serenissima von Venedig
im Kloster S.Maria Gloriosa eingerichtet hatte, in alle Welt hinausgegangen. Er
griindete die erste geographische Gesellschaft, die «Societa degli Argonauti», welche
ihm den regelmifligen Absatz seiner Kartenwerke sicherte. Die Mitglieder waren
zur Abnahme von wichentlich drei bis acht Karten zu einem Vorzugspreis ver-
pilichtet. Mit einem raffinierten Primiierungssystem, das einer modernen Buch-
gemeinschaft alle Ehre machen wiirde, suchte Coronelli die Zahl der Mitglieder zu
erhohen. Als Buchgaben gelangten ausnahmslos Werke Coronellis zur Verteilung,
auch solche, die gar mnichts zu tun hatten mit dem Zwecke der Gesellschaft, so z. B.
einmal das Buch «Vita honesta sive virtutis. Quomodo quisque vivere debeat omni
aetate, omni tempore erga Deum et homines».

Auch sonst war Coronelli eifrig darauf aus, seine zahlreichen Werke — sie
tiberschreiten das Hundert — bei jeder Gelegenheit abzusetzen. Das muften auch
die Stadtviiter von Ziirich erfahren, als sie mit Coronelli in Verhandlungen traten,
um fiir die Stadtbibliothek zwei Globen herstellen zu lassen. Wer im kurzen Brief-
wechsel, der im Jahre 1715 zwischen Coronelli und J. J. Scheuchzer gefiihrt wurde,
einen wissenschaftlichen Gedankenaustausch zwischen den beiden Groflen des Jahr-
hunderts erwartet, diirfte etwas enttiuscht sein ). Einige Jahre zuvor war Coronelli
mit Scheuchzer einig geworden, zwei Globen fiir die Ziircher Stadtbibliothek zum
Preise von dreiunddreiffig Dukaten zu liefern. Als er nun aber an die Ausfithrung
schritt, sollten sie plotzlich zur groften Bestiirzung der Kuratoren hundert Louis
d’or kosten. Entsetzt schreibt Scheuchzer am 15. April 1715 an Coronelli: «Ab-
sterret 1II. Bibliothecae curatores pretium globorum excessivam». Er bittet ihn
daher, statt bronzene nur holzerne, mit Messingplatten verkleidete Meridiane her-
zustellen und so den vereinbarten Preis innezuhalten. Doch iibersieht Coronells
hartniickig die Wiinsche seiner Auftraggeber; noch in einem Schreiben vom Juni
beharrt er darauf, die teurere Ausfithrung zu liefern. SchliefSlich beauftragt Scheuch-
zer zwei Bekannte in Venedig, Wiehmann und Bourguet, persénlich zum Rechten
zu sehen. Sie erreichen es, daf} der alte Preis zu bezahlen ist und iibernehmen auch
den Transport der Globen. Doch gibt sie Coronelli nicht aus den Hiinden, his die
vereinbarte Summe nebst vielen Extras bezahlt worden ist. Er hatte némlich sogar

1) Der Briefwechsel findet sich unter den unverdffentlichten Manuskripten
Scheuchzers in der Zentralbibliothek.
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den Vorschlag gemacht, die Fracht auf Kosten Ziirichs zu begleiten und durch seine
Arbeiter in der Stadtbibliothek installieren zu lassen. Doch auch in diesem Punkt
liefen sich die haushilterischen Kuratoren der Stadtbibliothek nichts vormachen.

Obwohl Scheuchzer schon in einem der ersten Briefe Coronelli ausdriicklich
und unmifiverstindlich gebeten hatte, ihm keine unbestellten Biicher beizulegen 2),
fanden sich bei jedem Brief einige Biicher mit einer deutlichen Aufforderung, die
fiir jede Bibliothek unentbehrlichen Biicher zu bezahlen 8). Schlieflich langten die
Globen in Ziirich an, jedoch trotz der nach den Worten Coronellis sehr sorgtiiltigen
Verpackung mit einigen Beschiddigungen. Coronelli rechtfertigt sich, er habe in der-
selben Verpackung Globen sogar nmach Moskau und Polen verschickt; wenn der
Zircher Sendung etwas zugestolen sei, falle die volle Verantwortung auf die Mittels-
leute Scheuchzers in Venedig, die offenbar die Sendung aus Mifitrauen nochmals ge-
offnet hitten. ,

Trotz dem beachtlichen Durchmesser (31, FuB) sind die Globen in Zirich
verhiltnismiflig bescheidene Erzeugnisse aus dem Atelier Coronellis. Sie stellen
Exemplare der 1688 erstmals in dieser Gréfe gedruckten Globen dar, die nachher
in mehreren Ausgaben herauskamen. Die ersten Globen iiberhaupt hatte Coronelli
fiir den Herzog von Parma hergestellt. Schon bald aber wurde er Lieferant fast
aller Fuarstenhofe Europas. Fiir Louis XIV. hatte er 1683 gar einen Riesenglobus
von finfzehn Fufl Durchmesser zu bauen, der dann mach Marly kam.

Der wissenschaftliche Wert der Kartenwerke Coronellis ist noch nie genauer
untersucht worden, doch scheint es sich weitgehend um Kompilation anderer Karten-
werke zu handeln. Neben der Leitung dieses zu seiner Zeit bedeutendsten karto-
graphischen Unternehmens befafite sich Coronelli aber auch mit zahlreichen tech-
_ mischen Problemen. Er projektierte die Briicken iiber den Canal Grande in Venedig,
baute Belagerungsmaschinen und arbeitete Pline aus fiir die Etsch- und Donau-
regulierung. Auch fand er daneben noch Zeit, eine grofle Encyklopidie zu ent-
werfen, die «Biblioteca sacra et profana», die 45 Biinde umfassen sollte. Dieses
erste in einer modernen Sprache geschriebene Nachschlagewerk gedieh jedoch nur bis
zum sechsten Band.

Hermann Koller

2) Addo, gratissimum mihi foret, si ne folium quidem operum tuorum quae
quidem magni semper aestimavi ... pro me adiungas (sic!).

3) Per ogni paese parmi poi necessario il nuovo opuscolo intitolato Europa
Vivente.
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