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#  Kulturelle Umschau

Das Schweizerbuch in Deutschland

Wihrend in Ziirich im Mirz dieses Jahres eine deutsche Buchausstellung de-
biitierte, begann eine Ausstellung unter dem Titel «Das Schweizer Buch» ihre Wan-
derung durch verschiedene deutsche Stidte. Die erste Station war die Neue Samm-
lung in Miinchen, die frither bereits verschiedene Schweizer Ausstellungen beherbergt
hat (u. a. eine Plakatausstellung und eine Wohnungsbauschau). Die weiteren Sta-
tionen sind die Universitit Kéln und das Gewerbemuseum in Stuttgart. Diese erste
eingehende Begegnung des deutschen Publikums mit dem Schweizer Buch nach dem
Kriege legte ein erfreuliches Zeugnis fiir das Intevesse ab, welches die Schweizer
Buchproduktion der letzten Jahre auch auferhalb der Schweizer Grenzen gefunden
hat. 5000 Besucher in zwei Wochen ist fiir eine Biicherschau eine beachtliche Zahl.
Aber nicht nur die Zahl allein mége hier sprechen, sondern auch das einhellige Lob,
das der Ausstellung in der Miinchener Presse und aus dem Munde vieler Besucher
zuteil wurde. Die Bekanntschaft mit dem Schweizerbuch, die zuvor meist nur bei
gelegentlichen Auslagen in den deutschen Buchhandlungen geschlossen werden konnte
(wobei die begrenzte Kontingentierung hiufig noch nicht erméglichte, daff der!
deutsche Interessent diejenigen Biicher erwerben konnte, die er gerade suchte oder
wiinschte), wurde wiihrend der 14 Tage der Ausstellung erheblich vertieft. Die Be-
sucher konnten bei freiem Eintritt (was in Deutschland heute schon stets Sympathien
erweckt!) beliebig lange in den ausgestellten Buchexemplaren blittern und lesen.
Bewunderung erregte allgemein die Vielseitigkeit der Fachliteratur, die erstaunliche
Vollstindigkeit der Klassikerausgaben, die in der Zeit des Ausfalls deutscher und
osterreichischer Produktion auf diesem Gebiet herausgegeben wurden, weiter die
hochwertigen Reproduktionen in der Kunstliteratur, bei der man — ein Vakuum
in der deutschen Buchproduktion! — die besonders lebhafte Hinwendung zur mo-
dernen Kunst beobachtete. Eine grofle Anziehung iibten verschiedene Biicherserien
auf das Publikum aus: die handlichen Ausgaben von Werken der Weltliteratur in,
der Manesse-Bibliothek (Ziirich) und bei Amerbach (Basel), die Klassikerausgaben
des Birkhiuserverlages, die bereits in der deutschen Presse allgemein gelobte neue
Gesamtausgabe von Goethes Werken im Artemis-Verlag, die kleinen Kumsthiicher bei
Scherz, sowie die Reproduktionsmappen verschiedener Kunstverlage. In ihrer gei-
stigen Nachbarschaft zu den bekannten deutschen Kroner-Ausgaben, einer Reihe all-
gemeinbildender wissenschaftlicher Werke, fand die Sammlung Dalp (Francke/Bern)
besonderes Interesse, zumal diese Reihe sich trotz ihrer Ahnlichkeit mit der ge-
nannten deutschen Reihe fast mit keinem Band iiberschneidet. Ein Beweis, daf}
sich die Produktionen beider Linder ausgezeichnet ergiinzen kénnen. Sehr viele
Schau- und Leselustige hielten sich iiber den beiden Ausgaben des Schweizer Lexi-
kons des Encykliosverlages auf. Wohltuend empfand man endlich auch die kulti-
vierte Schweizer Zeitschriftenliteratur, deren geschmackvolle Aufmachung und
seriose Gestaltung sich gegen die hiufig nicht auf sehr hohem Niveau gehaltene
deutsche Zeitschriftenpresse vorteilhaft abhob. Vor allem aber waren die deutschen
Besucher wohl beeindruckt von dem sachlichen Geist und der vélkerverbindenden
Tendenz, die man aus vielen Werken herausspiiren konnte. Der Argwohn, dem
man bisweilen in Deutschland begegnet, dafy man in der Schweiz «immer noch etwas
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gegen die Deutschen habe», fand hier eine Erwiderung, die iiberzeugender wirkte
als Erklarungen und Versicherungen. Alles in allem: man fiihlte sich wohl in dieser
Biicherschau unter dem Zeichen des Schweizerkreuzes. Als Beweis dafiir darf auch
der hiaufig gedufferte Wunsch gelten, die ausgestellten Biicher doch gleich in der
Ausstellung kaufen zu kénnen, und die Tatsache, daf® neben den Jungbuchhindlern
und Lehrlingen des Miinchener Buchhandels auch Schulklassen geschlossen in die
Ausstellung gefiihrt worden waren.

Man darf den Austausch je einer schweizerischen und einer deutschen Buch-
ausstellung als den Auftakt zu einem neuen Stadium der Buchhandelsbeziehungen
zwischen beiden Liindern ansehen. Diese Beziehungen, die einst durch die Mitglied-
schaft schweizerischer Verleger und Buchhiindler im Borsenverein der deutschen
Verleger- und Buchhiindlerverbiinde sehr eng und freundschaftlich gewesen waren,
sind in den letzten Jahren durch die wirtschaftliche Situation Deutschlands und
durch einige Mifiverstindnisse nicht immer gliicklich gewesen. Wihrend der aufler-
ordentlichen Beschrinkungen, denen die deutsche Buchproduktion wihrend der
zweiten Kriegshilfte und nach dem Kriege unterworfen war, hatten die schweize-
rischer Verleger in erstaunlich kurzer Zeit den anfallenden Bedarf an Fachliteratur,
belletristischer und unterhaltender Literatur decken kénnen, sofern es sich nicht um.
allzu spezielle Werke handelte, fiir welche in der Schweiz allein nicht mit geniigend
Interessenten zu rechnen war. In dieser Zeit war in Deutschland der Ruf nach dem
Schweizerbuch am dringendsten. Dies nicht nur wegen der geringen Kapazitit der
deutschen Verlage, sondern vor allem, weil man sich wihrend der Isolation von
der Welt und in der geistigen Notlage nach dem Zusammenbruch nach einer ob-
jektiven und vorurteilsfreien Literatur sehnte, von der man mehr wahre inneres
Bindungen an die Welt zu gewinnen hoffte als von den Importen an Biichern aus
den Lindern der ehemaligen Kriegsgegner, die man ebenso wie die Biicher dem
Hitlerzeit zu einem grofen Teil als Propagandamittel zu empfinden geneigt war.
In dieser Zeit jedoch wirkte sich die Auflenhandelskontrolle der Alliierten in Deutsch-
land durch die JEIA fiir die Wiinsche des deutschen Lesers wie fiir den schweize-
rischen Verleger geradezu katastrophal aus. Erst nach der deutschen Wihrungs-
reform im Juni 1948 bahnten sich allmihlich neue Beziehungen an. Nach diesem
Zeitpunkt wurde aber auch der deutsche Verlagsbuchhandel in zunehmendem Mafle
wieder in die Lage versetzt, den deutschen Buchbedarf im groflen ganzen selbst zu
befriedigen. Im Laufe dieser Entwicklung fiel einmal die Bemerkung eines deut-
schen Verlegers, das Schweizerbuch habe nunmehr seine Aufgabe, die sich aus dem
Interimszustand des deutschen Buchhandels ergeben hatte, <erfiillt». Das war jedoch
ebenso kurzsichtig gesehen wie die daraus erwachsene Meinung mancher schweize-
rischer Verleger, der deutsche Buchhandel widersetze sich aus Konkurrenzgriinden
dem Schweizerbuch. Der Vorsitzende des Bérsenvereins deutscher Verleger- und
Buchhiindlerverbinde, Dr. Carl Hanser, nahm kiirzlich in einem Interview fiir Studio
Ziirich gegen den Irrtum beider Aulfassungen Stellung: der Konkurrenzgedanke
spiele zwischen deutschen und schweizerischen Verlegern keine groffere Rolle als
zwischen deutschen Verlegern untereinander oder zwischen Schweizer Verlegern
untereinander. Von einem kollektiven Konkurrenzgedanken gegen das Schweizer-
buch kénne nicht die Rede sein. Tatsichlich beweist die Praxis auch, daf? die Be-
ziehungen zwischen dem schweizerischen und dem deutschen Buchhandel wieder als
normalisiert betrachtet werden konnen, abgesehen vielleicht von einigen notwen--
digen Korrekturen im Bestell- und Belieferungsverfahren. Mag auch gerade in der
Zeit der Hochkonjunktur des Schweizerbuches seine Verbreitung in Deutschland
ein beiderseits unerfiillt gebliecbener Wunsch gewesen sein, sicher ist — das beweist
das Interesse des deutschen Publikums an der Schweizer Buchausstellung, sowie
die gleichbleibend grofe Nachfrage in den deutschen Buchhandlungen —, daff das
Schweizerbuch heute einen breiteren Raum innerhalb der deutschsprachigen Lite-
ratur einnimmt als vor dem Kriege. Neben den schon frither in Deutschland be-
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kannten Schweizer Verlagen haben auch eine Reihe jiingerer Verlage im deutschen
Publikum Beachtung und Freunde gefunden. Dies ist nicht nur das Ergebnis einer
wirtschaftlichen Konjunkturentwicklung, sondern in gleichem Mafe die Folge des
guten Rufes, den das Schweizer Buch sich besonders im Laufe der letzten Jahre
in Deutschland erworben hat.

Klaus Colberg

XXII. Ausstellung der Gesellschaft der Schweizer Maler,
Bildhauer und Architekten

Die in zweijihrigem Turnus stattfindende schweizerische Ausstellung der
GSMBA hat dieses Jahr im Kunsthaus Zirich ihren Einzug gehalten und dauert bis
zum 14. Mai. Diese umfangreiche Schau zeitgendssischer Schweizer Malerei und
Bildhauerei — die Architektur sucht man gewdhnlich vergeblich — ist eine Art
«Salon National» der bildenden Kunst und verdient als solcher alle Aufmerksam-
keit. Um so erstaunlicher ist es, wenn man, wie dieses Jahr, bekannte Namen wie
Blanchet, Coghuf, Gubler, Lauterburg, Pauli, Pellegrini, Poncet, Schnyder, Geiser,
Zschokke, Clénin u. a. vermissen mufl. Die Ziircher Ausstellung umfafit ungefihr
500 Gemailde, Glasmalereien, Mosaiken, Zeichnungen und Entwiirfe und etwa 90
Plastiken.

Die Malerei

Der aufmerksame Besucher wird sofort bemerken, daf® bei der Malerei eine
ziemlich realistische Richtung vorherrscht. Zugunsten einer freien, farbigen Ge-
staltung der Natur wurde auf extreme Richtungen weitgehend verzichtet. Wie immer
bei solchen Ausstellungen vereinigen sich Erfreuliches und Unerfreuliches, Reifes
und Unfertiges. Wenn wir jedoch an die stets lebendige, oft recht ultimative For-
derung mach méglichst realistischer Darstellung der Natur und des Menschen denken,
so hoffen wir, daf die Befiirworter dieser Richtung mit der Tat beweisen werden,
daf} sie unsern Kiinstlern verdienten Dank zu spenden bereit sind. Wenn zudem oft
behauptet wird, die zeitgenéssische Malerei habe die «Mitte» verloren, habe die
Natur und die menschliche Personlichkeit aus dem Zentrum malerischen Schaffens
verdriingt, so belehrt die Ziircher Ausstellung jedenfalls eines bessern.

Im Vordergrund stehen unbedingt die Landschaftsmalerei und die Darstellung
des Menschen in der Natur und im Interieur. -Zahlenmiffig geringer sind Bildnis
und Stilleben vertreten. Abstrakte Komposition, Akt und religiose Darstellungen
nehmen nur einen kleinen Raum ein.

Was uns besonders interessierte, waren die Werke, die eine bestimmte per-
sonliche Auffassung vom Thema und eine unzweideutige kiinstlerische Handschrift
aufweisen, und da treffen wir auf Namen, die wir schon oft nennen konnten. René
Auberjonois, Maurice Barraud, Paul Basilius Barth, Hans Berger, Georges Dessous-
lavy, René Francillon, Eugen Friih, Fernand Giauque, Wilhelm Gimmi, Adrien Holy,
Alexander Miillegg, Turo Pedretti und Alfred Sidler sind uns besonders aufgefallen.
Im weiteren gehéren zu dieser Gruppe Jean Apothéloz, Jeanne Barraud, Carl Bieri,
Fritz Biittikofer, Albert Chavaz, Leo Deck, J. P. Fliick, Robert Hainard, Emile
Hornung, Henry Meylan, Fritz Traffelet, Gerold Veraguth, Fred Stauffer und Trudy
Schlatter. Ponziano Togni, auf den wir schon anldflich der Biindner Ausstellung
in Bern aufmerksam wurden, gefillt durch ein beherrschtes und kultiviertes Akt-
bild. Tonio Ciolina zeigt zwei abstrakte Stilleben, die ein Besucher der Ausstellung
mit den Worten glaubte abtun zu miissen: «So etwas macht man jetzt in Bern». Wir
diirfen zufrieden sein, wenn die abstrakte Richtung von Kiinstlern eingeschlagen



116 Kulturelle Umschau

wird, die nicht nur iiber eine gepflegte Palette verfiigen, sondern auch den absoluten
Willen zu einer festgefiigten Bildordnung mitbringen. Wichtig ist auch hier nicht der
eingeschlagene Weg, sondern die Art, wie er beschritten wird. Man ist jedenfalls
erstaunt, wie lebendig und frisch die beiden Werke des Berners inmitten der vielen
realistischen Arbeiten. wirken.

Neben diesen positiven Erscheinungen ist auch Vieles, was noch ungeklirt
und unfrei erscheint. Da sind Bilder, die das Naturobjekt in seelisch kalter, plakat-
hafter Genauigkeit wiedergeben, oder versuchen mit fleckigen Farbspielen Stim-
mungen festzuhalten, die auf der Leinwand nicht weit von Kitsch entfernt sind.
In andern Werken mangelt die beherrschte Einfachheit und Beschrinkung in den
Mitteln oder es iiberwiegt eine technisch wohl einwandfreie, formal und thematisch
aber iiberladene Detailhdiufung. In manchen Bildern iiberwiegt das malerische
Kénnen, wihrend der innere Gehalt und der persénliche Ausdruck zu kurz kommen.
Andere Arbeiten leben sich in einer fast unbeherrschten Buntheit aus, die mit wirk-
licher Farbkultur nur noch wenig zu tun hat. Da ist z. B. ein Aktbild, das durch
iiberbetonte ornamentale Formbetonung offenbar moderne Flichigkeit anstrebt, oder
eine Darstellung geschlachteten Fleisches, die kaum anders als umerfreulich be-
zeichnet werden kann. Wir enthalten uns sonst der Vergleiche mit alten Meistern.
Hier jedoch erinnert man sich unwillkiirlich des geschlachteten Ochsen von Rem-
brandt. Auch Werke, die vornehmlich aus einem mehr oder weniger grellfarbigen
Gitterwerk bestehen, wirken wie aufdringliche Spekulationen.

Wenn wir eingangs betonten, dafl die Schweizer Maler den Menschen und
das menschliche Maf3 immer noch im Zentrum ihrer Welt sehen, so glauben wir
dies unbedingt als Positivum werten zu diirfen; daf aber der «geistig arme» Mensch
als Bildthema gewiihlt wird, lehnen wir ab. Das Thema ist sicher nicht neu, man
denke nur an die meisterhaften Darstellungen eines Frans Hals oder Géricault; es
verlangt jedoch Kiinstler auBerordentlichen Formats. Unter den gegebenen Um-
stinden aber ziehen wir das Bildnis des «gesunden» Menschen jedenfalls vor. Auch
der Wert surrealistischer Bilder, die antike Figiirchen mit Pflanzen und phantasti-
schen Traumgebilden verbinden, bleibt uns unklar, obwohl man sich an der spiele-
rischen Detailfreudigkeit ergotzen konnte. Im Gegensatz dazu zeigt Lindi zwei
Darstellungen a la Miro, aus denen feines zeichnerisches Gefiihl und geistreicher
Humor unzweideutig zum Beschauer sprechen. Endlich sei noch einiger Darstel-
lungen gedacht, die sich wohl an den modernen Primitiven inspiriert haben und
durch gewollte Kindlichkeit wirken mdéchten. Uns zieht es jedoch immer wieder
zu den charaktervollen, eindriicklichen Werken der erstgenannten Maler zuriick.

sDie Plastik

Die reiche bildhauerische Abteilung zeigt vor allem Bildnisse und Aktfiguren.
Einige Torsi und Tierfiguren beleben die Schau. Leider ist die Medaillenkunst,
die in der Schweiz sorgfiltig und qualitativ hochwertig gepflegt wird, zahlenmiBig
nur spirlich vertreten. Die Schweizer Bildhauer, das geht auch aus dieser Ausstellung
klar hervor, sind gute Gestalter des menschlichen Antlitzes. Ausgezeichnete Bild-
nisse stammen u. a. von Leonie Karrer, Eleonore von Miilinen, Charles Reuffer, Heinz
Schwarz und Eduard Spérri. Neben einer fast strengen, klassischen Art der Figuren-
behandlung finden wir einige auffallende Arbeiten. Man sehe sich z. B. die Tanzerin
von Jakob Probst, die locker bewegten Figuren von Hermann Haller und die Werke
von Milo Martin, Marcel Perincioli und Remo Rossi an. Wohltuend ist der klare
Wille zum Menschen und zur menschlichen Form, der aus all diesen Werken spricht;
wohltuend auch die Freude an der bewegten lockeren Haltung. Unter den Tier-
figuren fillt besonders Arnold Hugglers Pferdefigur ins Auge. Jedenfalls zichen
wir all diese Werke denjenigen vor, die nur eine statische, reprisentative Haltung
aufweisen und dadurch oft des inneren Lebens und Charakters entbehren. Fiir die
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Arbeitsweise, die glaubt, den Menschen in méglichst unbehauenen Blécken nur skizzen-
haft andeuten zu miissen, fehlt uns das Verstiindnis. Wir verstehen es, wenn blof3
das rein kubistische einer Erscheinung geformt, oder der Mensch iiberhaupt als
Thema nicht beriicksichtigt wird, wir lehnen es jedoch ab, in einer kiinstlichen
Felsblockbildung ein weibliches Antlitz schen zu sollen. Man erinnert sich dabei
unwillkiirlich an das immerhin naturgewachsene Felsgesicht des «Hardermannli» ob
Interlaken. Wir begriilen eine weise Beschrinkung der Mittel; aber immerhin
miissen sichtbare Mittel vorhanden sein. '

Der kurze Uberblick mag geniigen, um die Ausstellung zu charakterisieren.
Manches ist nicht erwihnt worden, was uns mit beeindruckt hat, so etwa das aus-
gezeichnete Glasgemiilde von Otto Staiger: Liebespaar. Anderes lieffen wir uner-
withnt, weil es unserer Ansicht noch der Reifung bedarf. Wir diirfen aber fest-
stellen, daf} die Schweizer Kiinstler auf einer soliden Grundlage aufbauen, die sich
wohl moderne Erkenntnisse zunutze macht, sich jedoch nicht in bloffen geistlosen!
Modespekulationen verliert. Charakter und Persinlichkeit des Schéopfers bleiben
ausschlaggebend und beleben durchwegs die hervorgehobenen Arbeiten. Es ist klar,
daff auch diese Ausstellung micht nur mit den bequemen Kriterien «schén» und
<haBlich» beurteilt werden kann. Sie bedarf, wie jede Kunstschau, der intensiven
Auseinandersetzung mit Thema und Darstellungsweise. Die lebende Kunst in der
Schweiz steht sicher auf einer gesunden Basis, die es zu unterstiitzen und zu férdern
gilt. Modisches und Spekulatives wird sich von selbst erschépfen, denn meist ent-
behrt es der innern Kraft und der schopferlschen Ehrlichkeit, die dem Kunstwerk

jeder Richtung eigen sein miissen.
Alfred Scheidegger

Paris et la vie parisienne de Louis XIV a Napoléon III

Les plus beaux dessins du Musée Carnavalet

Zur Ausstellung im Kunstmuseum Bern

Die Ausstellung ausgewihlter Zeichnungen aus den Bestinden des Musée Carna-
valet ist von hohem Reiz. Naturgemif} liegt der Akzent dieser Schau auf dem Doku-
mentarischen: Dokumente zur Baugeschichte, zur Kulturgeschichte, zur Geschichte
der Stadt Paris schlechthin. Aber besonderes Interesse bietet es nun, zu verfolgen,
wie eine sachliche, historische Aussage durch Auge und Hand des Malers zum
Kunstwerk gestaltet wird, wobei nicht zu iibersehen ist, da® sich in Zeichnungen
und Studien — vielfach sind es Vorarbeiten fiir grofiformatige Gemilde —, Stil
und Personlichkeit eines Kiinstlers unmittelbarer manifestieren als im fertig aus-
gearbeiteten Werk.

Zeichnet die im wesentlichen chronologische Anordnung der Blitter die Ent-
wicklung dieser registrierenden Kunst in der Zeit von etwa 1700 bis 1850 sorgfiltig
nach, — sie fithrt von den noch an die Buchillustration, die Miniatur, anklingenden
Ansichten der Place Vendéme von Antier, um 1705, bis zum Naturalismus eines
Corot und eines Harpignies —, so werden anderseits die Konstanten deutlich, die
es erlauben, durch die Jahrhunderte hindurch von einer spezifisch franzésischen;
genauer: einer «Pariser-Schule» zu sprechen. Irren wir nicht, so sind es vor allem
drei Dinge, denen der Charakter solcher Konstanten zukommt:

Einmal die Genauigkeit, die Akribie, mit der die Tatbestinde festgehalte!rli
sind; handle es sich nun um eine bestimmte Phase eines Bauvorgangs, um eine
Stra&emszene aus dem Alltag, oder um hochdramatisches Geschehen aus der Revo-
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lutionszeit. Diese Akribie gipfelt in den mit kaum iiberbietbarer Exaktheit durch-
gearbeiteten Veduten eines Lespinasse (um 1780). Gewif}, auch aus andern Lindern
kennen wir Architekturzeichnungen und Bilder, die einfach einen Bauzustand fiir
die Chronik so genau wie méglich festhalten wollen; einmalig aber ist wohl in
der europiischen Kunst die Konsequenz, mit dér in Paris dieses Thema gepflegt
und entwickelt wird.

Weiter: Mag die Prizision der Aussage iiber einen Tatbestand noch so sehr
das Hauptanliegen des Zeichners bilden, so wird er doch nirgends die Gestaltung
zu einem «Bild», das Einfangen einer Atmosphire vernachliassigen. Auf fast allen
diesen Veduten sicht man ein grofles Stiick Himmel, und das Spiel des Lichtes ist
iiberall als wichtiger Faktor in die Kompositionsrechnung mit einbezogen, — jenes
beriihmte Licht, das dann im Impressionismus zum eigentlichen Thema der Malerei
wird. Ist es nicht bezeichnend, da® der schon genannte Lespmasse — sicher alles
anderc als ein Impressionist — auf einem seiner Blitter in Schénschrift anmerkt,
es sei die Beleuchtung «zwischen elf Uhr und Mittag», in der er das mit der iib-
lichen Sachlichkeit dargebotene Stadtbild prisentiere.

In derselben Linie liegt dann auch die Vorliebe fiir kiinstliche Lichteffekte:
Da ist der Straffensiinger bei Kerzenlicht, die festliche Illumination, oder, vor allem,
die Feuersbrunst, — ein Vorwurf, der, ganz abgesehen von seiner Bedeutung fiir
die Stadtchronik, dem Maler hochwillkommenen Anla zu phantastischer Licht-
fiilhrung bietet. Gabriel de Saint-Aubin spielt virtuos mit solchen Effekten; wihrend
Hubert Robert, der Ruinenmaler, den Status «apreés I'incendie» bevorzugt.

Damit ist schon ein dritter, diesen Zeichnungen gemeinsamer Zug beriihrt:
Wir meinen den Sinn fiir die «mise en page», oder, wie man ebensogut sagen
konnte, fiir die «mise en scéne», der sich auch in einer doch in erster Linie der
Dokumentation dienenden Kunst durchsetzt. Das hebt in der Ausstellung an mit der
majestitischen Pose des Grand Siécle in dem miniaturhaften Bildnis Ludwig XIV.
«en Imperator»; spiter wird es deutlich etwa in dem kostlichen Blatte zur Bau-
geschichte des Louvne, in dem G. F. Blondel die Aufrichtung einer Fassade als
sachlich-konstruktive Angelegen.heit mit eingehender Schilderung der Geriiste,
wiedergibt, wihrend Saint-Aubin im Vordergrunde das Niederreiffen der dem Neu-
bau zum Opfer fallenden alten Hiuser und die Inspektion durch den kéniglichen
Bauintendanten als theatralischen Auftritt inszeniert. Und wenn zu Beginn des
19. Jahrhunderts ein Zeichner — Nicolle — seine mit mikroskopischen Detail-
angaben ausgestattete Vedute des Pont-Neuf wie durch ein Opernglas in den archi-
tektonischen Rahmen eines Rundfensters unier dem Dache des Louvre faf’t, im
Vordergrunde kolossale Saulenkapitelle und Gesimse-Kassetten als' Repoussoirs, so
duflert sich darin dieselbe Tendenz einer das Sichtbare als Schauspiel, als Buhnen-
geschehen begreifenden Kunst.

Soweit die Stadtveduten, die den Haupttell des Ausstellungsgutes ausmachen.
Nicht minder reizvoll werden im Portrait die Ziige erkennbar, die wir als charakte-
ristisch fiir diese franzésische Zeichenkunst herauszuarbeiten versuchten. Auch hier
durchgehend, als Primires, jene Schiirfe der Beobachtung und jene Akzentuierung
bei der Niederschrift, von der es dann bis zur Karikatur nur noch eines kleinen
Schrittes bedarf. Daumier zwar ist in der Ausstellung nicht vertreten; von Con-
stantin Guys ist nur Weniges, von Gavarni nur ein Blatt da. Aber schon bei Boilly,
bei Gros und bei Gabriel finden sich mehr oder minder deutliche Ansitze zum
«portrait charge»; und man zweifelt nicht daran, daf8 selbst Carmontelle die Figuren
aus der Hofgesellschaft, die er stets in strengem Profil, wenn auch in eleganter
Nonchalance und in einer hichst aparten Verbindung von Modezeichnung mit Charak-
terisierungskunst portraitiert, nicht ohne die Malice des Karikaturisten beobachtet hat.

Dem Kunstmuseum Bern ist man fiir die wie immer tneffhche Darbietung
des Materials zu Dank verpflichtet.

Eduard Dodoz
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