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DIE STIFTUNG OSKAR REINHART IN WINTERTHUR
VON MARCEL FISCHER

Winterthur erbringt mit dem am 21. Januar 1951 erbffneten
Museum der Stiftung Oskar Reinhart einen neuen glanzvollen Be-
weis seines Kulturbewuftseins. Wiihrend man andernorts ausgiebig
dem Sport und der Wohlfahrt huldigt, und Ziirich in zweifelhaftem
Fortschrittsgeist dem Moloch Verkehr die letzten hervorragenden
Zeugen alter Kultur opfert, haben die Winterthurer den Idealismus
aufgebracht, fir die Schatfung eines neuen Museums in wiirdiger Um-
gebung tiber drei Millionen Franken zu bewilligen. Das bedeutete
eine ehrende Vertrauenskundgebung gegeniiber Dr. Oskar Reinhart,
der seit 25 Jahren zielbewuf’t Werke der schweizerischen, deutschen
und dsterreichischen Malerei der letzten zwei Jahrhunderte erwarb,
um sie seiner Vaterstadt in der Form einer grofziigigen Stiftung zu
schenken. Er hat sich damit den Dank aller gegenwirtigen und kom-
menden Kunstfreunde gesichert.

Es war nicht leicht, fiir den Kunstschatz ein geeignetes Gebiude
zu finden; eine Losung zeigte sich, als der inzwischen verstorbene
Stadtprisident Dr. Hans Widmer vorschlug, das alte Gymnasium, das
seit 1928 keinem bestimmten Zweck mehr diente, zur Aufnahme der
Sammlung herzurichten. Vom Zircher Architekten Leonhard Zeug-
heer in den Jahren 1838 bis 1842 erbaut, schien sich dieses stattliche
klassizistische Gebiude nach Lage, Raumverhiltnissen und architek-
tonischer Haltung férmlich anzubieten. Ein Schulhaus ist aber nicht
ohne weiteres als Kunstgalerie zu verwenden. In mehr als zehn Jahren
umsichtiger Arbeit haben die Architekten Strauli und Rieger, die
jiingsten Erkenntnisse der Museumsgestaltung beriicksichtigend, einen
Umbau vorgenommen, der volle Anerkennung verdient. Entscheidend
waren die Zumauerung der Fenster des obersten Geschosses und die
Uberwélbung des ganzen Baukdrpers mit einem Glasdach. Damit war
die Méglichkeit gewonnen, im ersten Stock die weitgehend fiir Seiten-
licht geschaffenen Bilder des ausgehenden 18. und beginnenden 19.
Jahrhunderts unterzubringen, und im zweiten. Geschof3 der neueren,
zum grofien Teil vor der Natur entstandenen Malerei die erwiinschte
Oberlicht-Fiille zu geben.

Die innere Gliederung des Baukérpers wurde zwar iibersichtlich,
aber unschematisch gehalten, dadurch, daf} sich den vom Treppen-
haus nach links und rechts fithrenden Gingen Rdume von gleicher
Tiefe, aber verschiedener Linge anfiigen. Die regelmifiige Reihe von
Schulzimmern ist einem angenehmen Wechsel von kleineren, mehr
quadratischen Riumen und eigentlichen Siillen gewichen, die nach Be-
darf durch leichte Zwischenwinde unterteilt werden kénnen. Dieses
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«halbstarre System» bietet die Méglichkeit, den in sich geschlossenen
Gruppen von Werken einen festen Platz anzuweisen und im iibrigen
die Anordnung wandelbar zu halten. Wenn schon die Innengliederung
auf die Schaffung eines menschlichen Mafistabes bedacht war, so
wurde mit einer sorgsam profilierten Ausstattung in gediegenen Ma-
terialien (ausgezeichnet wirkt das neuartige Spritzverfahren fiir die
Wandbedeckung) eine Atmosphéire vornehmer Wohnlichkeit erzielt,
die dem Begriff Museum die frostige Strenge nimmt. Eine weitere
Verfeinerung brachte die behutsame Abstimmung des Stilcharakters
der einzelnen Riume auf die Werke, die in ihnen zur Geltung kommen
sollen. Mit dieser zwischen dem Museum und dem privaten Wohn-
raum liegenden Mittellésung ist man mafdstiblich und stimmungs-
miiflig der besonderen Art dieser Sammlung trefflich gerecht ge-
worden.

Die Sammlung, deren Umfang und Herrlichkeit jede Erwartung
iibertrifft, ist nicht das Ergebnis von Kommissionsbheschliissen, son-
dern ein in voller Wahlfreiheit entstandenes Werk. Es ist somit in
hohem Maf’e das Abbild der Persionlichkeit des Stifters und ein Be-
kenntnis seiner Auffassung vom Kunstwerk. Darum &uflern sich in
ihr Neigungen, die zum Teil von den Stromungen unserer Zeit ab-
weichen, und Werturteile, iiber die man sich im einzelnen streiten
darf. Nicht zu bestreiten ist dagegen der hohe kiinstlerische Wert
des ausgestellten Kunstgutes. Der «Objektivitit» kunstgeschichtlich
aufgebauter Museumsbestinde steht hier die leidenschaftliche Suche
nach dem eigentlichen Wesen des Kunstwerkes und damit also das
subjektive Werturteil gegeniiber. Man hat diese Sammlung daher
dhnlich wie ein Kunstwerk vor allem als eine personliche Leistung
. wiirdigen. Diese ist allerdings so bedeutend, daf} sie sich in das
Allgemeingiiltige erhebt. Sie bringt dem Betrachter wieder einmal
zum Bewufitsein, dafd die Kunstgeschichte weitgehend von jenen Er-
fiillten geschrieben wird, die mit geschiirften Sinnen das Verwandte
begreifen und ihm zu neuer Giiltigkeit verhelfen. Darum ist jede
mit Urteilskraft und Verantwortungshbewuf3tsein errichtete Sammlung
ein wesentlicher Beitrag zur Kunst- und Kulturgeschichte.

Das vorbildliche Werkverzeichnis der Stiftung Oskar Reinhart
nennt 472 Gemilde und Skulpturen, nicht aber die in Géngen und
Nebenriumen ausgestellten vielen Zeichnungen, denen wohl noch ein
eigener illustrierter Katalog gewidmet werden wird. Die Vielfalt und
die durchweg hohe Qualitit der Sammlung zwingen im vorliegenden
Rahmen zu einer gedringten Ubersicht und einer mehr allgemeinen
kritischen Wiirdigung.

Es spricht fiir die Unvoreingenommenheit des Stifters, daf’ er
schon zu einer Zeit, als dies fast eine Ketzerei bedeutete, die Auf-
fassung vertrat, es seien im 19. Jahrhundert nicht nur in Frankreich,
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sondern auch in den Lindern des deutschen Sprachgebietes kiinst-
lerische Leistungen gezeitigt worden, denen ein absoluter Wert und
ein Ehrenplatz in der Geschichte der europiischen Kunst zukimen.
Wenn heute noch weite Kreise, im Banne der groffartigen franzosi-
schen Malerei der letzten hundert Jahre, die gleichzeitige schweize-
rische und deutsche Kunst véllig gering achten, so unternimmt die
Stiftung Oskar Reinhart eine Berichtigung dieser irrigen Ansicht. Der
mutige Versuch darf als gelungen bezeichnet werden. Wer fihig ist,
Kunstwerke aus ihrer Eigenart zu begreifen, wird im neuen Museum,
was malerische Leistung und menschlichen Gehalt betrifft, jeden-
falls zu elementaren Erlebnissen kommen.

Da der Stifter darnach trachtete, weniger die repriisentativen
Bilder als vielmehr Werke zu vereinen, in denen sich die schopferische
Kraft und die Gunst der Stunde voll ausgewirkt haben, duflert sich
ein erster auffallender Zug dieser Sammlung im Vorherrschen des
kleinen Formates und der Studie. Wienn man im letzten Jahrhundert
nur das anspruchsvolle «fertige» Bild fiir ein Kunstwerk und fiir
museumswiirdig hielt, so stehen wir heute mit einer zu einseitigen
Wertschitzung der Skizze auf dem entgegengesetzten Standpunkt.
Leider ist sie nur zu oft der Ausflufl nervisen Unvermigens oder
spielerischen Effektes und mnicht die Kurzschrift des Genies, als die
sie sich ausgibt. Zwischen dem erregenden Seismogramm der Skizze
und der planméflig durchgestalteten Komposition hilt die Studie die
Mitte. Sie zeigt den wahren Kiinstler in einer zuchtvoll beflissenen
und dennoch erregend freigestaltenden Hingabe an seinen Gegen-
stand. Erlebnis und Aussage erlangen hier die gleiche Unmittelbar-
keit. Darum ist in der Stiftung '‘Oskar Reinhart bewuft und mit
Recht die Studie als vollgiiltiges Kunstwerk mit aufgenommen wor-
den. Es wiirde aber eine verhingnisvolle Einseitigkeit bedeuten, wollte
man, wie dies von einzelnen Kunstfreunden schon verlangt worden
ist, die Museen veranlassen, hervorragende Kompositionen von Mei-
stern wie Bocklin, Koller und Hodler in die Magazine zu versenken,
um sie in den Ausstellungen durch Skizzen und Studien zu ersetzen.
Wir werden uns dariiber wieder klar werden miissen, daf} die durch-
gestaltete Bildkomposition — es ist hier nur von Héchstleistungen die
Rede — eine Aussagekraft und #sthetische Werte besitzt, die man in
Studien umsonst sucht. Unserer Zeit ist freilich die Fihigkeit zum
Erlebnis grofler beziehungsreicher Formenfolgen verloren gegangen.
Wir werden sie wieder zuriickgewinnen miissen, wenn unsere Vor-
stellung vom Kunstwerk nicht eine ganz unzulissige Einengung er-
fahren soll.

Die Zusammensetzung der Sammlung ist in mancher Hinsicht
aufschlufireich. Die weitaus grifite Zahl von Bildern stammt von
Deutschschweizern; die Westschweizer und die Deutschen sind an-
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nilhernd gleich beteiligt, wihrend die ésterreichische Kunst nur mit
einer kleinen, aber wertvollen Kollektion zum Wort kommt, aus der
Schwind und Waldmiiller hervorstechen. Der Charakter der Privat-
sammlung tritt in der Akzentsetzung deutlich in Erscheinung. Von
133 Kiinstlern sind etwa Dreifiinftel nur mit ein bis zwei Werken
beriicksichtigt, dagegen wurde 13 Malern — fast alles Schweizer —
mit je zehn und mehr Bildern ein breiter Raum zugestanden. Es sind
die fiihrenden Realisten des 19. Jahrhunderts, zu denen sich als
jingere Blanchet und Sturzenegger gesellen. Mit der umfinglichsten
Gruppe von 26 Bildern kommt der in Hamburg geborene, in Meran
gestorbene Rudolf Friedrich Wasmann zur Darstellung. Lange ver-
kannt, ist er von Oskar Reinhart absichtlich besonders ins Licht ge-
riickt worden. An zweiter Stelle folgt Ferdinand Hodler, mit 25 sich
vortrefflich ergéinzenden Bildern aus den frithen und mittleren Jah-
ren, withrend die iiberlegen stilisierten groflen Werke der Spitzeit
fehlen. Es ist eben die Freiheit des privaten Sammlers, einem Kiinst-
ler nicht bis in die letzten Konsequenzen seiner Entwicklung zu folgen.
— Unter den gegen fiinfhundert ausgestellten Werken begegnet man
nur 13 Skulpturen, was um so mehr zu bedauern ist, als es sich um
Schopfungen ersten Ranges handelt, die beweisen, daf} der Stifter
auch zur Plastik ein inniges Verhiltnis hat. Darum darf wohl die
Hoffnung ausgesprochen werden, dafd sich aus der schweizerischen
und deutschen Bildhauerkunst, die wahrlich einen hohen Stand auf-
weist, mit der Zeit noch weitere bedeutende Werke einfinden mochten.
Es lieffe sich mit Skulpturen eine starke Ausstrahlung der Stiftung
in die Umgebung des Museums und in die Griinanlagen des Stadt-
gartens hinaus schaffen.

Das Kunstgut der Stiftung umfaf’t einen Zeitraum von zwei und
einem halben Jahrhundert. Als iltester steht der 1702 geborene Lio-
tard mit Bildnissen in feinster Pastellmalerei an der Spitze. Ihm
folgen Wyrsch, der vor einigen Jahren entdeckte Gebirgslandschafter
Caspar Wolf und Anton Graff. Sie bilden einen erwiinschten Auftakt
zu der in eindrucksvoller Breite entfalteten Kunst des 19. Jahr-
hunderts. Caspar David Friedrich, Runge und Kersting geben dem
Lebensgetiihl der Romantik ergreifenden Ausdruck. Dann 6ffnet sich
der Ficher zum reichen Bild einer zusehends realistischer werdenden
Kunst: Topffer, Agasse, Calame, Menn zeugen fiir den frithen be-
wundernswerten Aufschwung der westschweizerischen Malerei, der
dann die deutschschweizerische mit ebenso ausgezeichneten Schép-
fungen von Bocklin, Koller, Buchser und Anker unmittelbar folgt.
In begliickender Vielfalt erlebt der Betrachter eine Neuentdeckung
der Landschaft und des Menschen vor den Werken von Thoma,
Hodler, Leibl und Liebermann. Das entwicklungsgeschichtliche Inter-
esse des Besuchers wird aber auf anregende Weise bis in die jiingste
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Gegenwart hinein weitergeleitet, nimlich bis zu dem 1911 geborenen
Zunger Hans Pothoff und dem 1920 geborenen Jean Ducommun aus
Genf. Die Auswahl von iiber dreiffig, mit ihrem Schaffen unserem
Jahrhundert angehérenden Malern fiithrt den Betrachter auf das Feld
der Auseinandersetzung mit den kiinstlerischen Problemen seiner
Zeitgenossen, also auf ein Gebiet, in dem das Ringen um Anerken-
nung und die Urteilsbildung noch in vollem Gange sind. Darum ist
es zu verstehen, daf} Oskar Reinhart das Bediirfnis empfand, einzelnen,
ihm besonders zusagenden Malern das Gewicht seines Werturteils zu
schenken. Das ist sein gutes Recht, wie auch jeder Besucher die Lor-
beeren nach seinem Sinn verteilen wird. Den Charakter einer end-
giiltigen Wertung koénnen diese personlich gesetzten Akzente nicht
haben. Sie wollen nichts anderes sein als ein freimiitiger Beitrag an
die noch offene Diskussion.

Die Stiftung, so groflartig ihre Bestinde sind, erhebt nicht den
Anspruch, ein liickenloses und in allen Teilen wesentliches Bild der
neuesten Malerei des deutschen Sprachgebietes zu geben. Entdecker-
freude, berechtigter Sammlerstolz und Uberzeugungstreue haben den
Stifter dazu bewegt, der Offentlichkeit zu schenken, was er selber
als menschlich und kiinstlerisch wahrhaft und bedeutend erkannt hat.
Dabei ist ihm der Kreis der allgemeinverstindlichen, ansprechend
naturnahen Malerei zum Inbegriff des Kunstwerkes geworden. Darum
versetzen die Bilder der Stiftung den Besucher in eine begliickte Ge-
lostheit und stille Ehrfurcht vor der Schopfung, wie sie die Maler
selber empfunden haben mégen. Auch Oskar Reinhart weif3, daf} es
noch eine andere, problemschwere und aufwiihlende Kunst von nicht
geringerer Grofde gibt; sie steht aber artmifiig auflerhalb seines Be-
reiches. Es wire daher verfehlt, die der Stiftung zugrunde liegenden
Vorstellungen vom Kunstwerk und ihre besonderen Wertmafstibe
— so richtig sie sind — zu dogmatisieren, indem man diese Samm-
lung von bezwingender Einheitlichkeit zum allgemeinverbindlichen
Richtmaf} fiir wahre Kunst erklirte.

Das Museum der Stiftung Oskar Reinhart wird eine Stitte der
hochgestimmten Erholung sein, aber auch ein Ort der ernsten Be-
sinnung. In einer Zeit, in der sich in der Kunst die Schaffenden und
die Empfangenden weitherum verstindnislos oder gar feindlich gegen-
iiberstehen, kommt dieser einzigartigen Sammlung die Stellung einer
groflen Mittlerin zu: Kiinstler wie Kunstfreunde werden sich die in
ihr niedergelegten Grundanschauungen vom Kunstwerk gleichermafien
zu Herzen mehmen miissen, wenn die zwischen ihnen aufgerissene
Kluft mit einer auf dauerhaften Widerlagern geschlagenen Briicke
iiberwunden werden soll. Das wird der Fall sein, wenn sich das Ab-
strakte und das Konkrete, Geist und Stoff, Denken und Fiihlen im
Reinmenschlichen als der urschopferischen Mitte wieder vereinen.
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