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WEGE UND IRRWEGE DES SURREALISMUS

VON GERTRUD SIMMLER-SCHELLING

Aufgabe jeder Epoche ist es, sich mit dem Kunstschaffen ihrer
Zeit auseinanderzusetzen. Dabei sind Fehlurteile unvermeidlich. In
jedem Fall aber zeigt die Geschichte eine gewisse Trigheit, revolu-
tionierende Ideen in den festen Bestand der 6ffentlichen Meinung auf-
zunehmen. Baudelaire sagt, daf’ das Publikum in bezug auf das Genie
eine Uhr ist, die nachgeht. Enttduschte und verkannte Genies haben
darum von jeher sich dem Urteil der Nachwelt empfohlen. Nicht alle
taten es mit der Gelassenheit eines Stendhal, der darauf zihlte, im
Jahre 1935 noch einige verstindnisvolle Leser zu besitzen. Wohl eher
mit der Verbissenheit Shelleys, der da wufte, <daf} er einer von denen
war, die die Menschen nicht lieben, aber deren sie sich erinnern».

Die Schwierigkeit, die den schaffenden Kiinstler oft ein Leben
lang erfolglos mit dem Verstindnis seiner Umwelt ringen lif}t, er-
gibt sich auch fiir den, der am Kunstschaffen rezeptiven Anteil hat,
dessen Anliegen es ist, in dem Chaos des Entstehenden die Spreu vom
Weizen zu sondern. Wem von uns ist diese Schwierigkeit nicht zum
Bewuftsein gekommen, der ratlos durch eine Galerie zeitgendossischer
Malerei ging, oder den Spriihregen Cocteauschen Theaters tiber sich
ergehen liefs? Es ist dies ein Symptom der weitgehenden Ileimat-
losigkeit des modernen Menschen in seiner Kultur. Wohl selten hat
eine Menschheit dem Kunstschaffen ihrer Zeit ratloser gegeniiber-
gestanden als die unsrige. Sie hat den Surrealismus, unter dessen
Namen unsere Epoche in die Geschichte der Kunst eingehen wird und
zu dem alles, was sie an wirklich Neuem hervorbringt, in Beziehung
steht, nie wirklich zu assimilieren vermocht. Diese Ratlosigkeit macht
sich zuweilen in Explosionen des Unmuts Lult: jedenfalls besteht
dieser Zustand gegenseitigen und unverhiillten Mif3trauens zwischen
Kiinstlern und Publikum fiir den Surrealismus von Anfang an. Ein
befremdendes Ergebnis fiir eine Kunstrichtung, die mit dem An-
spruch auftrat, Kunst fir alle durch alle zu sein und mit der Ver-
heiffung, die Schranken zwischen Genie und Laien endgiiltig zu iiber-
winden.

Ein Versagen also? Diese Behauptung diirfte zu mindest nicht
unbestritten bleiben. In einer vor Jahren erschienenen Geschichte
des Surrealismus 1) wird behauptet, daf} das Zivilisationsende, an dem
wir stehen, iberhaupt surrealistisch sei, daf} der Surrealismus als «ein

1) M. Nadeau: Histoire du Surréalisme. Paris 1938.
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lebendiges Ganzes» in unserem Leben Platz genommen habe, als eine
nicht zu leugnende Tatsache.

Um diese widersprechenden Anschauungen zu verstehen, ist es
notwendig, vorerst der Geschichte des Surrealismus nachzugehen.
Sein Geburtsjahr ist 1916, damals, als Tristan Tzara, Jacques Vaché
und andere in Ziirich und Paris die ersten dadaistischen Manifesta-
tionen veranstalteten. Unter der Form des Dadaismus tritt der eben
aus der Taufe gehobene Surrealismus seine érgerniserregende Lauf-
bahn an. Es ist dies das Lutsch- und Strampelalter der Bewegung,
ein Mummenschanz, dazu angetan, den Biirger aus der Ruhe zu
schrecken; eine Manifestation, in welcher der Widersinn alles ver-
niinftigen Tuns: «I’éternelle inutilité de tout», also auch der Kunst,
offenbar werden sollte, weiter nichts. Wire der Surrealismus beim
dadaistischen Experiment stehen geblieben, so hiitten wir uns wohl
heute nicht mehr mit ihm zu befasssen und er bedeutete uns weiter
nichts als die Erinnerung an den Nihilismus einer aus den Schiitzen-
griben zuriickgekehrten, trostlosen Generation. Statt dessen stellte
er alsbald seine positiv schopferischen Kriifte unter Beweis. André
Breton, das Haupt der neuen Richtung, vollzog den Bruch mit dem
Dadaismus und legte das Programm der neuen Bewegung in seinen
«Surrealistischen Manifesten» vor. Diese enthalten — wenn sie auch in
der Hauptsache ziemlich agressiv vorgetragene Grabreden auf verab-
schiedete, lebensunwiirdige Kunstformen sind — schon wesentliche,
konstruktive Ziige, auf die wir spiter noch eingehen werden. Doch Breton
tut mehr. Er schenkt uns seinen Roman «Nadja» (1926), «Une mince
histoire avec un immense poids» — hat man Nadja genannt. Nadja,
das Midchen der Pariser Vorstadt, lebt ihr eigentliches Leben an der
Grenze zwischen Wahnsinn und Offenbarung — ein Phantom, das
uns Lebenden in natiirlicher Weise die Hand reicht. Breton gelingt
in diesem Buche ein Mystizismus ganz neuer Art. Zu selber Zeit
publiziert Paul Eluard seine frithen Gedichte, jene Poesie «Des
miroirs ternis et des flammes mortes», Poesie der Einsamkeit, der
Stille, der gelssten Bindungen. Zu den Namen Breton, Eluard, den
treuesten Kimpfern der Bewegung. gesellen sich diejenigen von Ara-
gon, Cocteau, René Char, Julien Cracq. Es ist nicht zu leugnen, daf}
alles was Frankreich an wirklich neuen, eigenartigen Schépfungen
der Zwischen- und Nachkriegszeit hervorgebracht hat, vom Surrealis-
mus irgendwie gezeichnet ist.

Zum Wesen des Surrealismus lafdt sich feststellen, daf} er, wie
jede geistige Bewegung von Kraft und Ausmafd, sozusagen in der
Luft liegt, daf’ sein plotzliches Auftreten im Grunde erst das Offen-
barwerden einer mit ihren Wurzeln weit in die Vorzeit reichenden
Entwicklung darstellt. Im Falle des Surrealismus heif’t diese Wurzel
Romantik. — Bekannt sind die drei dsthetischen Grundformen Hegels:
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die Kunstformen entwickeln sich nach dem Rhythmus der Idee. Auf
der ersten, der symbolischen Stufe, sucht sich die Idee in der Welt
der Erscheinung eine feste Form, die ihr entspricht: das Symbol.
Allein in ihr vermag die Form den Stoff micht zu bewiltigen, die
Idee wird nur geahnt. Auf der zweiten Stufe aber, der klassischen,
durchdringen sich Idee und Erscheinung vollstindig, die Idee findet
hier den ihr adiquaten Ausdruck, in dem sie vollstindig aufgehen
und sich erschépfen kann. Im klassischen Kunstwerk weicht also der
ewige Konflikt zwischen Form und Gehalt fiir einen Augenblick der
Ruhe des harmonischen Gleichgewichts. Ist dieser Ruhepunkt iiber-
schritten, zerfillt das Gleichgewicht. Die Idee l5st die Verbindung
mit der Erscheinung, bricht mit der Welt und fliichtet sich in sich -
selbst zuriick: es ist dies das Stadium, das Hegel das romantische
nennt und das wir mit Recht als das surrealistische bezeichnen diirfen.
Denn Hegelsche Romantik sowie Surrealismus wenden sich gemeinsam
von der Realitit ab, versuchen, sich iiber die Sphire der sichtbaren
Welt zu erheben, tendieren auf das Absolute hin. Der Surrealismus
tut seinen Abscheu kund gegen jede Kunst, die die Natur nicht um
Haaresbreite zu iiberwinden wagt. Eluard will die «physische Welt
aus ihr ausschliefen» und verlangt, daf} der «Geist sich in jene kalten
Sphiren des Absoluten erhebe», in welchen allein er sich seiner Frei-
heit erfreuen kann. Breton aber verkiindet in seinem «Discours sur
le peu de réalité», daf} es mit der Realitiit, die wir so wichtig nehmen,
nicht weit her ist, denn «la réalité est aux bouts des doigts de cette
femme qui souffle a la premiere page des dictionnaires». Ahnlich
meinte schon Hegel, dafy die wahren Gegenstinde der Poesie nicht
die Dinge seien, sondern die Interessen des Geistes. Fiir denjenigen,
der die heutige surrealistische Literatur durchgeht, ist es ein selt-
sames Erlebnis, Spuren dieser Verwandtschaft zwischen deutscher
Romantik und surrealistischem zwanzigstem Jahrhundert auf Schritt
und Tritt zu begegnen. Immer wieder iiberrascht die Entdeckung,
wie durch drei Kriege hindurch gerade die ureigenste Flora des ger-
manischen Bodens jenseits des Rheins heute ihre spiiten Bliiten trigt:
im Existentialismus und in der surrealistischen Kunst. Es mifite da-
zu ja nicht so mytisch-mystisch durch den Blitterwald surrealisti-
scher Manifestationen rauschen, wie dies bisweilen der Fall ist. Wer
ein Buch wie den unlingst erschienenen Roman «Le Chateau d’Argol»
von Julien Cracq zur Hand nimmt, mag diese geistige Verwandt-
schaft mit Hinden greifen. Der Schauplatz des Romans ist eines
jener verwunschenen Traumschlosser beinahe Hoffmannscher Inspi-
ration, in dem an unheimlichen Attributen nichts fehlt, weder ge-
riuschlos sich 6ffnende Tapetentiiren noch knarrende Fensterliden
oder unterirdische Ginge. Hier vollendet sich das Doppelschicksal
zweier Freunde, die eine unerbittlich geheimnisvolle Fiigung anein-
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ander kettet, bis sie sich gegenseitig zerstéren, und die nebenbei wahre
Inkarnationen Hegelscher Dialektik sind, die des Meisters Theorien
seitenlang im Munde fithren. Da fehlt auch nicht die Gestalt der
Frau, ewige Versucherin und Erléserin zugleich, zwischen Engel und
Déamon schwankend, ein Gretchen an Liebreiz, eine Briinhilde an
Ubermenschlichkeit. Es ist kein Zweifel, daf} die ganze deutsche Ro-
mantik, von E. T. H. Hoffmann zu Jean Paul, Pate gestanden hat zu
diesem faszinierenden Buch.

Doch gilt es, iiber dieser Gleichheit trennende Ziige nicht zu
iibersehen. Denn nicht das ist ja die entscheidende Wendung des
Surrealismus, daf} er sich der Horigkeit der Realitit entziehen will,
vielmehr finden wir ihn von Anfang an mit einem tiefen Mif’trauen
erfiillt, nicht gegeniiber dem Objekt, der Realitiit, sondern in erster
Linie gegeniiber der Zuverlissigkeit des Subjekts, das heif’t unseres
Verstandes. Er ist nicht so sehr Supranaturalismus, Anti-Realismus,
als elgenthcher Anti-Rationalismus. Lag nicht auch diese Entwick-
lung in der Luft? —: Bergson hatte die Vernunft diskreditiert zum
Vorteil jener dunklen Kriifte des «élan vital», und selbst Valéry,
der «letzte der Klassiker», hatte seinen Gegnern Waffen in die Hand
gegeben, — es geht in der Tat ein antirationalistischer Zug durch
unser Zeitalter. Vor allem aber ist es der Einfluf} Freuds, der das
Vertrauen der Weltkriegsgeneration in die Zuverlassigkeit der Ver-
nunft endgiiltig untergribt. Unter der Agide der Freudschen Psycho-
analyse holen die Surrealisten zum Ansturm auf das morsche Ge-
bidude unserer Verstandeskultur aus. Dafl der Surrealismus durch
die Kinderkrankheit des Dada hindurch mufite, erscheint uns jetzt
verstindlich. Auch der Automatismus, dem sich zu Anfang der
Zwanzigerjahre die ganze surrealistische Avantgarde mit Lelb und
Seele hingibt, dient der Hervorziehung des verstoffenen Unbewuf3ten
ans Licht. Wenn auch die Praxis der «écriture automatique» bei den
Surrealisten seither an Popularitit verloren hat, so reiten nichtsdesto-
weniger die surrealistischen Autoren bis heute unermiidlich auf dem
alten Siindenbock, der Verstandeskultur, herum. Dies mag ein Blick
auf eine jiingst erschienene Studie desselben Julien Cracq beweisen,
in denen dieser zu einem Generalangriff auf die iiblichen Methoden
der Literaturkritik ausholt, und zwar gerade von der antirationalisti-
schen Position aus?). Nach der Ansicht Cracqs ist das franzosische
Kunstideal, dessen héochste Forderungen in Klarheit und Logik
gipfeln, ein typisches Produkt des cartesianischen 17. Jahrhunderts.
Die vielgerithmte «clarté francaise» bedeutet einen kirglichen Ersatz
fiir die Fiille reichen Lebens, derer uns die tonangebende Literatur-
kritik durch ihre Vernunfthérigkeit bis auf heute verlustig gehen

2) J. Cracq: Lautréamont toujours. <Maldodor», Paris 1947.
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lie3. Sie hat uns mit Absicht verheimlicht, an welchen Méglichkeiten
die Dichtung durch ihre einseitig rationalistische Orientierung vor-
beigegangen ist. Andere Stréomungen, wie die in hohem Grade ir-
rationale Kunst des Mittelalters, werden bewuf3t totgeschwiegen. (Man
denke nur an die langjahrige Verkiimmerung der medievalen Studien
in Frankreich.) Wihrend dreier Jahrhunderte, schlieit Cracq, hat
die franzosische Literatur gelebt um den Preis einer stetigen Selbst-
verleugnung, seit 300 Jahren ist ihre Tragddie die des verdringten,
beschimten, ungliicklichen Irrationalen. — Hinter der Tarnung aber
lebt das verdringte Unbewufte weiter und macht sich bisweilen in
dumpfen Explosionen Luft. In der Tat scheint diese «lichtvolle
Epoche», deren Ende wir beiwohnen, bedeutend briichiger, als man
uns wahrmachen méchte. So wie die kraftstrotzende, selbstsichere
Renaissance schliefflich ihre Ziigel dem dunkeln Gottesmann Luther
iiberlifit, so steht gegeniiber Descartes Pascal und der Mystizismus
von Port-Royal, ebenso wie spiiter dem Geistesfiirsten Voltaire der
Triumer aus der Genfer Republik. Bruchstellen, in denen das Ir-
rationale durchsickert, wiren iiberall in der Geschichte aufzuzeigen,
sie sind zum mindesten Alarmsymptome, welche beweisen, daf} das
Vertrauen des Menschen in das Licht der Vernunft nicht unbedingt
ist, und daf} in ihm der Glaube an das Irrationale fortlebt. Cracq
versichert uns, daf} das vielgerilhmte Zeitalter der Vernunft von
unsern Enkeln dereinst mit dem Gefiihl des Abscheus betrachtet
werde, weil es den Menschen zum zerebralen Monstrum mit Hyper-
trophie der Verstandesfihigkeiten gemacht habe. An seine Stelle sei
nun die surrealistische Ara getreten, die den Menschen von der Skla-
verei des Verstandes erlosen wird und die ihm endhch erlaubt, ganzer
Mensch <homme complet» zu sein.

Soweit Julien Cracq. Uns aber ist wohl die Frage erlaubt, was
der Surrealismus sich unter diesem «ganzen Menschen» vorstellt und
was er an Stelle der von ihm so schwer diskreditierten Vernunft setzt.
Was soll also an Stelle der verarmenden Verstandeskultur treten, und
welches sind die Faktoren, die dann der von der Zwangsjacke der
cartesianischen Bevormundung befreiten Menschheit die versprochene
Gliickseligkeit bringen soll? — Wir haben von der geistigen Ver-
wandtschaft zwischen Surrealismus und deutscher Romantik ge-
sprochen. Romantik und Surrealismus stimmen {iberein in ihrer Ge-
ringschitzung des Realen und dem Drang nach dem Absoluten. Aber
sie widersprechen sich vollkommen, sobald die Frage nach dem Wesen
dieses Uber-Realen gestellt wird. Denn das, was die Surrealisten im
Innern des Menschen entdecken, ist nicht, wie bei Hegel, der Geist,
sondern es sind die blinden Krifte des Korpers 3), wie schon Georges

3) Georges Blin: Procés du Surréalisme. «Revue hebdomadaire», Paris 1938.
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Blin in seinem 1938 erschienenen «Proces du Surréalisme» mit Recht
betont. Somit stellt er uns das Ideale als ein transponiertes Materiales
dar. Sein ganzer stolzer Fortschritt besteht darin, von einem Realis-
mus zum andern zu schreiten. Er hat die Tyrannei des Objekts zu-
erst zuriickgewiesen, um dann unter die Herrschaft der Schatten zu
fallen.. Der Vorteil dieses Platzwechsels will uns nicht recht ein-
* leuchten. Fiir den, der die Realitit iiberwinden will, gibt es eine
Rettung nur im Idealen. Breton aber, und mit ihm der ganze Sur-
realismus, verfillt, indem er die Losung des Idealismus verwirft,
einem unechten Realismus. In diese paradoxe Haltung hat ihn nur
sein Wille stiirzen koénnen, die Vernunft um jeden Preis herauszu-
fordern und zu schmilern. Er tut dies, indem er an ihrer Stelle dem
Unbewufiten das Privileg der Erkenntnis zugesteht. Unter der Fiih-
rung Freuds versucht er sich in Traumanalysen, er schenkt dem
Okkultismus respektvolle Aufmerksamkeit; Triume, Halluzinationen,
perverse Sexualitit, selbst der Wahnsinn, alles erscheint ihm sakral,
was nur das Licht der Vernunft nicht durchdringt.

Durch einen solchen Irrtum, scheint uns, verurteilt sich das sur-
realistische Experiment — was seine philosophische Fundierung an-
belangt — von selbst.

Wir haben aber noch von einem zweiten Postulat des Surrealis-
mus zu reden, nidmlich vom sozialen. Denn der Weg des Surrealis-
mus fithrt nicht nur von Hegel iiber Freud, sondern auch tiber Marz.
Nicht der Mensch als Individuum soll erlést werden, sondern als
Teil des Kollektivums. Sein raisonnierender Individualismus war
sein jahrhundertealtes Vergehen, von ihm soll er gereinigt und dem
Kollektivum zugefithrt werden. Die Erlosung des Menschen vom
Zwange der ihn verarmenden Verstandeskultur und seine Erziehung
zum uns versprochenen «totalen» Menschen soll nicht anders als in
enger Verbindung mit der sozialen Befreiung der Massen geschehen.

Was uns hier interessiert, ist jedoch in erster Linie das Ver-
hiltnis dieses neuen Menschen zur Kunst. Es gibt kein Primat des
Genies fiir den konsequenten Surrealisten, er propagiert eine Art
allgemeines Kiinstlertum der Laien. Es versteht sich, daf’ weder Da-
daismus noch Automatismus sich um Unterschiede der Begabung
ernstlich zu kiimmern hatten. Schon Lautréamont verkiindet: «La
poésie doit étre faite par tous, non par un». Seither ist innerhalb
der Bewegung dieser Aufruf zur Bezwingung des Irrationalen mit
Sack und Pack, Kind und Kegel nie verstummt. Zwischen dem Her-
aufkommen des Biirgertums im 16./17. Jahrhundert und den ver-
nunftshorigen Literaturtendenzen besteht ein direkter Zusammen-
hang. Nicht zufillig bezeichnete in klassischer Zeit das Wort «livre
de raison» sowohl eine Sprichwértersammlung als auch ein Kassa-
buch. Das aufstrebende sikularisierte Biirgertum hat systematisch
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die Verdringung der irrationalen Werte befordert. In der Verherr-
Icihung der Vernunft sah es seine wirksamste Waffe gegen die re-
aktionire Gewalt der Kirche als der Hiiterin des Irrationalen. Die
franzosische Revolution und nach ihr alle sozialen Umwilzungen bis
auf den heutigen Tag, haben in diesem Punkte ihre eigentliche Auf-
gabe nicht erkannt, indem sie kritiklos diese Verstandesverherrlichung
mitmachten. Keine von ihnen war im Stande, ein System zu schaffen,
in welchem der ganze Mensch Raum hat. Diese falsche Orientierung
richt sich heute. So scheint es denkbar, daf’ das Experiment des
Hitlertums, unter diesem Gesichtspunkt betrachtet, nichts anderes ist
als ein plotzliches, explosionsartiges Hervorbrechen der verdringten
Kollektivseele. Das mégliche Ausmaf} einer solchen Explosion haben
wir am eigenen Leibe erfahren. Es ist wohl Warnung genug, der-
gleichen Unterlassungssiinden in Zukunft nicht wieder zu begehen.

Uber das eigentliche Gesicht aber dieses « Totalmenschen» spricht
sich die surrealistische Literatur nicht deutlich aus. Das ist, vom
kiinstlerischen Standpunkt aus, ihr gutes Recht. Uns aber geniigt es,
hier die Verbindungslinien aufzuzeigen, die die zeitgendssische Lite-
ratur mit dem philosophischen und politischen Denken unserer Tage
verkniipfen. Es ist eine unumstéfiliche Tatsache, dafl die Kunst
Amalgamierungen mit Ideologien irgendwelcher Art nicht ertrigt.
Entweder sie iiberwindet sie, oder sie geht unter. So stehen auch die
bleibenden Schopfungen des Surrealismus iiber diesen etwas ent-
tauschenden Spekulationen ihrer Schuloberhiupter.

Was bleibt iibrig, wenn einst Polemik, Manifeste und Reso-
lutionen verklungen sind? — Im Einzelnen die Schionheit des Werkes
und im Allgemeinen wohl das-Verdienst, das den surrealistischen
Bestrebungen nicht abzusprechen ist: die Tiire zu jener Welt der -
Phantasie wieder gedffnet zu haben, die der Positivismus wissentlich
mied, uns ein Ohr wieder gegeben zu haben fiir die Stimme aus dieser
Welt, so wie es Aragon ausspricht: «Qui est 1a? — ah, tres bien, —
faites entrer l'infini!»

Nicht die Dinge selbst beunruhigen die Menschen, sondern
die Meinungen, die sie von den Dingen haben.

Epiktet



VOLK UND RAUM

VON CONSTANTIN v. REGEL

Ein Zeitbild der Gegenwart sind die zahllosen Fliichtlinge, die
fiir viele Linder, wie z.B. Osterreich und Deutschland, zu einem
geradezu unlésbaren Problem geworden sind. Doch liegen die Grund-
lagen hierzu vielfach viel tiefer als allgemein angenommen wird und
der letzte Weltkrieg hat auf brutale Weise die Losung einer Frage
eingeleitet, die bei einigermaf’en mehr Vernunft hiitte anders gelost
werden kénnen. Denn der Raum, in dem ein Volk wohnt, sein Lebens-
raum, ist auch seine Heimat und aus dieser Helmat smd zahllose
Fliichtlinge vertrieben worden.

Am Anfang der menschlichen Entwicklung war der Raum da,
und zwar der Lebensraum einer menschlichen Familie, einer Sippe,
einer Gemeinschaft, eines Stammes und schliefflich eines Volkes. Es
ist der Raum, der ihm Nahrung und Rohstoffe fiir Kleidung und
die Bediirfnisse des tiglichen Lebens liefert, es ist dessen Lebens-
raum, so unangenehm auch dieses Wort in den Ohren vieler klingt.
Doch hat es Lebensraume immer gegeben und wird auch noch solche
geben, allerdings in einer von der urspriinglichen Art verschiedenen
Form und das, was dieses Wort so mifbeliebt gemacht hat, ist nicht
~der «Lebensraum» an und fiir sich, sondern dessen gewaltsame Ver-
wirklichung in der Praxis. Schon das Tal im Gebirge ist der Lebens-
raum der Bewohner des Gebirgdorfes, in dem noch bis vor kurzem
Selbstversorgung herrschte. Die kleinen Lebensriume schlieffen sich
zu grofieren Lebensriumen zusammen, aus dem Zusammenschluf} der
Taler bilden sich u. a. die Kantone in der Schweiz und dann entstehen
die Staaten Europas durch freiwilligen Zusammenschluf} oder durch
Krieg und Eroberung, die Lebensriume werden grifier, sie werden
zu den Lebensriumen der Vélker, die diese Staaten bewohnen. Oft
ist es nur eine bestimmte Landschaft, die diesen Lebensraum charak-
terisiert, wie die Ebenen des Osten es fiir die Volker der USSR sind,
oder die Ostalpen fiir den Osterreicher. Oft sind es aber auch viele
sehr stark voneinander verschiedene kleinere Landschaften, die sich
im Laufe der Zeiten auf die eine oder andere Weise zusammen-
geschlossen haben. Tradition und Geschichte, gemeinsames Erleben,
Kultur und wirtschaftliche Verhiltnisse binden die Einwohner natiir-
lich gewordener oder kiinstlich oft durch Dynastien geschaffener Ge-
bilde oft mehr als Sprache und Blut. Ist doch die Schweiz ein Bei-
spiel dafiir, wie verschiedene Landschaften, das Hochgebirge und das
Hiigelland, der Jura und die Tiler der italienischen Schweiz zu einer
Einheit verschmolzen. Auch die friihere osterreichisch-ungarische
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