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RICHARD STRAUSS -

VON ERWIN v. MITTAG

Richard Straufy’ Ableben bedeutet historisch gesehen den Ab-
schluf} einer musikalischen Epoche, deren Fruchtbarkeit ebenso iiber-
wiltigend war als ihre in den zeitlich knappen Rahmen von zwei
Jahrhunderten gedringte, fast eruptiv zu nennende Entwicklung ein
Phinomen darstellt, welches in den Schwesterkiinsten nicht seines-
gleichen aufweist. Malerei, Skulptur und das geschriebene Wort ver-
mochten durch viele Jahrhunderte, wenn auch in Wellenbewegungen,
das feste Fundament abendlindischer Kultur zu zimmern. Den
Spitzenleistungen in diesen Kunstzweigen konnte die Zeit nichts an-
haben. Holbeins Gemilde, die Kathedralen der Gotik oder die
Fabeln La Fontaines bediirfen nicht der Anerkennung freudloser Ehr-
furcht, nicht einer Verbeugung, die aus den Bezirken der Vernunft
stammt und blof3 dem berithmten Namenstriger gilt. Anders im
Reich der Téne. Fiir die iiberwiegende Anzahl der Heutigen subli-
miert sich der Begriff Musik in den Werken jener schopferischen
Gestalten, die mit J. S. Bach ihren Anfang nahmen. Der letzte Grofie
dieser Reihe war zweifellos Richard Strauf}. Nichts, was in den jiingst
vergangenen Dezennien komponiert wurde, lif3t sich heute schon mit
Sicherheit als Ewigkeitswert, als unverduflerlicher Besitz der Musik
ansprechen, ebensowenig wie das meiste Vor-Bachsche, mag es auch
einem kleinen Kreis von Forschern und Kennern nahestehen, All-
gemeingut geblieben ist. Bei Straufy hingegen ist die zeitliche Distanz
rum Werk schon zu seinen Lebzeiten gewonnen worden, denn bereits
vor etwa 30 Jahren war sein Wesentlichstes, sein Bedeutendstes aus-
gesagt, und wenn sein niemals rastender Geist, sein unermiidlicher
Fleifl, dessen gerade das Genie nicht entraten kann, auch in den
Werken der letzten Periode kostliche Friichte gezeitigt hat, so war
doch die fiihrende Stellung Richard Strauf}’ als grofiter lebender Kom-
ponist lingst entschieden, seine Anwartschaft auf den olympischen
Rang nicht mehr angezweifelt.

Als Richard Strauf im Jahre 1864 das Licht der Welt erblickte,
durchpulsten Stréme hellenistischen Geistes das Miinchen der Wittels-
bacher, in welchem sich Richard Wagner, getragen von der Gunst
kéniglicher Huld, eben anschickte, seine gesamtkunstwerklichen Ideen
in die Tat umzusetzen. All’ das begab sich in jener Atmosphire, die
neben stiddeutschen barocken Schwingungen mit einem Schuf baju-
varischer Frohlichkeit geladen war. Diese Vielfalt an Anregungen,



406 - Erwin v. Mittag

diese so grundverschieden gearteten Keimzellen mogen bestimmend
die Kiinstlerpsyche Straufy’ geformt haben. Ihr Niederschlag laf3t
sich unschwer an vielen seiner Schopfungen nachweisen.

Richard Straufy’ Leben verlief in den ruhigen Bahnen gesicherter
Biirgerlichkeit. Keine materiellen Sorgen, kein Mifiverstandenwerden
— sieht man vom anfinglichen Einspruch einiger weniger Ewig-
gestriger ab, der im tibrigen immer mehr verstummte —, nicht die
Not der Bohéme noch aufwiihlende Leidenschaften stellten sich hin-
dernd der Entfaltung seines Kiinstlertums in den Weg. Wer Straufy
nicht personlich gekannt hat, konnte leicht in den Irrtum verfallen,
den Komponisten der «Salome» und «Elektra», den Tonmaler in-
timster Regungen, den vergangene Kulturen so niiancenreich Nach-
empfindenden fiir eine Gestalt morbider Genialitit, etwa fiir einen
Strindberg der Musik zu halten. Das Gegenteil war richtig. Der duf3ere
Habitus Richard Strauf’ war der eines Geheimrates oder eines konig-
lichen Kaufmanns, der michts von der verzehrenden Flamme eines
kiinstlerischen Schépfungsprozesses erraten liefd. Alles Uberspitzte,
jedwedes artistisch Verspielte war seiner Lebensform fremd. Aber
sein mit tiefer Bildung ausgestatteter Verstand verschlof} sich keinem
Geschehen der Gegenwart, das Beachtung verdiente. Richard Strauf}
war, um in Oswald Spenglers Vokabular zu sppechen eine apol-
linische Gestalt im faustischen Zeitalter. Die Erde in ihrer ganzen
Vielfalt wurde ihm zum ténenden Kosmos, er sah weiter, t1efer und
- riickschauender als gewdhnliche Sterbliche. Das Transzendentale, die
Ewigkeitssehnsucht Bachs und Beethovens, die mythische Glut Bruck-
ners und Mahlers war nicht seine Domiéne. Aber das Lied des Dies-
seits sang er in jener seltenen Vollendung, die zu erreichen nur einem
ganz Grofien gegeben war. Er sang es unermiidlich, ein Leben lang:
und wenn auch in den Spitwerken sein feuriger Atem einer mild ver-
klirenden Altersweisheit wich, so zeigt doch jeder Takt, der seiner
Notenfeder entstromte, die Handschrift des Meisters. Richard Strauf}
war ein Neuerer ganz grof’en Formates, aber nicht ein Reformator
in der Art Glucks, Wagners oder Pfitzners, der eigenen Theorien
Gesetzeskraft verleihen wollte. Sein Instrument waren Noten und
nicht Worte. Man hielt ihn anfangs fir einen Umtiirzler — aber in
- Wirklichkeit hatten sich alle guten Geister der Klassik und Romantik
in seiner Person ein letztes Stelldichein gegeben. Mozarts begliickende
Schwerlosigkeit, Liszts virtuose Orchesterbehandlung, Berlioz im-
posante Klanggewalt, die Wucht des Wagnerschen Deklamationsstils
— all’ das und noch viel mehr transformierte sich in der Retorte
seiner genialen Fantasie zu einer Sprache ureigenster Prigung. Sie
ist unverkennbar in ihrer noch nie dagewesenen, bis heute nicht er-
reichten Klangpracht. Dieses Ineinanderfliefen der Klinge und
Schattierungen, diese akustisch unfehlbare Treffsicherheit waren nicht
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das Produkt nachtriglicher Instrumentierung. Sie entstanden von
Anfang an als orchestrale Visionen im Kopf ihres Schopfers und zwar
als Klangvisionen disparatester Art. Man vergegenwirtige sich ein-
mal — um aus der Fiille aufs Geratewohl einige Beispiele zu zitieren
— die dunklen Farben der Cellis und Bisse in der Erkennungsszene
des Orestes, die parodierenden Laute der Oboe und Fagotte, welche
im «Heldenleben» die Widersacher charakterisieren, den flimmernden,
harfenumflossenen Glanz der hohen Lagen im Schluakt der «Frau
ohne Schatten», die Verwendung von Horn, Celesta und Glocken im
«Rosenkavalier», die Tonmalerei, mit welcher die blokende Schaf-
herde Don Quixotes geschildert wird — sie alle sind, um mit Hof-
mannsthals Marschallin zu sprechen, «ein Geschopf des Vaters». Hier
wird die Musik zur Malerei, hier tritt Strauf} ebenbiirtig an die Seite
Tizians, Correggios und Rubens’.

Aber so neuartig und bestrickend die sinnliche Wirkung des
Straufischen Orchesters ist, so wird sie nie Selbstzweck, sondern dient
stets als Mittel des Ausdrucks. Hinter dieser prunkvollen, klingenden
Fassade verbirgt sich das Gold echter musikalischer Substanz. Strauf’
war ein Vielschreiber; und diese Tatsache allein schliefft schon in
sich, da® nicht unentwegt der Gipfel erhabener Inspiration erreicht
werden konnte. Aber wenn ihm die Gnade des Einfalls zuteil wurde,
entstand Auflerordentliches, wie die Elektra und Chrysotemis zuge-
dachten Themen, wie die Fanfaren des «Don Juan» oder des «Till
Eulenspiegel», der Beginn der «Josephslegende» und nicht zuletzt die
beriihmtesten seiner Lieder. Aber auch dort wo die meisterhafte Faktur
den innern Wert iibertrifft, wo weniger der Pulsschlag des Herzens
als die Lust am Fabulieren zu verspiiren ist, fesselt die Kunst des
Aufbaus, die Fiille an geistreichen Details, der grofie Zug einer faszi-
nierenden Sprache, die stets aufhorchen lifit. Dies trifft bei der
letzten der groflen symphonischen Dichtungen, der « Alpensymphonie»,
zu und auch bei dem «Capriccio», diesem musikhistorischen Essay in
szenischer Form, nicht aber bei der «Daphne», die wohl aus der spitern
Schaffensperiode stammt, aber Straufy’ grof3en Opernschépfungen am
nichsten steht. Sie werden, solange es Opembuhnen gibt, nicht von
den Brettern verschwinden: die «Salome», in welcher Straufl den
Weg zu einem deutschen Impressmnnsmus wies, die atemlose Dra-
matik der «Elektra», das barocke Spiel der «Ariadne», der « Rosen-
kavalier», welcher zu dem Populirsten der Weltoperliteratur gehort.
Und sich'cr wird auch die Zeit kommen, in welcher Strauf®’ vi-elleicht
tiefstes Werk, die «Frau ohne Schatten», ihren Siegeszug um die Welt
antritt. Aus den symphonischen Programmen der grof’en Orchester
lassen sich «Till Eulenspiegel», «Tod und Verklirung», « Zarathustra»
und «Don Juan» ebensowenig wegdenken wie die beiden Autobio-
graphien in Ténen, «Heldenleben» und «Sinfonia domestica», welche
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als Meisterpartituren sondergleichen, als Symbol ihrer Entstehungs-
epoche, diese um vieles iiberleben werden.

Eine in Unordnung geratene Welt war nicht der richtige Re-
sonanzboden fiir Richard Strauff. Der Trommelschall nationaler
Marschlieder tibertonte schrill und unheilvoll alle Kunstmusik. Es
gab Irrtiimer und Mif3verstindnisse; und so nahm es nicht wunder,
daf} nach Beendigung des zweiten Weltkrieges die Ufer des Genfer-
sees lockten. Hier suchte und fand der greise Komponist jene kultur-
gesittigte europiische Atmosphire, die zu atmen ihm ein Lebens-
bediirtnis war.

Welch’ gewaltige Verinderungen im Bereich der Musik hat
Richard Strauf’ miterlebt! Als er geboren wurde, war Schumann erst
acht Jahre begraben, Nibelungenring und «Parsifal> waren noch un-
vollendet. Zu seinen Lebzeiten vollendeten Wagner, Brahms, Bruck-
ner, Reger, Debussy, Tschaikowsky, Puccini, Massenet, Johann Straufl
ihre irdische Laufbahn. Schonberg, Strawinsky, Hindemith traten in
Erscheinung, lineare Schreibweise, Atronalitdt, Polytonalitit, Zwolf-
Tonleiter, the Jazz, exotische Skalen und Rhythmen beherrschten das
Feld der Musik, das oft zum Schlachtfeld wurde. Aber Richard Strauf}
gehorchte unbeirrt dem Imperativ seiner innern Stimme und schuf
die Tonbilder nach seiner eigenen Weise. Sie war die eines Genies,
dessen Werk und Person als glinzendes Gestirn am Himmel der Musik
in fernste Zeiten leuchten wird.

Qu’est-ce qu'une grande vie? C’est un réve de jeunesse
réalisé dans un dge miir,

Alfred de Digny
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