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Kulturelle Uméchau x

Die Sammlung Schlof3 Rohoncz in Castagnola bei Lugano

Die Schweiz ist um eine Gemildegalerie reicher geworden: schon vor einiger
Zeit konnte man in den Tageszeitungen von jener Sammlung von iiber fiinfhundert
Gemilden lesen, die der 1947 verstorbene Baron Heinrich Thyssen-Bornemisza vor
allem in den Jahrzehnten zwischen den beiden Weltkriegen zusammengebracht und
die nun in einem eigens zu diesem Zwecke erbauten Galeriegebiiude bei der Villa
Favorita, dem Wohnort des Besitzers in Castagnola bei Lugano, ihre endgiiltige
Aufstellung gefunden hat. Nach ihrem fritheren Standort trigt sie den Namen
«Stiftung Sammlung Schlof3 Rohoncz».

Schon der Zugang zur Sammlung ist landschaftlich von ganz einzigartigem
Reiz. Sobald man von der groflen nach Gandria fithrenden Fahrstrafle abgezweigt
ist und den Eingang und das Torgebidude hinter sich hat, betritt man die Stille
eines Gartens, iiber den der Siiden alle seine Schénheit ausgegossen hat. Auf ebenem
Strandweg schreitet man da wohlgepflegten Rasenflichen entlang, auf denen ver-
witterte, von Griin umrankte Statuen und subtropische und exotische Pflanzen in
hohen irdenen Vasen stehen, withrend sich einem rechts zwischen den herabhingenden
Zweigen der dunklen Baumkronen eine herrliche Aussicht auf den See und die
Waldberge des gegeniiberliegenden Ufers darbietet. Nachdem man an Ukonomie-
gebiuden und einer Orangerie vorbeigekommen ist, steht man, noch bevor die Villa
erreicht ist, vor dem Eingang des neu errichteten Sammlungsgebiudes. Man tritt
¢in und steigt nun im Innern auf mehreren Treppen und durch einige vermittelnde,
unregelmiflig angeordnete Riume zu der Galerie empor. Schon auf diesem Zugang
verbreiten die die Wiinde zierenden Gobelins, Bilder und Plastiken eine eigenartige
intime Atmosphire; man hat ganz das Gefiihl, in die gepflegten Privatriume eines
kultivierten Kunstliebhabers getreten zu sein — ein Eindruck, der sich aber dndert,
sobald man den groflen Vorsaal des eigentlichen Galeriegebiudes erreicht hat, denn
hier werden nun das Privat-Diskrete und das Improvisiert-Zufillige ganz durch das
Museal-Reprisentative ersetzt. Die Gemildegalerie ist ein linglicher, lings des Berg-
abhangs in einiger Héhe sich hinstreckender fensterloser Bau, dessen Sile durch-
gehends auf eine fiir die ausgestellten Gegenstinde vorteilhafte Weise durch Ober-
licht beleuchtet werden.

Vom genannten groflen Eingangssaal, in dem kostbares Mobiliar, Gemilde,
Plastiken und kunstgewerbliche Gegenstinde verschiedener Zeiten zur Schau ge-
stellt sind, tritt man links in einen weiteren gangartigen Saal, dem auf jeder Seite
je vier Kabinette angeordnet sind; sie bergen Bilder der deutschen und nieder-
lindischen Schulen des 15., 16. und 17. Jahrhunderts. Zunichst sehen wir mehrere
spiitmittelalterliche Altarbilder deutscher Schulen; den Ubergang zur folgenden Zeit
bildet eine Vermihlung der hl. Katherina von Michael Pacher. Reich ist Lucas
Cranach vertreten (vier Altarfliigel, eine in New York erworbene Madonna und zwei
Portriits) und das gleiche gilt von Bildern der Augsburger und Niirnberger Renais-
sance, von denen zwei Portriits von Hans Holbein d. A. und von Diirer eine Dar-
stellung von Jesus unter den Schriftgelehrten erwihnt seien; es ist moglich, daft
das letztere Bild einst im Besitze Giovanni Bellinis war. Von niederlindischen,
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Werken des 15. Jahrhunderts schen wir u. a. eine wahrscheinlich einem grofien
Altarwerk angehirende, noch vom alten Rahmen eingefafite Verkiindigung von Jan
van Eyck, ein Portrit von Rogier van der Weyden, eine hl. Veronika von Hans
Memling, die einst mit dem Johannes dem Tiaufer der Minchner Pinakothek ein
Diptychon bildete. Die vier letzten Kabinette sind intimeren Werken der nieder-
lindischen Kunst des 17. Jahrhunderts reserviert. Die in ihnen ausgestellten Werke
sind etwas ungleichwertig, doch sieht man auch hier einzelne wirklich gute Bilder
wie das Midchen in antikem Kostiim von Jan Vermeer van Delft; sonst sind hier
u. a. Gerard Dou, Metsu, Terborch, Jan Steen, sowie Volksmaler wie Teniers,
Brouwer, Adrian van Ostade vertreten. Auch eine kleine Landschaft von Rem-
brandt ist da und von eigentlichen Landschaftsmalern sind vor allem eine ganze
Reihe Bilder von Jacob Ruisdael zu sehen, unter denen ein Winterbild mit dunklen
Wolken besonders hervorragt. Die wertvollsten niederlindischen Bilder aber hiingen
in dem nun folgenden groflen Saal; besonders genannt seien da das Portrit von
Jacques le Boy von van Dyck, ein herrliches Familienbild und andere Portriits von
Frans Hals, sowie einige Werke von Rubens, unter denen vor allem eine schon in
alter Zeit oft kopierte hlg. Familie hervorragt.

Im anstof’enden groflen Saal sind dann die schonsten Bilder der italienischen
Schulen untergebracht; obgleich die Namen von Leonardo, Raffael und Michelangelo
fehlen, st6f5t man doch auf manches hervorragende Werk! Von toskanischen Meistern
des 15. Jahrhunderts seien eine aus einer amerikanischen Sammlung erworbene
(ibrigens im Eingangssaal hiingende) thronende Madonna mit Engeln von Fra Ange-
lico, eine Kreuzigung von Paolo Uccello, sowie vor allem das prichtige Bildnis der
Giovanna Tornabuoni von Domenico Ghirlandajo genannt. Besonders aber unter den
Venezianern finden wir manches hochwertige Bild: eine Madonna von Giovanni
Bellini, einen zu einem Altarwerk gehdrenden hl. Laurentius von Carlo Crivelli,
einen jungen Ritter von Vittore Carpaccio, ein glinzendes spiites Dogenbild von
Tizian, eine Sacra Conversazione von Palma Vecchio, Portrits von Paolo Veronese
und Tintoretto, aus spiterer Zeit Bilder von Francesco Guardi und von Canaletto.
Von andern Schulen seien Werke von Correggio, Boltraffio, ferraresischen Kinstlern
usw. wenigstens genannt; auch eine hl. Katharina von Caravaggio darf nicht ver-
gessen werden.

Ihren Abschluff findet die Galerie in einer Reihe kleinerer Siile, von denen
der Saal mit Werken der spanischen Schulen durch besonders glanzvolle Schépfungen
auffillt. Wir finden da vier z. T. wundervolle Grecos, ein Portrit der Konigin
Maria Anna von Spanien von Velazquez, eine hl. Justa von Murillo, zwei Portriits
von Goya, ein Stilleben von Zurbaran usw. Auch ein Saal mit Werken franzésischer
Kiinstler wie Claude Lorrain (ideale Kiistenlandschaft), le Nain (musizierende Kin-
der), Lancret, Chardin, Pater und Courbet (Frauenakt, Gebirgsce) darf nicht iber-
gangen werden; ebensowenig der Saal mit den englischen Portritisten des 18. Jahr-
hunderts, von denen vor allem auf Gainsborough, Raeburn, Romney wenigstens hin-
gewiesen sei. In den letzten Riumen sind in ziemlich grofler Zahl Werke deutscher
Kiinstler des.19. Jahrhunderts zur Schau gestellt; die Reihe beginnt mit Romantikern
wie Spitzweg; sie setzt sich iiber Leibl, Bocklin, Thoma, Menzel, Albert v. Keller,
Gebhardt usw. fort — Kiinstler, von denen einige der letzteren sich allerdings nicht
mehr der einstigen hohen Wertschitzung erfreuen. Neben diesen vielen Gemilden
sollen noch einige plastische Werke genannt werden, die grofitenteils im Eingangs-
saal Aulstellung gefunden haben: so mehrere franzésische Kathedralplastiken, dann
eine besonders reizvolle weifs glasierte Biiste Johannes des Taufers von Luca und
zwei Leuchterengel von Giovanni della Robbia, eine Madonna von Donatello, aus
spiterer Zeit ein hl. Sebastian von Bernini.

Bemerkt sei noch, dafy Rud. Heinemann einen zuverlissigen Katalog zur Samm-
lung verfafit hat. Bei den meisten Werken wird jeweils die Herkunft angegeben

und auflerdem wird man in vollkommen erschopfender Weise iiber die Literatur,
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die Zeit der Entstehung usw. orientiert; es wird auch vermerkt, wo das betreffende
Werk schon ausgestellt war. Max J. Friedlinder hat den Katalog mit einer Ein-
fithrung versehen. ;

Alles in allem sieht man, daff wir es hier mit einer ganz aulerordentlich um-
fangreichen, wahrhaft imponierenden Sammlung zu tun haben. Sie zeugt von einem
dufderst zielbewufiten Sammlerfleif und einer zihen Beharrlichkeit, wobei aller-
dings bemerkt werden soll, da® die in unserer bewegten Zeit erfolgte Auflésung .
verschiedener grofler Sammlungen in England, Amerika und vor allem in Berlin
der Neuschépfung und Zusammenstellung einer solchen Sammlung sehr forderlich
war. Auflerdem soll nicht verschwiegen werden, dal wir hier die Geschlossen-
heit und auch mitunter die durchgingig hohe Qualitit mancher anderen Privat-
sammlung vermissen; vor allem fillt auf, daf} der Sammler hier keine besonderen
Liebhabereien, keine eigentliche Passion fiir eine bestimmte Epoche oder bestimmte
Kiinstler oder Kiinstlergruppen an den Tag gelegt hat. Sein Ziel scheint er viel-
mehr darin erblickt zu haben, alle Schulen samt allen Zwischengliedern in maog-
lichster Vollstindigkeit zu beriicksichtigen; oft hat man fast den Eindruck, als
hitten hier pflichtbewuflte, ein wenig pedantische Pidagogen ihres Amtes gewaltet
und vor allem darauf geachtet, uns ein annidhernd liickenloses Bild der Entwick-
lung der européischen Kunst vom 15. bis zum 19. Jahrhundert zu bieten. Viel-
leicht aber diirfen wir Schweizer uns gerade iiber diese Vollstindigkeit doch sehr
freuen; haben wir jetzt doch innerhalb unserer Landesgrenzen etwas, das uns bis-
her vollkommen fehlte: eine schon abgerundete Sammlung, die uns an Hand von
zum Teil sehr guten Originalen in den Stand setzt, jederzeit die Entwicklung der
europiischen Malerei durch die Jahrhunderte hindurch studieren zu kénnen. Vor
allem diejenigen, die im Frithling oder Herbst der Lockung nicht widerstehen kénnen,
nach dem gelobten Land Italien zu ziehen, werden gerne in Lugano einen Halt ein-
legen, um sich in der Sammlung Schlof3 Rohoncz iiber die wichtigsten Phasen der
europiiischen Malerei .zu orientieren; dabei aber soll nicht vergessen werden, des
Mannes in Dankbarkeit zu gedenken, der uns den Genuf8 dieser hervorragenden
Kunstwerke erméglicht hat.

Samuel Guyer

Stadttheater Ziirich

Mozart: «Don Juan» — Maeterlinck-Debussy: «Pelleas und
Melisande»

Das Ziircher Stadttheater ist zur Zeit in ambulanter Behandlung bei den Con-
silien im Ziircher Stadthaus. Die Arzte, wie immer, haben geteilte Meinungen. Wir
selber, obgleich eher in der Opposition, und ohne alle Neigung, leise zu treten, haben
gerade in diesem kritischen Augenblick von (im Ganzen gesehen) vortrefflichen
Aaffiihrungen zu berichten.

Mozarts «Don Giovanni ossia il Dissoluto punito», uraufgefithrt in Prag 1787,
hat schon friih eine reichhaltige Literatur ausgelést. Sie umfafit alle nur erdenklichen
Aspekte der Sache; angefangen von der historischen Forschung iiber Person und Her-
kunft des spanischen Urbildes Don Juan (das sich schliefflich im Sagenhaften ver-
liert) und seinen mannigfachen literarischen Behandlungen wihrend iber drei Jahr-
bunderten, bis zu den heiklen Aufgaben der Ubersetzung des italienischen Textbuchs
von Lorenzo da Ponte, namentlich ins Deutsche, und den biithnenstilistischen Er-
fordernissen, Moglichkeiten und Schwierigkeiten der Auffithrung, einst und heute.
Auch an philesophisch-ethischen Vertiefungs- und ins «Hédhere» symbolisierenden
Deutungs-Versuchen des Don Juan-Charakters ist kein Mangel (auch schon vor
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Mozart); die Weltanschauung des romischen Katholizismus, anderseits Goethes genie-
hafte «Faust»-Gestaltung waren von Einfluf. Wir selber vermogen hier weder in
solche Tiefe zu schauen, noch uns zu jenen Héhen hinaufzuschwingen. Denn nichts
in Don Juans berichteten Taten und ebensowenig in .den dahinter erkennbaren Emp-
findungen und Gesinnungen deutet auf mehr, auf Wertvolleres als einen unge-
hemmten Geschlechtstriebmenschen; auch ihn einen citbersinnlich-sinnlichen Freier»
zu hohnen, wiirde dem Fachmann Mephisto gewifl nicht einfallen. Der Ewig-Schn-
siichtige, der immer neue Frauenkdrper aus nie gestillter Seele zu besitzen strebt,
ist nachtriigliches Hineingeheimnissen, ist Konstruktion, und nicht einmal schéne,
sondern Krampf; nur Literatur, nicht Dichtung. Die inshesondere von Grabbe ver-
suchte Gegeniiberstellung eines heroisierten Don Juans mit Faust, ein luciferisch
leidender, kidmpferischer Don Juan, scheitert an dem substanzlosen, daher unmag-
lichen Vergleich des historischen Don Juan mit dem historischen Faust. Dieser war
geistig und seelisch, nicht nur sexuell determiniert; Don Juan ist nicht um ein Jota.
interessanter als etwa Casanova.

In der Tat war fiir Mozarts Genius — wie schon friith namentl1ch fiir katho-
lisch-religiése Bearbeiter des Stoffes — nicht der zum Sterben langweilig lasterhafte
Don Juan attraktiv, sondern Don Juans listerliche Einladung der Grabstatue eines
von ihm erschlagenen Komturs zum Nachtmahl, die untergriindige Sage vom «stei-
nernen Gast», der den Wiistling zur Hélle sendet. Ihr verdanken Ouverture, Finale
und Vorfinale die erregend dimonische Schonheit, welche von jeher den besonderen,
zusiitzlichen Reiz von Mozarts <Don Juan»-Musik ausmacht.

Das Werk als Ganzes hat dramaturgisch nicht die lickenlose Geschlossenheit
und dramatisch nicht die vollendete Harmonie aller thematisch zugehérigen musi-
kalischen und seelisch-geistigen Werkstoffe, die Mozart-da Pontes «Figaros Hoch-
zeit> in die schmale Reihe der absoluten Meisterwerke hinauftrigt. Die drei dra-
matischen Elemente des «Don Giovanni»: Komédie, Schauspiel, Trauerspiel, sind
mit- und ineinander nicht so {iberzeugend organisch gebunden, daf sie dem #sthetisch
aufgeschlossenen, wachen Hérer volles Geniigen tun. Zudem ist nur das tragische
Element des Werkes kiinstlerisch vollkommen; so weit das Werk Schauspiel ist,
hat es kaum dramatische Handlung; und die an Handlung reiche Komédie gerit,
nicht ohne Mitschuld da Pontes, leicht zu unmozartischer Posse. Mozart selber
nannte das Werk «dramma giocoso» — Beweis, da3 der Meister sich dramaturgisch
nicht voll befriedigt fiihlte. Diese Dreispiltigkeit stellt von jeher den Regisseur
vor schwierige Entscheidungen, auch den Biithnenbildner. Indessen sind die Arien,
Duette und Ensembles von so tiefer, aufwiihlender, uniibertrefflicher Schonheit, daB
sie im sich immer wieder erneuernden Nacherleben die technischen Mingel des
Biihnenwerks vergessen machen und das reinste Gliick gewihren. Und im gesamten
Bereiche der Kunst ist menschlich nichts ergreifender, kiinstlerisch nichts tiefer
und genialer als, nach der Totung des Komturs durch Don Juan und der Bergung
des Leichnams, Donna Annas doppelsinnige, ins Jenseits langende Frage: «Wo ist
mein Vater hin?» — nebst Don Octavios inniger Antwort: «Dein Gatte wird Dir auch
Vater seinl»

Ubrigens sind die Charaktere der Handlung meisterlich scharf profiliert. Doch
macht Don Juan wenig beneidenswerte und gar keine ritterliche Figur. Zwar, was
er singt, ist herrlich. Aber was immer er in diesem letzten Abschnitt seines lieder-
lichen Lebens unternimmt, mifflingt und macht ihn unfreiwillig komisch. In Le-
porellos berihmtem Register verfihrter Schonen wird offenbar viel gemogelt. Wir
glauben einfach nicht an «1003 in Spanien», an «400 in Italien» und schon gar
nicht an «nur 100 im kilteren Deutschland». Hochstens an «101 in Frankreich»;
und das ist keine Leistung fiir einen Mann, dessen feudaler Name seit Mozart jedem
x-beliebigen triilben Schiirzenjiger zu schibigem Renommee gedeiht.

%* *
*®
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Mozarts musikalisch unsterblichem Don Juan folgte im Opernrepertoire ein
auflerordentliches Kunstwerk ganz andern, einzigartigen Charakters, «Pelleas und
Melisande», Dichtung von Maurice Maeterlinck, Musik von Claude Debussy; wunder-
voller Spitling der abendlindischen Hohen Kunst, in der es (so scheints) nun Abend
werden will.

Einem echten Poeten, erfiillt von edler Lebenstrauer und dichterischer Weis-
heit, geprigt vom sensibelsten Geist ausgangs des einst der ganzen Menschheit so
verheiffungsvollen 19. Jahrhunderts — vom feinsten Geiste einer Epoche, die, wie
wir nun schmerzlich wissen, eine End-Epoche war —, gelang hier ein seelenkiindendes
Drama, das in all’ seiner Zartheit und noch im Ausbruch herber Verhaltenheit von
echter und tiefer Biihnenwirkung ist. «Pelleas und Melisande» ist so holdes, wie
wehmiitiges Mirchen von zwei Kénigskindern, die sich hoffnungslos liebten, von
Schicksals-Ehe des Madchens mit dem viel élteren Bruder Golo des Einziggeliebten,
von schuldlos schuldhafter Herzensverstrickung der Jugend und Herzeleid und -neid
des reifen, ungeliebten Mannes; von schrillem Mord und stillem Sterben; und vom
greisen Konig, der vom Leben weise und giitig geworden. Denn dieses Miirchen,
wie jedes echte Mirchen, greift hiniiber ins volle Menschenleben. In der weit-
gespannten Dichtung Maeterlincks, der das aufler Kurs gekommene Wort Poesie
wahrhaft gemifd ist, iiberzeugt alles von seiner Notwendigkeit. Auch in der Uber-
setzung von Hans Reinhart.

Ein ihm und uns ungewdhnlich gnidiges Geschick lief den Dichter einem in
seiner kiinstlerischen Einsamkeit gleichgestimmten, kongenialen Musiker begegnen,
der dem ergreifend schonen Drama das Reich auch der Oper eroberte. Claude De-
“bussy (1862—1902, Paris) war auf dem Gebiete der Musik Schépfer, und zugleich
ein Vollender, des Impressionismus — Maeterlincks Drama ist auch Debussys re-
prisentatives Meisterwerk. Zwar iiberzeugt uns kein Ton und keine Tonfolge und
keine Verkniipfung von Tonfolgen, es miisse nur so, und konne gar nicht auch
anders sein. Dennoch nimmt uns diese Musik gefangen, dient in all’ ihrer Sub-
jektivitit redlich der (unverkiirzten) dramatischen Dichtung, der sie gewidmet ist,
und verstirkt durchaus bithnengesetzmifig all’ ihre Intentionen zu echter und
packender Wirkung. — Selten hat uns die Masse «Publikum», und gerade hier wider
alles Erwarten, so viel Freude gemacht; die tiefe Innerlichkeit dieses so bedeutenden,
doch quasi abseitigen Kunstwerks wurde fiihlbar von einer Horerschaft iibernommen,
deren grofle Mehrheit zweifellos in ganz andern Kunst- (und Unkunst-)Gebieten hei-
misch ist. Hier gibts keine Arien, keine sangbaren Melodien, und schon gar keine
Spisse. «Gesang entsteht hier aus Sprache und laf3t ihn gleichsam zu einer Sphire
oberhalb des Wortes sich verfeinern, ohne den Klang gedanklich zu belasten; Sprache
ist Mittel der Aufhellung nach innen, die Musik setzt die seelische Durchleuchtung
fort, indem sie die Atherisierung des Wortes noch steigert»: so treffend Paul Bekker
in « Wandlungen der Oper» *); wir méchten auch hier dies geistreiche Buch ge-
ziemend rithmen.

Die Wahl der beiden Kunstwerke in den Opernspielplan, an dem wir ibrigens
auch sonst nichts Grundsitzliches bemingeln, gereicht dem Stadttheater zum Rulme.
Beide Inszenierungen besorgt Oskar IWilterlin, unterstiitzt von dem hochbegabten,
fein- und einfiihligen Biihnenbildner Maz Rdthlisberger, dem Studienleiter Paul
Gergely und seinem Musik-Assistenten Robert F. Baustian. Mozart dirigiert LUictor
Reinshagen. Debussy Maéstro Otto Ackermann, unter dem das Orchester exzelliert.
Mégen Einzelheiten in Regie und Darstellung, sowie bei Mozart auch im Orchester,
nicht restlos befriedigen, mégen in den herrlichen Bithnenbildern zu «Pelleas» gewisse
Mode-Miitzchen sehr entbehrlich sein, so gehéren doch beide Auffiihrungen zu den
besten des Stadttheaters, namentlich <Pelleas und Melisande». — Als Donna Anna
erlebten wir die gesanglich und darstellerisch wahrhaft geniale Dorothy Dow; be-

*) Orell Fiifili Verlag, Zirich 1934.
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wundernswert nicht zuletzt, wie echt diese phinomenal musikalische Amerikanerin
sowohl den dramatischen wie den lyrischen Stil auch Mozarts meistert, selbst seine
Koloraturen. IWilli 1Wolff, menschlich wie kiinstlerisch eine der sympathischsten
Persénlichkeiten, denen wir je auf der Bithne begegneten, ist ein prachtvoller Bel-
canto-Charakterbaritonist, ein beseelter Gestalter, ein wandlungsreicher, subtiler Men-
schendarsteller; er wiire auch jeder Schauspielbithne Zierde. Er schenkt uns in
seiner noblen Schlichtheit keinen blendenden, doch einen glaubhaften Don Juan und
einen leidvollen, ergreifenden Golo. Kathryn Harvey, feine, doch etwas bliBliche
Donna Elvira, ist ¢ine rithrende Mirchen-Melisande. Dem Komturen und dem Konig
Arkel von Allemonde leiht Manfred Jungwirth erquicklichen, wirdigen BaB. Als Don
Octavio und als Pelleas erfiillt Max Lichtegg, kostiimlich eleganter als sogar Don
Juan, gesanglich und spielerisch restlos die Erwartungen seines grofen Publikums.
Leporello ist Gotilieb Zeithammer, waschechtes Komédiantenblut; leider auch bei
Mozart mehr iibertreibend possenhaft als kiinstlerisch zuchtvoll humorig. Um die
Nebenfiguren machen sich Edith Oravez und Willy Ferenz, sowie mit vorbildlich
leiser, feiner Kunst Nell Rankin und Siegfried Tappolet verdient. Ein Spezial-Lob
dem Souverén der Glihlampen und Scheinwerfer, dem ausgezeichneten Beleuchtungs-
meister, dessen Kiinste, bei Debussy nicht voll und nicht immer glicklich eingesetzt,
besonders beim hsllenflammenden Ende Don Juans die Werkintentionen glinzend
realisieren.
Georg Elgard

Ziircher Schauspielhaus

Schiller: «Don Carloss — Brecht-Weil: <Dreigroschenoper

Goethes «Egmont» und Schillers <Don Carlos» sind innerhalb desselben Jahr-
zehnts fertiggestellt worden; und man kénnte fast denken, die beiden Dichter hitten
auf eine bewuBte oder unbewuflte Weise Fiihlung gehabt, so auffallig ist, ‘wie beider-
seits der niederlindische Freiheitskampf in den Vordergrund gestellt wird, wie
Alba, Egmont, Wilhelm von Oranien beiderseits auftretende oder im Hintergrund
ihre Rolle spielende Personen bilden, wobei diese Vorginge und Gestalten in beiden
Dichtungen mahezu im selben Lichte erscheinen. Aufschluireicher als solche mo-
tivischen Anklinge ist es aber, die beiden Helden einen Augenblick nebeneinander-
zuhalten. Beide sind junge Minner von adliger Anlage, vor denen das Gemeine in
wesenlosen Schein zuriicksinkt, — Menschen, die sich in den héheren Bezirken als
in ihrem zukommenden Element frei bewegen, voll Glanz und Feuer. Aber bei
Egmont ist alles Natur, gliickselige Schépfungsgnade, das fraglos in sich ruhende
Sein selbst. Bei Don Carlos ist alles dagegen Sichaufraffen, Sichemporschwingen,
eine Glaubigkeit, welche das Sein zeugt und in ihm dann schwebt. Schiller hitte
niemals den Egmont schaffen kénnen, aber Goethe auch nicht den Carlos; zu jener
Zeit mindestens glaubte er an nichts, sondern lieB der Wirklichkeit grofle Ge-
stalten mit gelassener Bewunderung sich durch den Busen wandeln.

Es ist erstaunlich, wie sehr Schillers «Idealismus», den er wirklich mit dem
Kampf und Blut seines Lebens geniihrt hat, durch alle Festreden, alle Schulbiicher,
allen Bourgeois-Goldschnitt gehetzt worden ist und trotzdem immer noch lebt, herr-
lich wic am ersten Tag, und vom Toten nicht gehalten werden kann. Es ist trést-
lich, wie der Geist, der tausendmal blofe Forderung bleibt, ja eine Phrase' — oder
die «moralische Selbstentleibung», von der Schiller selbst spricht — oder ein ver-
zweifeltes, verhallendes Protestieren — wie der Geist das tausendeinste Mal doch
sich selbst und das Sein erringt und unbesieglich oben bleibt — und wie er dann
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eine zweite Natur aus sich erschafft. Dies gab Herr Quadflieg nun wirklich ganz
und durchaus begliickend: diese Macht des auflodernden Geistes, der verlaBBlich
schlanke Fiille geworden ist — oder vielmehr sie jeden Augenblick neu wird: Natur,
und doch auf des Geistes Fittichen sicher getragen. Hier hort der Streit iiber
Klassisch und Naturalistisch auf, der wie alle Stilfragen nur in vorletzten Fillen
Ansatzpunkt hat. Die Vollendung steht iiber den Gegensitzen. Dieses Spiel war
reich, voll von psychologischen Feinheiten, von strémender Erfiilltheit — und doch
war die Psychologie nie Selbstzweck, alles war streng durchgestaltet, der Idee hin-
gegeben, die ganz Lebendigkeit gewonden war, Bewegung, sich selbst ins Leben
hineinzusetzen. Der Gegenspieler von Carlos, Marquis Posa, konnte ihm an der
Klinge bleiben. Was Herr Schellow gab, war instindig, edel, stofflich fest. Nur
merkte man an den ideellen Spitzen seiner Rolle, wo vom «Welthiirgertum» und
«Paradies auf Erden» gehandelt wird, den Stellen, die hier etwas scherbelig oder
rosenrot, etwas aufklirungshaft und anachronistisch klangen — merkte man, daf3
doch das Vertraumte, Schwirmerische, im schonen Sinne Wirklichkeitsfremde dieser-
Gestalt etwas zu kurz kam. Natirlich muf8 Posa auch der Politiker und Soldat
sein, als welcher er eingefithrt wird, er muf3 Carlos leiten, die ganze Intrige in
iiberlegenen Hiinden halten. Aber seine enthusiastische Selbstopferung kommt nicht
allein aus diesen Schichten, sondern auch aus dem «unsichtbaren Konigreich» in
seiner mirchenhaften Zeitlosigkeit. Man miilte diese ganzen Dinge zugleich mit
dem lyrischen Tonfall des schwiirmerischen Visiondrs wie mit der kalten Begeiste-
rung des rechnenden Utopisten geben. Wie schade, daf3 die dritte Hauptgestalt so
ganz ausfiel. Herr Richters Kénig war tief unedel. Er war kalt und bése und dann
wieder mit der larmoyanten Gutmiitigkeit inmitten 8stlicher Grausamkeit, die etwas
vom heulenden Elend des Saufers hat. Am ehesten gelangen noch die Qualen der
Eifersucht. Herr Richter erweckte in Ziirich die grofiten Erwartungen mit seinem
Wozzek und Hoderer. Aber dann stellte er ganze Familien von Wozzeks und
Héderers auf die Beine, und die Héderer wurden immer wozzekischer. Unedel, ge-
mein darf der Konig keinesfalls wirken — aus objektiven Griinden, aus dem Bau des
Ganzen heraus schon micht. Schiller hat sich den Grundentwurf, der alles gegen-
einander in der Schwebe hilt, schon geniigend selbst getriibt durch die Gberfliissige
Eboli-Beziehung, welche, wenn sie nicht fast unbemerkt voriiberginge, alles Be-
rechtigte an der Position Philipps, fir das sich Schiller mit Kunst und Macht ein-
setzt, zerbriiche und damit die eigentliche Tragik zerstdrte. Ohnehin versteht ja
doch kein Mensch die ganze verwickelte Brief-Geschichte der zweiten Hiilfte, — be-
sonders auch nicht die letzte Affire mit dem Karthiuser; wozu mufite Posa diesen
- Zwischentriiger noch einschalten? — Herr Richter trug vom ersten Augenblick .
so stark auf, daf} er schon bei Posas Tode, wo sein letztes Menschliches aus ihm
hervorgerissen wird, sein Pulver verschossen hatte. Herr IWlach behauptete sich als
Groflinquisitor nicht iibel. Frau Blanc vermochte der ungliicklichen Eboli, einer
von Schillers vergeblichen Ausfliigen in die weibliche Psyche, trotz vieler Bemiithung
nicht aufzuhelfen. Die Konigin Frau Beckers hiitte mehr Zartheit, Zerbrechlich-
keit erhalten diirfen; dem wiirdigen Alba Herrn Schirenbergs mangelte ein wenig
die Dimonie. Uber den Riumen des Madrider Schlosses schwebte ein Gitterrahmen
im Stile des Ziircher KongreBhauses, und die Zimmer der Kénigin waren eingefafit
mit aufrecht stehenden erdbeerroten Steppdecken.

%k %k
*

Die Dreigroschenoper, durch welche Bert Brecht bekannt wurde, gehért zu den
Werken, welche den Geist der Zwanzigerjahre am stirksten und giltigsten zum
Ausdruck brachten. Es war eine Zeit, die sich mit Vorliebe in den Durchblicken
bewegte, welche der erste Weltkrieg und die Ahnung eines zweiten Schubs derselben
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Krankheit auf einen vor unserer Zeit aufgerissenen Abgrund erdffnete, — mit Vor-
liebe, und nicht ohne Lust. Denn weithin nahm man den Abgrund doch mehr als
literarische Wiirze denn als ernstlichste Wirklichkeit. Besonders in Deutschland
wurde es bald zu einer biirgerlichen Angelegenheit, sich mit grundsitzlich unbiirger-
lichen Einstellungen zu schmiicken; und das, dessen Schrecken und Reiz darin be-
standen hatte, alle systematische Sicherung zu zerreilen, wurde selber ein schwer-
filliges System. Die «Dreigroschenoper» hielt sich diesseits dieser neuen Einord-
nungs-Strebung — was um so mehr zu betonen ist, als Brecht selber dann, trotz
verzweifelter Gegenwehr seiner dichterischen Urkraft, im neuen System-Geist mehr
und mehr versackte, sowohl durch Hineinwachsen in die kommunistische Partei-
dogmatik, mit welcher nichts geistig Schépferisches mehr vereinbar ist, wie auch
durch die Wucherung seiner langweiligen dramaturgischen Theorien. Demgegen-
iiber hat die «Dreigroschenoper» alles Bestechende eines einmaligen, unsystemati-
schen genialen Wurfes, dem gegeniiber das systematisch Unzuliingliche des gedank-
lichen Hintergrundes nicht in den Mittelpunkt gestellt werden sollte. Das Gefiihl,
wir seien alle nur arme Schiécher, die keinen Anlaf zu grofien moralistischen Ténen
haben, allen Anlaf} dagegen, bei jeglichem verdammlichen Vorfall zu bedenken,
wie weit er an iibergrofler Freudlosigkeit und Gebrechlichkeit der Schuldigen Ent-
schuldigung finde — dieses Gefiihl ist fir unsere furchtbar versagende und heim-
gesuchte Zeit wesentlich und eine uns ganz besonders zugeborene sittliche Aufgabe.
Aber wenn dieser Ton hier immer wieder, oft nicht ohne reine Menschlichkeit
und deren Grifle, aufklingt, so konnen andrerseits Formulierungen wie «Erst kommt
das Fressen, dann die Moral», doch auch fiir sozial Verstindnisvolle nur streng cum
grano salis Geltung beanspruchen; und wenn dieses Korn, wie hier, nicht geltend
gemacht wird, wird der schone Sinnspruch vorwiegend von denen sich zu eigen ge-
macht werden, fiir die zwar erst das Fressen kommt, aber dann keineswegs die
Moral. Will man um Verzeihung fir die Armen und Enterbten werben, wenn sie
straucheln, so sollte man doch wohl lieber nicht jemanden als Beispiel aufstellen, der
weder arm noch enterbt ist, dagegen ein gigantischer Lumpenhund und ein aus-
gekochter, eiskalter Schurke. Doch es bleibt eben ein gutes Zeichen, daf® man an
solchen Unstimmigkeiten sich nicht allzu stark stof3t, sondern sich einfach von den
heftigen, derben Strichen, den grellen, brennenden Farben einleuchten lifit, mit
welchen uns der Dichter seine Welt aufnétigt. In erster Linie werden uns eben
doch hart umrissene Menschen, scharf gespitzte Situationen, herbe Schicksale vor-
gefithrt, und derlei ist ewig das Wesentliche fiir eine dramatische Dichtung, mag
der Dichter selber immerhin anders dariiber denken. Es geht wahrhaftig nicht zart
zu in dieser Welt von Bettlern, Banditen, Dirnen und korrupter Polizei, ja oft genug
roh und brutal; aber da der Verfasser etwas kann und hinstellt, das steht, so vermag
er auf die Mittel, die da sonst oft eintreten miissen, nimlich selbstzwecklich ge-
héufte Zoten oder eine kraftmeierisch ungeheuerliche Holzschnitt-Manier, zu ver-
zichten. Am ehesten siindigen hier die eingestreuten Songs, deren Wert recht ver-
schieden ist: von banaler Formelhaftigkeit bis zu schneidender Gestaltung des Allzu-
menschlichen. An Witz fehlt es Brecht nicht, so da® er in Versuchung [fillt, ihm
zuweilen etwas allzu selbstindig auszuspinnen. Die Musik (Klavier, Harmonium,
Saxophone, Schlagzeug) von Kurt IWeill steht auf der Héhe ihrer Aufgabe. Sie ist
nicht so dissonant wie es die fugierte Ouvertiire erwarten lif3t, aber von hinling-
lichem Entrain, gelegentlich auch dreist hingeletzt — um den Geist des Ganzen
zum Tanzen zu bringen.

Die Auffihrung darf hervorragend genannt werden. Sie wurde beherrscht
von dem jungen Paar (Herr Knuth - Friulein Rémer) und dem alten Paar (Herr
Herrmann-Schaufuf - Frau Carisen). Welchem soll man die Palme reichen? Alle
vier waren auf bedeutender Hohe. Herr Knuth hielt stark zuriick, obwohl die Ver-
suchung zu vollsaftiger Entfaltung reichlich gegeben gewesen wire. Das gab der
Rolle etwas ungemein Gespanntes. Friiulein Romer konnte dem kaltschnauzigen
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Geist des Stiickes durch ihre wache, helle, straffe Artung eine reizvolle Note ein-
ftigen. Aber auch wie sie schon in der Erscheinung einen Geist zum Ausdruck bringt,
der alles Niederziehende zu iiberhéhen weifs, wirkte unter den Zentnergewichten;
dieser Umgebung wohltuend. Herr Herrmann-Schaufuf? lief alle tiefgriindigen Hu-
more der Dimonie spielen, und Frau Carlsen stellte eine ebenso tiefe, aber anders-
artige Verfallenheit daneben. Sie steigt an der Schwelle des Alters zu immer hiheren
Bereichen der Meisterschaft. UnvergeBlich auch, wie sich die beiden zuspielten. Be-
merkenswert war Frau Becker als Oberhure (die Dinge werden in diesem Stiick
beim Namen genannt). Sie brachte das Blecherne, dessen Kanten zum Schneiden
sind, das Ahgegriffene, Ausgeleierte, das dahin gehort, in Stimme, Erscheinung,
Spiel mit grausamer Bezeichnungskraft heraus. Herr Gretler blieb etwas matt, sei
es, dafl einfach die Rolle als Polizeichef gar zu kindisch war, oder daf doch die
provinzielle Zirtlichkeit, mit deren Atmosphire ihn das Publikum umgibt, ihn zu
schiadigen droht. — Es ist immer das Zeichen eines eigentlichen Kiinstlers unter
den Schauspielern, daf® er nicht zum Spezialisten wird, sondern alle Saiten des
Menschlichen auf seiner Leier hat, das Edle, Majestitische, Tragische, und das
Komische, Gemeine, Durchschnittliche, — so wie die meisten der erwiihnten Mit-
spieler. — Die Ausstattung befriedigt lebhaft; die an sich durch die Handlung
Gberflilssig gemachten Spruchtafeln waren wohl durch die dogmatische Biihnen-
theorie des Dichters erfordert. Herr Wilterlin waltete als Spielleiter in jeder Weise
angemessen.

Erich Brock

Basler Oper

«Bettleroper» von Benjamin Britten

Im England des beginnenden 18. Jahrhunderts herrschten verworrene soziale
Zustinde. Ein organisiertes Verbrechertum blithte auf und alle Laster schossen wie
Pilze aus dem Boden. Und doch gab es rasch kritische Stimmen, die sich aber nicht
frei entfalten durften. So brandmarkte ein Swift die Ubelstinde, indem er in Gul-
livers Travels Zwerge und Tiere wie Menschen handeln lie8. Defoe versetzte seinen
Robinson auf eine fingierte Insel und Fielding gab 1743 eine Biographie des grofiten
Verbrechers der Zeit heraus: «Das Leben von Mr. Jonathan Wild, dem Groflen».
Dieser Wild, der als Chef einer Gangsterbande 1725 erhiingt wurde, war auch das
unmittelbare Vorbild fiir die zwei Haupt{iguren der Bettleroper John Gays, Macheath
und Beachum. Macheath unterhilt ein zirtliches Verhiltnis mit Polly, der Tochter
Peachums, gleichzeitiz erwartet aber die Tochter des GefingnisschlieBers Lockit,
Lucy, ein Kind von ihm. Der Verehrte hilt sich nicht nur eine Schar von Gangstern,
sondern einen Hof von lockeren Midchen. Polly aber will heiraten. Thr Vater,
Peachum, dem die Ehe nicht palt, gibt seinen Kollegen der Polizei an, weil er ihr
ab und zu einen fetten Bissen liefern muf}, um seine Reputation zu wahren. Ein-
mal gelingt es ihm zu entfliechen, doch zuletzt soll er bestimmt am Galgen enden.
Der Bettler, der sich als Autor ausgibt und schon in der Ouverture seine Personen
musikalisch vorgestellt hat, der im Verlaufe des Stiickes Anweisungen gibt und das
Publikum iiber seine Absichten orientiert, will einen moralisch einwandfreien Schluf3.
Alle seine Geschopfe lehnen sich aber gegen ihn auf und verlangen in wilder Be-
geisterung fiir Macheath dessen Begnadigung, die auch durch kénigliches Dekret
verfiigt wird.

Dieses Sympathisieren Gays mit den Armen, der Angriff anf das Beamten-
tum, vor allem auf den verbrecherischen Regierungschef Robert Walpole, hat ein
kiinstlerisches Gegenstiick: der Angriff auf die italienische Oper. 1720 wurde die
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«Royal Academry of Music» gegriindet, der Hindel als Leiter vorstand. Obwohl
Hiandel in kurzer Zeit einige italienische Opern lieferte, brach das ganze Unter-
nehmen im Jahre 1729 wegen den Erfolgen der meu geschaffenen «Bettleroper»
Zusammen. :

Gay hatte die Griinde der Unpopularitit der italienischen Oper, die zudem
von der korrupten oberen Schicht getragen war, erkannt. Einmal verstand niemand
die italienischen Texte. Mit dem Rezitativ konnte der durchschnittliche Englinder
nichts anfangen. Er fand es langweilig und unnatiirlich. Also verwendete man
den englischen Dialog. Dann vermied man den pathetischen Arienton und zog irische,
altenglische, schottische und franzosische Volkslieder heran (neben ganz wenigen
Stiicken von Hindel und Purcell). Die musikalische Zusammenstellung lag in den
Hiinden des Johann Christoph Pepusch (1667—1712). Somit erweist sich die «Bettler-
oper» als eine sklavische Nachahmung der franzésischen Vaudeville-Komédie. 1718
und 1720 spielten auch tatsichlich Wandertruppen in London die Opernburleske
«Télémaque» des Franzosen Lesage (des Autors von «Gil Blas» und «Le diable
boiteux»). Die Musik dazu stammt von Destouche, dem bedeutendsten Opernkompo-
nisten zwischen Lully und Rameau.

Die kiinstlerische Kritik an der italienischen Oper hat Pepusch sehr geschickt
angebracht. Die Koloraturarie wird durch die beiden Rivalinnen in Gegenwart ihres
umstrittenen Gelicbten persifliert. Die Schwierigkeiten, verschiedene Texte gleich-
zeitig zu singen, parodierte Pepusch in einem Duett, zu dem er schottische Me-
lodien mit ungewdhnlichen Intervallen verwendete, was im Wechselgesang ein un-
ruhiges Durcheinander ergab.

All dies iibernahm Britten in unverinderter Gestalt. Einzelne Sololieder formte
er in Duette um und zog den Chor etwas hiufiger heran. Durch das Mittel der
Imitation versuchte er, den herrlichen Melodien mehr Abwechslung zu geben. Wesent-
liches tragen dabei die zwélf Soloinstrumente des Orchesters bei. Man darf von
Britten wohl sagen, dafl dieses Sicheinfiihlen in alte Melodien seine stirkere Seite
ausmacht, nicht das eigene Erfinden von eigentlich Neuem. Manchmal mischt er
die verschiedensten musikalischen Ausdrucksformen ziemlich unbedenklich, ohne daf3
das Ganze als einheitliches Werk iiberzeugt. Dennoch werden wir die Neubearbeitung
Brittens derjenigen von Fredric Austin (1920) vorziehen, bei dem die Diebe und
Rauber im biederen und harmlosen Ton Brahms’scher Volkslieder ihre Kraftaus-
driicke heruntersingen. Wenn der imitierende Stil Brittens im Dienste einer szeni-
~ schen Handlung steht, vermag er véllig zu iiberzeugen, zum Beispiel im Canon von
Polly und Lucy, die sich in die Haare geraten.

Ist die «Bettleroper» unsittlich, weil der Hauptheld, der. Riuber Macheath,
verherrlicht wird? Wer das Original kennt, wird diese Frage iiberzeugt verneinen,
denn der’ sittliche Ernst und die Empérung iiber die bloBgestellten menschlichen
Schwiichen ist unverkennbar. Mit der Beggar’s Opera leistete Gay sowohl der Religion
als auch der Moralitit einen hervorragenden Dienst, indem er das Laster, welcher
Art es auch im einzelnen sein mag, in das stirkste und abschreckendste Licht riickte
und den Hérer zwang, iiber sich selber zu lachen. Die «Bettleroper» bildete den
Ausgangspunkt fiir das englische biirgerliche Drama, das Lessings «Mif3 Sara Samp-
son» im Gefolge hatte, da in dieser mit viel Geist, Witz und sittlichem Ernst
vorgetragenen satirischen Burleske zum ersten Male die Wirklichkeit moralisierend
auf die Bithne gebracht wurde.

Durch die Inszenierung der schweizerischen Erstauffihrung durch Friedrich
Schramm, von der wir nur lobend sprechen kénnen und wohl auch durch die Neu-
bearbeitung Brittens war das Realistische, das lebendige Fleisch stark in den Vorder-
grund geriickt worden, so stark, da® man die ironische Verdrehung der Moral-
begriffe beinahe iibersah, und mancher wird sich fragen, wie man dieses Gemeine
und Primitive so verherrlichen kann. Dabei hat er das Wesentliche nicht erfaft,
daf} gerade durch das Darstellen des Schlechten und Bésen das Schlechte und Bése
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@berwunden wird. Dafiir bot uns diese realistische Auffithrung hohe kiinstlerische
Geniisse. Die Kostiime der Malerin Iréne Zurkinden waren eine Augenweide, das
Bithnenbild von Max Bignens war ausgezeichnet.

Bislaw Wosniak stellte einen wunderbaren Macheath auf die Biihne, keinen
rohen Bésewicht, sondern einen mit allen mﬁglichen ritterlichen Tugenden aus-
gestatteten Helden, dessen ganze Figur doch von einer gewissen breiten Behaglich-
keit umflossen war, — wie man es sich, auch gesanglich, kaum schéner denken
kann. Fritz Ollendorff spielte den Rivalen Peachum iiberlegen, wie man es von
ihm gewohnt ist. Senta Erd-Cornell (als Gast) war ganz in.ihrem Element. Sie ver-
korperte die dem Schnaps ergebene Mrs. Peachum, — eine groflartige Leistung.
Margrit von Syben (als Gast) gestaltete die Rolle der Polly, war liebenswiirdig und
schwiirmerisch in ihrer naiven rithrenden Liebe zum Rauber Macheath. Else Béoticher
als ungliickselige und leidenschaftliche Lucy empfand wirklich tief die Schmach: .
ihres Geschicks und August Gschwend tat es als Gefingniswirter Lockit, was
schonen Gesang betrifft, allen anderen gleich. Alexzander Krannhals dirigierte die
zwdlf Solisten sehr genau und Kurd E. Heyne amtete als «Autor», indem er ge-
schickt sich bald am Geschehen auf der Bithne wegweisend beteiligte, bald sich dem
Publikum erklirend . zuwandte.

Zum Schlusse sei noch darauf hingewiesen, daf3 das Schauspielhaus Zirich
gerade in dieser Saison die Brecht/Weill’sche Fassung, die «Dreigroschenoper», her-
ausbringt. Eine Gegeniiberstellung der beiden Werke wird sehr interessant sein.
Brecht, so lafit es sich in Kiirze sagen, betont mehr das Soziale, den Existenzkampf
des Menschen, Weill hat die ganze Oper, mit Ausnahme eines diisteren Stiickes, neu
komponiert. Seine Songs sind uns noch wohlbekannt aus dem grofartigen Film,
der nach dieser Neubearbeitung gedreht wurde.

Hans Oesch

Basler Schauspiel

Grillparzer: «<Weh’ dem, der lagtl»

Wenn man das einzige <Lustspiel> Franz Grillparzers auch schon bei den
Legendenspielen einzureihen versucht hat, so kann es nicht verwundern, daf’ die
Wiener Urauffiihrung ein Fiasko gewesen ist. Das Publikum erwartete etwas im
beliebten Stil der Wiener Posse und statt dessen bekam es ein Spiel zu sehen, dem
thematisch der Stoff einer Tragédie zu Grunde Iag und das nur durch die gliick-
liche Auflssung und einen feinsinnigen Humor ins Fach des Lustspmls gehorte.
Dieser Miflerfolg war fiir Gnllparzer, den groflen Tragiker, der, in seinem unent-
wegten Ringen um die geheimsten Tiefen des menschlichen Schicksals, sich hier zu
einer weisen Heiterkeit in der Bejahung der Forderungen des Lebens durchgekampft
hatte, eine tiefe Enttiiuschung.

Und doch lebt auch in «Weh’ dem, der lagt» das Lustspielhafte in urspriing-
licher Kraft. Schon die in greifbarer Korperlichkeit gestalteten Personen und die
klare Zeichnung ihrer Charaktere — Frische und Urspriinglichkeit des zwar kecken,
aber doch sittlich ernsten Kiichenjungen Leon, der leicht dekadent wirkende Atalus
und die unverdorbene, wahre Natiirlichkeit Edrittas — zusammen mit der Situations-
komik, in der Auflosung jeder Problemstellung in Taten oder Geschehnisse,
wenigstens in den ersten drei Akten, zeugen dafiir. Zum eigentlich Possenhaften
neigen allerdings nur die Gestalten der Barbarenhduptlinge Kattwald und Galomir
und bringen damit die Gefahr der Uberzeichnung, der auch die Basler Auffiithrung
nicht ganz entgangen ist.
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«Weh’ dem, der liigt> hat aber mehr zu geben als nur Belustigung. Der ge-
dankliche Gehalt steht iiberall und immer im Vordergrund und dies ohne die Frische
der Handlung, die in Basel durch die gliickliche Besetzung der Rolle Leons mit
dem jungen Schauspieler Paul Bésiger voll wirksam wurde, beeintrichtigen zu miissen.

Gerade in unserer Zeit, in der das Problem der Wahrheit ernsteste Lechens-
frage ist, und Wahrsein und Wahrscheinen unentwirrbar verquickt jedes Vertrauen
zu untergraben scheinen, muf3 uns Grillparzers Werk stark ansprechen. Denn um
die Wahrheit, darum, wie sich das hohe Ideal der absoluten Wahrheit im gefahr-
vollen Lebenskampf behaupten kann, geht es hier. Es geniigt nicht, in Worten
nicht zu liigen, auf die ganze Haltung des Menschen kommt es an. Leon, der zwar
in seiner kecken Offenheit immer die Wahrheit sagt, tiuscht die in ihrer primitiven.
Geisteshaltung keinen Zwiespalt von Wahrsein und Wahrscheinen kennenden Rhein-
giuer gerade dadurch und wird erst von der instinktsicheren, naturhaflt-wahren
Edritta zur inneren Wandlung reif gemacht. Wenn seine Motive auch vorher schon
gut und nicht egoistisch waren, wollte er doch nur aus Liebe zu seinem Herrn
dessen Neffe Ataluy befreien, so gewinnt er die wirkliche ethische Festigkeit erst
jetzt und kann so auf der gemeinsamen Flucht allen Gefahren trotzen und sogar
von seinem Gott Hilfe fordern.

Auch der Bischof Gregor muf3 erkennen, dafl die absolute Wahrheit, die sein
dem Uberirdischen zugekehrtes Gemiit anstrebt, im realen Leben in sehr «buntem
Kleid» auftritt, auftreten muf, und wenn er dennoch seinen Neffen ins «Land, das
aller Wahrheit Thron» durch die geistliche Laufbahn einfithren will, so wirkt dies
leicht ironisch. Auch er hat ja durch die Liebe zu eben diesem Neffen und die
Ungradheiten, die dessen Befreiung naturnotwendig mit sich gebracht haben, erlebt,
dafy es selbst ihm nicht méglich war, nur in der gottlichen Welt der Entsagung zu
leben. Um der andern Willen ist der Mensch gezwungen, auf die héchste Reinheit
und Vollkommenheit zu verzichten, ist wohl der Gedanke des Dichters.

Am tiefsten und schénsten aber ist die Vielschichtigkeit des menschlichen
Wahrseins in der Liebe zwischen Edritta und Leon aufgezeigt. Wo der ruhige
Selbstbesitz, der Trieb der inneren Selbsterhaltung mit dem Bediirfnis nach liehender
Hingabe zusammenstofft, da wird das &uflere Verhalten leicht zum Gegenteil der
innersten Empfindung, die als eine erst entstehende, unbewufite sich ja selbst noch
nicht wahr sein kann.

« Wer deutet mir die buntverworrne Welt?
Sie reden alle Wahrheit — sind drauf stolz,
Und sie beliigt sich selbst und ihn; er mich
Und wieder sie; der ligt, weil man ihm log —
Und reden alle Wahrheit, alle, alle».

Dies muf} der Bischof endlich sagen, in der Erkenntnis, daf8 die Wahrheit im blut-
vollen Leben, als eine subjektive, eine Verschmelzung der geistig-innerlichen An-
schauung und transzendenten Idealforderung mit den im Reiche der «Verginglich-
keit> den Menschen gegebenen «sinnlichen» Tatsachen ist.

[n der Basler Auffiihrung wurde die Uberbetonung des Possenhaften leider
micht ganz vermieden, so z. B. in der Szene auf der Weide, in der Pferde im Hinter-
grund mefbudenartig am Rollband vorbeidefilierten. Auch der Galomir Hermann
Gallingers war zu trottelhaft aufgefafit; natirrlich polternd wirkte hingegen der
Kattwald Erwin Kohlunds. Dalerie Steinmann iberzeugte vollkommen als gefihls-
kluge Edritta. Der menschlich giitige Bischof Alfred Schlageters und der verzogen
eigensinnige, aber im Grunde gute Atalus Klaus Steigers waren gut gestaltet. Unter
der sicheren Leitung Ernst Ginsbergs zeigte das Ensemble ein vortreffliches Zu-
sammenspiel.

Conrad H. Schachenmann
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