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108 Politische Rundschau

an sich geachtet wird. Dem breiten Volke scheint es im iibrigen gleichgiiltig zu
sein, daf es von dem Flughafen eigentlich nichts hat; 50 Fr. auf den Kopf der Ziircher
Bevilkerung fiir den Flughafen auszugeben oder vielleicht tausend Franken fiir eine
einzige Landung, scheint auf keinen Widerstand zu stoflen. Nicht ohne Grund wird
man iibrigens die Vermutung duflern kénnen, dafl das Werk noch héher zu stehen
kommt, als jetzt vorgesehen ist, und zwar wegen der sich gegebenenfalls einstellenden
technischen Schwierigkeiten, die das Gelinde bereitet. Auch die Melioration, welche
mit dem Flugplatzprojekt verbunden ist, diirfte schwerlich jene schénen Erfolge
aufweisen, von denen jetzt die Rede ist. Einmal ist das neue Material, womit das
Gelénde iiberdeckt werden soll, nicht absolut kulturfihig, und andererseits verhindert
die wenig tief liegende, sehr michtige Unterlage aus Seekreide eine wirksame Ent-
wiisserung. Wintergetreide und Obstwachs z. B. sind auf dem gewonnenen Boden
ziemlich sicher ausgeschlossen, und nur intensive Humusdiingung vermag nach langer
Zeit eine Bodenverbesserung zu bewirken.

Das Flughafenprojekt hat noch einen anderen Aspekt, an den gemeinhin nie-
mand denkt, und woriiber sich selbst die direkt Betroffenen nicht einmal klar sind.
Wir meinen die Verinderungen, welche es im Landschafts- und Kulturbild, zumal
auch in der Bevilkerung des Ziircher Unterlandes hervorrufen wird. Wirtschaftlich
und verkehrstechnisch erscheint der Flughafen als Bestandteil der Grofistadt Ziirich,
die sich damit einmal mehr auf das Land vorschiebt. Die umliegenden Gemeinden
geraten damit noch stirker in den EinfluBBbereich der Stadt, und ihre weitere Ent-
wickelung wird durch den Bestand des Flughafens bestimmt. Ich mdchte sagen: sie
kommen in die Lage der Anwohner eines Mandvrierbahnhofes. Das hat verkehrs-
technisch seine Vorteile, aber die Nachteile in anderer Hinsicht sind gréfer. So muf
von vornherein feststehen, da3 die umliegenden Gebiete zur unruhigsten Gegend des
ganzen Landes werden, was zur Folge hat, daf® man sie als Wohngebiete meidet.
Auch die Belegung der Waffenplitze Kloten und Biilach erfihrt gewisse Verinde-
rungen. Trotzdem hat man die Anliegergemeinden nicht um ihre Meinung zu dem
Projekte gefragt, und sie sind heute noch iiber die zu erwartenden Verinderungen
so im Unklaren, daf} sie Mihe haben, ihre Interessen zu erkennen, geschweige denn
auch nur in einem geringen Mafle zu wahren. '

Einige spezielle Gedanken zum Flughafenprojekte wurden hier aufgeworfen. Sie
sollen gewissermaflen eine Ergiinzung bilden zu den amtlichen Vernehmlassungen und
zu der offentlichen Diskussion, die im Fluge der Begeisterung — wie es bei der
groflen Distanz der Flugzeuge von festem Boden nicht anders zu erwarten ist —
. gewisse Tatsachen iibersehen.

Biilach, am 27. April 1946. Walter Hildebrandt.

Kulturelle Umschau

Das Schweizer Buch in London

Die jetzt in London gezeigte Ausstellung schweizerischer Biicher stellt eine
grofie Uberraschung dar, eine freudige Uberraschung selbst fiir denjenigen, der
glaubt, mit der Vielfalt, Buntheit und Gediegenheit des Schweizer Verlagswesens
vertraut zu sein. Fiir die meisten Besucher bedeutet diese Ausstellung geradezu eine
Offenbarung. Statt provinzieller Kleinstaatlichkeit und Enge — wie sie wohl manch
uneingeweihter Besucher, nichts fiir ungut!, erwartet haben mag — weht durch diese
Ausstellung der Geist der Weltliteratur, der Freiheit geistigen Austausches, die keine
Grenzen kennt. Hier, im schweizerischen Buch, spiegeln sich die besten Gedanken,
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die von freien Menschen, gleichviel welcher Sprache oder Herkunft, geformt worden;
hier, in den Kunst- und Musikbiichern, finden sich in technisch wundervoller Wieder-
gabe die Meisterwerke vieler Jahrhunderte westlicher Gesittung; hier, in den be-
lustigend bunten Umschliigen, findet sich unterhaltsames Treibgut aller Linder (ein-
schlieflich unbelasteter Eintagsfliegen), sowie eine Fiille von Kinderbiichern, wie sie
in England in dieser Art fast unbekannt sind. Nicht zufrieden damit, haben die
griindlichen Aussteller eine geschichtliche Abteilung hinzugefiigt, die das Wachsen,
Gedeihen und die heutige neue Bliite schweizerischer Bucherzeugung anschaulich:
macht — dieser Gang durch fiinf Jahrhunderte ist fiir viele Besucher zumindest
so anregend wie der Besuch der neuesten Bucherzeugnisse.

Fraulein Ellen Wilkinson, die einzige Frau von Ministerrang in England und
Seiner Majestiit Minister fiir Erziehung, konnte sich dem iiberwiiltigenden Eindruck
dieser Ausstellung so wenig entziehen wie die anderen Giste, die sich zur Erdff-
nung eingefunden hatten: statt sich mit ein paar formlichen Worten ministerieller
BegriiBung zu begniigen — wie dies wohl iblich ist —, lieff sich die Ministerin von
dem Geist dieser Ausstellung gleichsam entfithren. Statt der paar hoflichen Worte,
die jedermann erwartete, folgte man einer richtigen kleinen Rede, die vom Paradies
Adelbodens bis zum Wunschtraum freien geistigen Austausches ungeachtet aller po-
litischen Grenzen schweifte. Frdulein Wilkinson hatte soeben zweihundert vom Luft-
krieg geschwiichten Londoner Kindern auf Wiedersehen gesagt, die von der Schweiz
nach Adelboden eingeladen wurden: «Die Kinder freuten sich darauf wie aufs Para-
dies — und diejenigen unter uns», so fiigte die Ministerin hinzu, «die Adelboden
kennen, wissen, da? Adelboden einem irdischen Paradies so nahe kommt, wie dies
iiberhaupt nur méglich ist». Von da war es kein weiter Gedankenweg zu einer
Welt, in der wiederum Biicher von Land zu Land ausgetauscht werden kdnnen; wo
Menschen wieder mit Menschen Zwiesprache halten kénnen, ohne durch politische
Zwietracht daran gehindert zu werden. Den Anwesenden erschien es ganz in Ordnung,
da} die Schweiz das erste Land war, das eine solche Ausstellung nach London sandte,
und daf englische Biicher bald auch in der Schweiz ausgestellt werden sollen. Das
weifle Kreuz auf rotem Grund, das dem Besucher iiber dem Haupteingang auf der
Strafle zugerufen hatte, erschien doppelt richtig am Platze, war doch innerhalb der
Ausstellung ein besonderer Stand dem Roten Kreuz gewidmet. Als ob es solcher
Erinnerung nach all den Kriegserlebnissen bedurft hitte!

Diese Ausstellung ist denn auch keineswegs eine nationale schweizerische An-
gelegenheit — so stolz ein Schweizer auch darauf sein kann. Schon Fraulein Wil-
kinson erinnerte die Giste daran, dal die Schweiz den von der Hitlerei fliehenden
Freien eben Leben und Freiheit rettete; dafl vielen Schweizer Verlegern der Dank
der ganzen demokratischen Welt gebithrt, Verlegern, die der freien Meinungsiufie-
rung Zuflucht boten zu einer Zeit, als ihr Land von Hitlers Heeren umschlungen
war und man mit einem Einfall auch in dies letzte europiische Bollwerk der Frei-
heit rechnen mufite. Die Stimmen, die aus den ausgestellten Biichern an unser Ohr
klingen, mégen auf Deutsch oder auf Franzésisch reden, sie sprechen doch alle den
gleichen echten Klang — den Klang freier Rede.

Die Ausstellung wird sich auf lange Zeit hin auswirken, ungleich anderen
solchen Unternehmungen. Nicht nur hat die englische Presse ihr einen sehr warmen
Empfang bereitet — die «Times Literary Supplement» widmete ihr einen ganzen
Leitartikel unter dem Leitspruch: Honour to the Swiss! —, sondern auch die sorg-
filtige Vorbereitung zweier Kataloge, kleiner Biichlein von groem Eigenwert, sichert
diesem Unternehmen eine Dauerwirkung. Die beiden Kataloge, in der Schweiz in
fehlerfreiem Englisch gedruckt, geben einen Uberblick aber «Fiinf Jahrhunderte»
(Swiss Books through Five Centuries) und iiber die gezeigten modernen Biicher
(Books of Switzerland); sie sind gut ausgestattet und vom bibliographischen Ge-
sichtspunkt zuverldssig. Dr. Martin Hiirlimanns Einleitung ist frei von allem falschem
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Eigenlob, und besonders wirkungsvoll durch ihre sachlich-unterrichtende Sprache.
Die einzige Kritik, die man an der Ausstellung machen kénnte, wire die Tatsache,
daf’ gar zuviele Biicher eng gepfercht Seitc an Seite, dem Besucher den Riicken zu-
gewandt, dastehen — statt lose auf Tischen zu liegen. Immer wieder muff man
Binde herausziehen, um hinter das Geheimnis eines stummen unbeschrifteten Riickens
zu kommen: stellen Sie sich die gelben Riicken der «Schweizer Monatshefte» in einer
Ausstellung vor; hitte ich — vom bekannten Einband angezogen — die Hefte nicht
hervorgezogen, wiirde ich die Monatshefte aufler im Katalog gar nicht entdeckt
haben!

Es wire verfehlt, wiirde ich einzelnc Binde, Verfasser oder Verleger hier nennen
(nicht einmal Mitarbeiter der «Schweizer Monatshefte», die gut und gewichtig ver-
treten sind!). Nehmt alles nur in allem, so darf man wohl sagen, da3 die Biicher
durchweg mit in England unbekannter Giite — was Papier und Einband anbelangt —
hergestellt sind. Und Sir Stanley Unwin, der englische Verleger, der Friulein Wil-
kinson einfithrte, konnte sich denn auch eines Seufzers iiber die Papierknappheit
und die vielen Beschrinkungen in England nicht enthalten. Weiter kann man un-
beschimt sagen, daf} die Farbendrucke der Kunstbiicher, mit der «Times» zu reden,
«ausgezeichnet sind und dem besten deutschen Standard der Vorkriegszeit gleich-
kommen». Schlieflich ist die Fiille der Ubersetzungen gerade aus dem Englischen
iiberraschend: einige der Romane, auch der politischen Schriften, erscheinen einem
Besucher, der bessere englische Werke kennt, etwas seltsam ausgewiithlt. Wire es
nicht an der Zeit, sich mit etwas hochwertigeren und weniger mit Tagesliteratur —
gerade fiir Ubersetzungen — zu beschiftigen? Sind Schweizer Verleger immer
recht beraten gewesen?

Aber solche Fragezeichen seien nur am Rande vermerkt. Der Kern der Aus-
stellung zeigt ein so gesundes Bild, daf’ man ihr mit gutem Gewissen den grofien
Erfolg voraussagen darf, den sie in der Tat verdient hat.

F. . Pick (London).

Genfer Oper
«Le Barbier de Séville>

Die letzte italienische Oper der Saison erklang, die Uberschrift weist darauf
hin, in franzésischer Sprache. Was hier vor Monatsfrist als wertvolle Genfer Tra- -
dition angesprochen wurde, ist nun zugunsten der Vorbild-Komédie des Franzosen
Beaumarchais fiir einmal durchbrochen worden. Auch scheint es begreiflich, wenn
eine franzésische Truppe den ihr mundgerechten Text bevorzugt, einen Text, der in
gewissem Sinn sogar als das eigentliche Original gelten darf. Solche Auffassung iiber-
sieht freilich die nationalen Bindungen. Rossini, der sich weitgehend an den beiden
« Wienern» Haydn und Mozart gebildet hat, empfindet, schreibt und singt italienisch.
Beaumarchais aber war ganz Franzose, trotz der spanischen Kulisse, und auch er
wufdte zu singen. Zu seinem ersten Barbier vom Jahre 1772 hatte er den Text und
die Musik geschrieben; es war, wie dic Wagnerianer sagen, ein Gesamtkunstwerk
und er bot es dem italienischen Theater als Opéra-comique an. Erst als dieses, eben
aus musikalisch-nationalen Griinden, abgelehnt hatte, entstand 1774 das fiinfaktige
und nach seinem Durchfall das heute einzig bekannte vieraktige Lustspiel («Nous
nous sommes mis en quatre pour vous plaire», schrieb der Dichter ironisch). Die
neapolitanische Schule bemichtigte sich erstmals durch Paesiello im Jahr 1780 des
dankbaren Stoffes, und gerade dieses Meisters Partitur hatte zur Folge, daf Rossinis
Meisterwerk anno 1816 in Rom ausgepfiffen wurde. Schon die zweite Auffithrung
brachte dann den entscheidenden Erfolg, den der greise Paesiello und sein «Barbier»
nur um wenige Monate iiberlebten. Der Kulturhistoriker Wilhelm Heinrich Riehl
suchte die Rossini-Begeisterung von 1816 zu erkliren; er darf zitiert werden, denn
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seine Worte haben auch fiir 1946 Giiltigkeit. Er behauptet, Rossinis Weltruhm
stamme aus dem Jahrzehnt nach den Befreiungskriegen.
«Die miiden Vélker brauchten Schlummerlieder. Man war das gespreizte
Pathos der Napoleonischen Schule satt, auf der Bithne wie im Leben; am Quell
der unterhaltenden Kunst wollte man siifes Selbstvergessen trinken, und wo war
Kunst unterhaltender als in der Rossinischen Oper? Die Helden hatten ihre
Rolle ausgespielt, die Diplomaten traten an ihre Statt, und Rossini war der feinste
Diplomat, der geborene Weltmann unter den Kiinstlern. Wie trefflich pafite
sein Sirenengesang fiir ein miides Geschlecht, das froh war, statt der Schlacht-
berichte fortan Siegesbulletins aus den Feldziigen reisender Primadonnen in der
Zeitung zu lesen. Die Italiener schrieben der Musik Rossinis Balsamduft zu; in
der Tat, man brauchte einiges Parfum, um den Blutgeruch so vieler Jahre zu
vertreiben>. |

Neben diesem in einigen Ziigen frappanten historischen Vergleich zweier Jahr-
hunderte reizt das Nebeneinanderstellen einer Dichtung und der aus ihr hervor-
gegangenen Oper (Libretto und Musik). Wo sich allerdings Namen wie Goethe und
Gounod oder Shakespeare und Verdi zu Paaren ordnen, wird solche Untersuchung
cher negativ verlaufen. Bestehen aber, wie in unserem Fall, gewisse Verwandt-
schaften der Begabung und des Humors, so lassen sich hiibsche Durchblicke gewinnen.
Ein schones Beispiel bietet Beaumarchais Basilio, der, in seiner Eigenschaft als Musik-
meister, dem Komponisten Rossini und seinem Librettisten Sterbini wichtige Finger-
zeige gibt. Vor allem mufl hier die bekannte Arie des geldgierigen Duckmiusers
von der Verleumdung genannt werden: «La calunnia & un venticello». Beaumarchais
streut in seinen franzosischen Text die fiir die musikalische Dynamik gebriuchlichen
italienischen Bezeichnungen:

<D’abord un bruit léger, rasant le sol, comme I’hirondelle avant I’orage,
pianissimo, murmure et file ... et piano, piano vous le glisse en l'oreille ... et
rinforzando de bouche en bouche ... un cri général, un crescendo public, un
chorus universel de haine etc.».

Was da der Gesanglehrer der Rosine zu sprechen hat, fordert den Gesang
direkt heraus und tatsichlich entspricht die dynamische Anlage der Arie genau der
textlichen Vorlage. Der obligate Mittelsatz in der Dominante, der eine notwendige
Piano-Episode ermaglicht, variiert eigentlich nur Beaumarchais’ SchluBfolgerung in
Frageform: Qui diable y résisterait?

Diese, wie wir sahen, politisch, musikalisch und dichterisch interessante Opera
buffa erlebte etwa zu ihrem 130. Geburtstag eine geistreich-lebendige Wicdergabe.
In Otto Ackermann lernte man einen ausgezeichneten Dirigenten kennen. Sicher wie
seine Zeichengebung ist sein Gefiihl fiir Tempo und Stil. Bithne und Orchester zu
koordinieren, der menschlichen Stimme die notwendige Freiheit zu lassen und doch
dem Grundzeitmafl treu zu bleiben, daran zeigt sich des Berner Kapellmeisters
Eignung und Routine im Reich der Oper. Problematisch bleiben freilich die iiberaus
schwierigen Koloraturen. Wo ist der Tenor, der Almavivas Rouladen notengetreu
und dabei siegreich lichelnd, also wenigstens scheinbar miihelos hervorbringt? Louis
Arnault gab sich viel Miihe, hatte deren aber auch viel, entschidigte jedoch in der
Kantilene. Bei Figaros beriihmter Cavatine — Largo al factotum della cith — durfte
nicht an Battistinis unvergeflliche Leistung gedacht werden. Immerhin hat Willy
Clément bedeutende stimmliche Mittel einzusetzen und besitzt jedenfalls genug Spann-
kraft, um den groflen Anforderungen des sofort folgenden Duetts gerecht zu werden.
Hervorragend war das bassale Paar Bartolo-Basilio durch die Herren Mestrallet und
Dutoit vertreten. Das sind sauber intonierende humorbegabte Kiinstler mit reicher
Biihnenerfahrung; ihnen gerit jeder Ton und jede Geste. Die technisch absolut beste
Leistung lie Janine Micheau héren. Ein klug berechnetes, kaum erkennbares Zuriick-
halten an unwesentlichen Stellen erlaubte ihr, an allen Héhepunkten ihrer Rolle zu
glinzen. Es pafit durchaus zum Charakter der einerseits eingesperrten und anderseits
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verliebten Rosine, wenn die Singerin bei allen stark virtuosen Nummern kaum spielte
und in erster Linie sang. Viel Lob verdient die Regie von Jean Mercier. Die leidige
Angewohnheit, die beiden Alten unentwegt Spiisse machen zu lassen, sodal die Zu-
horer, statt zu héren, mit ihrem Lachen die Musik iibertonen, wurde mit bester
Wirkung umgangen. Mercier zeigte, wie man auf der Bithne, auch wenn man ge-
rade nicht singt, mitspielen kann, ohne lacherliche Clownerien aufzufithren. Auch
‘das entziickende, Tempesta iiberschriebene Instrumentalstiick unterschied sich vor-
teilhaft von der iiblichen Darstellung. Richtig wurde erkannt, daf} Rossinis Partitur
bereits Donner, Sturm und Regen meisterhaft schildert und dafl demnach der Tech-
niker nur noch das Visuelle, ndmlich den Blitz darzustellen hat. Nur so, ohne iiber-
flissige Geriuschkulisse und in der nicht iiberhetzten Allegrobewegung, wird der
ganze Charme des Satzes spiirbar. Man glaubt sich im Zeitalter des Rokoko, lange

vor Beethovens pastoraler Symphonie — und doch existierte dies viel grandiosere
Tongemiilde schon acht Jahre, als Rossini seinen bezaubernden Miniatursturm ent-
fesselte. Joachim Ernst.

Ziircher Schauspielhaus

Shakespeare: «<Das Wintermirchen»

Die Alterswerke Shakespeares haben viel Sprédigkeit an sich, aber sie ver-
tiefen sich dafiir auch immer wieder zu einer rein menschlichen Innigkeit, welche
die fritheren mit all ihrem Glanz nicht erreichen. Das Traumhafte des «Sturms»
6ffnet sich hier im « Wintermiirchen» noch nicht; die Entfernung von der Wirklich-
keit wird auf einfachere Weise, durch ein unbekiimmertes Durcheinanderwirbeln
von Zeiten und Réumen, Delphischem Orakel, Giulio Romano und Kaiser von Ruf}-
land, Kiiste Béhmens und Insel Delphos angedeutet. In der Fabel selbst ist der Re-
alismus besonders durch die Eifersuchts-Tragodie des Konigs Leontes zuriickge-
schoben, die in ihrem Aufflammen und Zusammensinken doch wohl mehr der
schattenlosen platonischen Idee dieser Leidenschaft, wie sie in stilisierten Charakter-
komédien aufzutreten pflegt, anzugehéren scheint. In diesem Sinne fillt auch auf,
daf} die Hofgesellschaft, die dem Konig ziemlich herb entgegenzutreten wagt — daf
besonders Paulina, die sich nicht fiirchtet, nicht das wenigstens sachlich erlésende
Wort findet: Beweise! Aber wir sind im Marchen, und da mufl sich alle Psycho-
logie den zuvor festgesetzten und abgeteilten Peripetien der Handlung fiigen. Da
mufy der Kénig tiglich Bufle feiern und die Kénigin klosterlich verborgen bleiben,
bis die Tochter, welche die Losung bringt, heiratsfihig ist. Aber der grofle Dichter
weifd gerade die naiven Rhythmen des Mirchens mit tieferer menschlicher Bedeutsam-
keit zu erfiillen; und oft genug in diesem Drama erhebt sich eine Witterung, als
habe etwas in Shakespeare diese erzwungenen fiinfzehn Jahre, wo die Ehegatten ihre
besten Zeiten einsam verlieren, um nachher ihre (vom Dramaturgen wegretuschierten)
Runzeln zu beklagen, mit tiefer Seelenkunde ausgedeutet — als habe diese prichtige
resolute Paulina, die das Herz so auf dem rechten Flecke hat, sich etwas in ihre
Rolle verliebt und ihre tyrannisch wohlgesinnte Macht, die beiden Ehegatten zur
Askese zu zwingen, nach erdenklicher Verlingerung nicht ohne leises Bedauern auf-
gegeben. Vielleicht ist auch dieses Zwielicht zwischen Mirchen und tieferer Kunde
von der Menschenseele ein besonderer Reiz der spiiten Shakespeare-Stiicke.

Unsere Auffithrung wuffte im ganzen diesen schwebenden Zwischenton festzu-
halten. Herr Ginsberg verstand die unschattierte Eifersucht durch ihre dufferste In-
tensititssteigerung glaubhaft zu machen; Hermione (Frau Fries) hatte dem eine
schéne statuenhafte Ruhe entgegenzusetzen, mochten auch die letzten Téne des
Inneren, da wo sie wirklich hervorbrechen miissen, fehlen. Paulina (Frau Carlsen)
hielt sich ungemein wacker, wenn ihr auch die derbsten Steigerungen stellenweise
versagten; auch der zweite Konig (Herr Trésch) wufite sich in Biederkeit wie in
Zorn herzhaft zu gebidrden. Die Hofherren und Hofdamen blieben ihrer Wiirde
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wie ihrer Menschlichkeit nichts schuldig, das Liebespaar (Herr Bichler und Frau
Fink) war jung und ideal, Herr Heinz als Autolykus bot ein wahres Kabinettstiick
— nur war es kein Autolykus, kein Genie sorglosester Lebendigkeit, in der dann fast
zufillig Moral keinen Platz zu halten vermag — sondern ein schmieriger Gauner.
Herr Horwitz als Schifer bot unvergeBlich die Kind gewordene Weisheit des Alters;
der Ubergang zum zeitraffenden Bericht des Chronos geriet ihm darum als das
Natiirlichste.

Herr Hilpert zeichnete fiir Sp1elle1tung Die Fithrung der Schauspleler gefiel
uns. Obschon damit allein nicht zu operieren ist; man sagt, dad z. B. ein Orchester
ersten Ranges auch dem Kenner unmerklich ohne Dirigenten zu spielen wiiite. Die
Ausstattung gefiel uns nicht. Wir sind gegen Naturalismus in diesem Betrachte;
blecherne Schuppenpanzer, Marmorquadern, die bei jedem Hauch erzittern, Schlangen
und Schwine aus Pappe gehéren ins Panoptikum. Aber ebenso sind wir gegen einen
Antinaturalismus, einen Expressionismus in diesen Dingen. Man wird ja die harte
gegebene Wirklichkeit der Menschengestalt mit allem Vorwitz doch nicht los. Und
was sollen leidlich historische Kostiime in einer Umwelt, die diese Beziige sorgfiltig
meidet? Man soll in der Sachausstattung sparsam andeuten; aber die Andeutung soll
sich im Rahmen einer gewissen Unterordnung unter die Wirklichkeit halten. Sonst
kann es wie mit jenen Moralisten gehen, die gerade durch iibertriebene abrupte
Einfachheit sich in listiger Weise auffillig machen. Das tuchumspannte Sonnenbad
~— auch als Boxring zu deuten —, in dem sich dieses Mirchen abspielte, war ein
ungemein ungliicklicher Einfall. Wenn die Spieler den leeren Platz iiberquerten
und die Tiicher zuriickschlugen, um abzutreten, so war das einfach licherlich. Und
cbenso ungliicklich diinkte uns der Gegensatz zwischen dieser Leere und dem ein-
zelnen Mébelstiick, das jeweils irgendwo in sie hineingepflanzt wurde und recht will-

kiirlich mit Wirklichkeitselementen spielte — etwa einem ornamental verspielten
Thronchen — oder gar dem Barockschrank aus den achtziger Jahren, aus dem

Hermione heraustrat — an jenen Schrank van der Qualens in Thomas Manns <Herrn
Friedemann» erinnernd, mittels dessen er sich umsonst vom Realismus in eine héhere
Phantasie abzustoflen trachtete. Und der Wald aus Seetang vermochte uns nicht
gliicklicher zu stimmen. Erich Brock.

Kleist: «Der zerbrochene Krug»

Das Schauspielhaus hat in Wien gastiert mit «Mutter Courage» (wihrend uns
die Wiener Hofmannsthals «Schwierigen»> zu sehen gaben) und hat als Fiillsel mit
den verbleibenden Kriften Kleists «Zerbrochenen Krug» auf die Biihne gebracht.
Wir besitzen in Gretler und Horwitz Darsteller fiir den Richter Adam und den
Gerichtsrat Walter, die auch eine im iibrigen vielleicht problematisch besetzte und
gefiihrte Inszenierung noch auf ein beachtliches Niveau zu heben verméchten. Und
solche Sicherheitsfaktoren sind gerade in einer Zeit geistigen Interregnums, wie sie
jetzt das Schauspielhaus mehr oder weniger offen durchmacht, nicht zu verachten.
Aber auch abgesehen davon ist Kleists Theater eine Welt, die durch ihre iiberreiche
Problematik immer neu die Deutung der Nachschaffenden und der Erlebenden her-
ausfordert.

Das gilt nicht zuletzt fir den «Zerbrochenen Krug», den viele Kritiker aller-
dings nur an der Peripherie von Kleists Werk ansiedeln méchten. Dazu mag vor
allem die Entstehungsgeschichte dieser Koméodie verfithren. Diese ist das Ergebnis
einer Wette. Ein Rokokostich, benannt «La Cruche cassée» und eine lindliche Ge-
richtsszene darstellend, regte die Phantasie Kleists und seiner Berner Freunde so
an, dafl sie beschlossen, die da gesehene Szene in verschiedenen literarischen Gat-
tungen abzuwandeln, satirisch, episch, dramatisch. Aber geht es wirklich gegen
Kleists Daimon, da der bei ihm aus so gefdhrlichen Tiefen kommende elirgeizige
Wille es vermochte, ihn zu inspirieren, oder besser gesagt, das Geschiebe der see-
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lischen Hemmungen wegzurdumen, die seiner Schopferkraft entgegenwirkten? Ist
nicht dieses Willentliche die eigentliche Tonart seines Wesens, dieses Wollenmiissen,
um sein zu kénnen? Und ist nicht andererseits der fast grotesk anmutende Abstand
zwischen der Rokokowelt der Vorlage und dem, was Kleist darin sah — némlich die
durchaus einmalige Verbindung von sophokleischer Abstraktion und flimischer Nest-
wirme — ist er nicht wiederum Abbild der fast untragharen Spannung, die wir
im besondersten wie im allgemeinsten Zug seiner Kunst spiiren? Und ist weiter,
was Kleist hier mit seinem Adam machen mufite — nimlich den ersten Menschen
Adam selbst, versteckt unter Beulen, Periicken, juristischen Floskeln und sinnlichen
Handgreiflichkeiten — ist das nicht ein weiterer Spannungszug, der das Endliche
und das Unendliche, das Diesseitige und das Jenseitige zusammenzwingt nicht zur
Einheit, sondern zur unlésbar gegenwirtigen Zweiheit? Der Fall ist wohl einzig, daf}
ein Dichter solche Dimensionen bindigt nicht mit der Entfaltung in die Breite, son-
dern mit dem Durchstoff in die Tiefe, einem Stoff, der irgendwo mérderisches
Wesen hat. Alles ist hier auf die Dimension der Tiefe ausgerichtet. Betrachten
wir nur einmal das Corpus delicti, den Krug, der die Geschichte der Niederlande
an seinem kleinen Bauche erschopfend spiegelt. Als sihen wir alles in einem um-
gekehrten Fernrohr, findet sich die Breite des Geschehens am kleinsten Ort zierlich
versammelt, um desto sicherer in Scherben zu gehen. Oder Kleists Vers — fast
unsprechbar gedringt und iibervoll gebindigt, wird er auf Schritt und Tritt zer-
rissen, nicht weil er duflere, listige Form wiire, sondern weil er innerste Form ist, die
unentrinnbare, deren Unentrinnbarkeit nur durch die immer wieder versuchte und
gescheiterte Flucht bewiesen werden kann. Oder um von den grofien Baulinien zu
reden: der Prozel hier ist wie der Krug Spiegelung des grofien Vergangenen im
kleinen Gegenwiirtigen, nicht Entfaltung der Welt aus ihrem Samen, sondern Zu-
riicknahme an ihren Endpunkt, das Gericht.

So muff denn der Stil einer Auffithrung des «Zerbrochenen Krugs» gedringt
sein. Unvorstellbar, da in der Weimarer Urauffithrung unter Goethe das Stiick
in drei Akte kiinstlich zerschnitten wurde. Nur im pausenlosen, gehetzten Ablauf
kann es seine Wahrheit enthiillen. Im pausenlosen Ablauf aber auch seiner Verse,
seiner Motive. Denn auch die komischen Einsprengsel des Werks, die in die
Periicke jiingelnde Katze, das Huhn mit dem Pips etwa, sie sind doch nichts anderes
als wilde Fluchtversuche, die Umkehrung jeder Behibigkeit, die héllische Ver-
kehrung des Alltags in die Fallstricke des Gerichts. Geruhsam, fast heiter ist in
diesem Stiick nur das, was sonst das Schneidendste ist, das Gesetz. Denn das in
sich verstrickte Leben nimmt ihm schon alle Bosheit vorweg. Die Natur rast aus
ihren eigenen Gesetzen so schnell in ihren Untergang, daf dem Geist eine beinahe
behiitende Rolle zufillt. So gibt es denn gar keine stiirkere Verkennung dieses
Werks, als wenn man ihm Breite, Behaglichkeit geben wollte. Nur fratzenhaft
diirfen solche Ziige gestaltet werden.

Heinz Hilpert, der sich mit der Inszenierung dieses Werks nun schon zum
dritten Mal den Zirchern vorstellt, liegt aber solche Gehetztheit, Gedringtheit
nicht. Er liebt das Gemiitvolle, das, was man gemeinhin das Poetische nennt und
was doch nur eine kleine Provinz der Poesie ist, die ebensosehr das streng Archi-
tektonische, das sinnlich Entblofte, ja das Niichterne einschlief3t. Hilpert ist darin
sehr deutsch und wohl auch sehr zeitgebunden. Denn Zeiten vélligen Zusammen-
bruchs haben von jeher nur in wenigen Individuen der entsprechenden Grofle ge-
rufen, wihrend die Meisten, selbst unter den Begabten, die Flucht ins Einzelne,
Idyllische, in den holden oder wenigstens noch rithrenden Abfall der Zerstérung
antreten. Die Zeit wire reif fir einen apokalyptischen Richter Adam — und ihn
zu gestalten brauchte es nur die reine Wiedergabe des Dichterworts — die Menschen
unserer Zeit aber sind reif fiir einen behaglichen Richter Adam. Und den gibt
ihnen Hilperts Inszenierung, soweit sie itber die Strebungen und das Wesen der
verfiigbaren Darsteller zu herrschen vermag.
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Wir nannten schon die tragenden Figuren der Auffithrung: Gretler als Adam
und Horwitz als Gerichtsrat. Dieser iiberlegen, giitig, unbestechlich in seiner Kunst,
wie es der Gerichtsrat in seinem Amt ist, vornehm und diskret sich absetzend gegen
Gretlers Adam, der bei allem saftigen Realismus, aller bdurischen Drallheit die
Durchsicht auf die tieferen Schichten der Rolle nicht vermissen lifit. Ein Hohe-
punkt seiner Gestaltung war die Stelle, wo er die pythagoriischen Kategorien durch
die angstvolle Weinseligkeit hindurch aufleuchten laflt — hier lief er die Ab-
gefallenheit dieses Menschen spiiren, der ja am Anfang des Stiicks, bei sich selbst
gelassen, schon so genau weifl um seine Schuld und erst durch die Angst vor der
Strafe sich ganz in die Gemeinheit hinein verliert. Mit diesen beiden Darstellern
konnte sich unter den iibrigen, fast durchwegs Niveau haltenden Interpreten nur
noch Frau Carlsen vergleichen als Brigitte, die eine Figur von beinahe Brueghel-
scher Verstocktheit schuf. Elisabeth Brock-Sulzer.

Ada Negri in ihren nachgelassenen Gedichten

«Auf allen Leides tiefstem Grund
liichelt ein Hoffen, dauert ein Traumo».

Die weltberiihmte Dichterin entschlief ruhig, nach stiirmischem Leben, fast
fiinfundsiebzigjihrig, am 11. Januar 1945 im Mailinder Heim ihrer einzigen Toch-
ter Bianca. Die Leidenslast, welcher der ihr unverstindliche Krieg gerade ihre
engere Heimat, die Lombardei, aussetzte, vermochte ihr miides Herz nicht mehr
mitzutragen:

. «OQ Herz, hor auf zu sein.
Nicht menschlich Maf3 hat deine Qual.
In drohender Nacht dein heftig dumpfes Schlagen,
nimmer halt ich ihm stand».

Durch personliche Erfahrungen enttiuscht — Son milionaria del genio e del
sol, hatte sie als junge Bardin ausgerufen, und nun beklagt sie ihr «verratenes,
verlorenes Leben», vita tradita, perduta —, enttiuscht von der Staatsfiihrung, der
auch sie eine zeitlang trauen wollte, verbrachte sie die Kriegsjahre zwischen stum-
mer Empoérung und resigniertem Gebet. Trost bedeutete ihr, auler dem Glauben
an Italiens sich ermannende Jugend, ihre immer noch starke Gottesgabe, zu sagen,
was sie litt, ihr Hoffen auf baldige Erlésung vom Erdenleid, auf endliche Riick-
kehr zur Fons Amoris, zum Urquell der Liebe.

Schon frithere Bekenntnisse der Dichterin, insbesondere in den beiden Ge-
dichtbanden Vespertina und Il dono, sowie in den Prosabinden Di giorno in giorno
und Erba sul sagrato, bezeugten ihre Sehnsucht nach Uberwindung alles Menschlich
Allzumenschlichen, nach Beruhigung ihrer leidenschaftlichen Seele, verrieten ein
peinigendes Auf-und-ab zwischen religioser Errungenschaft und innerem Versagen,
ja Verzagen. Nunmehr, in den nachgelassenen, auf ihren Wunsch erst nach Kriegs-
ende verdffentlichten Gedichten ), erscheint die Kéimpfende zutiefst geldutert, ge-
festigt, neuartig aufgetan fir die Schonheit des All, neuartig zugewandt «dem Licht,
das niemals tduscht», in dessen Spiegel sie «das dauernde Leben» erschaut. Nicht
umsonst lauten die beiden Untertitel «Der Erde nahe»> und «Gebete».

Unter den vierzig Gedichten des ersten Teiles beriickt uns ein Erwachen in
Meeresnihe nach schlummerloser Schmerzensnacht:

«Auf schnellt’ ich, tauchte tief in die leuchtende Bliue —
denkendes Leben nicht mehr, allein nur Leben —,
trank die Morgenfrische im Atem des Meeres,

Meer und Himmel auch ich, und uneingedenk
allen Schmerzes, allein nur unendliche Wonne».

1) Fons Amoris. Mondadori, Mailand.
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Wonne und Weh erfiillt auch die kleine Canzone vom Fink, der aus voller Kehle,
a gola perduta, von seinem engen Kifig in den Friihling hinaus zwitschert, <als
wiiren sein die Girten all der Erde —, und mit ihm singt’s in mir». Augenblicke
ungetriibter Wonne erlebt die Dichterin eines Herbstmorgens: vor einem Beet -
weifler, betauter, schmetterlingsumgaukelter Blumen fiihlt sie, wie durch einen
Zauber, sich selbst verwandelt «in Blume, Licht und Schwinge». Altbekannte Ada
Negri-Motive kehren in neuer beruhigter Fassung wieder, so die Freude am Spiel
von Mond und Wolken; die Ehrfurcht vor der Maispflanze, vor deren schlichter
Pracht und Giite; die Treue zur lombardischen Tiefebene, das Heimweh nach deren
Pappeln und Robinien, nach den Liebesliedern, die sie weithin durchhallen, das Be-
diirfnis nach naher kérperlicher Beriihrung mit deren Erde: betasten mag die Dich-
terin jene viellebige Erde, in der eigenen Hand sie festhalten, um sie ganz zu
erfiihlen, zu ergriinden. ‘

In den «Gebeten» fithrt Ada Negri innige Zwiesprache mit ihrem géttlichen
Meister, der sich ihr weist in allem Sichtbaren, Hérbaren — Blume, Halm, Stern,
Blitz, Windstof3, Regenschauer —, in Freund und Feind, und zuweilen sich ihr
vollig verhiillt, sie ihrem Suchen und Bangen preisgibt:

«und aus dem Bangen,
von Dir zu wissen, was Du mir verbirgst,
schopf’ ich die Kraft, Gottvater, Dich zu lieben,
und grof} ist meine Qual alswie Dein Schweigen».
Im Schlufgebet bittet sie um die Gunst, daf}, nach dem Tod, ihre Seele nicht in
ewige Himmelsruhe eingehe, sondern buf3fertig auf der Erde verbleibe, unter den
miihsal- und siindenbeladenen Menschenbriidern, mit ihnen zu wachen, zu werken,
ihren Blick nach oben zu lenken:
«<und so das Gute ich vollbringe,
das ich im Leben zu vollbringen wihnte
und nicht vermochte».
Und wenn, nach Jahrtausenden, die Liebe iiber den Haf} siegen wird — «dies Mor-
genrot, es muf} erglihn» —, dann mdchte sie Liebesflamme in aller Herzen sein,
méchte unausldschliche Flamme bleiben, sin che la vita sia vivente, «bis an das
Ende des lebendigen Lebens».

Dies ist, ob auch mit transzendentem Einschlag oder Auftrieb, ihr unbewuft,
wiederum die Ada Negri von dereinst, voller Vertrauen in die Menschenverbriide-
rung, voller Lust, sich zwar an andere hinzugeben, doch ohne sich selbst aufzugeben.
In der unausléschlichen Flamme will wohl auch, unausldschlich, die Sidngerin Ada
Negri weiterleben. :

Wir wiinschen ihr diese Glorie, aus Dank fiir ihren, nach und nach immer
strengeren, kiinstlerisch iiberzeugenderen Dienst am Wort. Ihr Wort: frither iiber-
bordend, sinnenbetért, jetzt, mit wenigen Ausnahmen, zuchtvoll, mafdvell, schlacken-
frei; bald kriftig eigenwillig gepriigt, beinahe kérperhaft, bald giinzlich entmate-
rialisiert, von duftiger Zartheit, wie die Blitenwolke des Pfirsichbaumes <ein Hauch,
aus nichts bestehend, der Hoffnung gleich», fatta di nulla come la speranza.

Elsa Nerina Baragiola.
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