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Meisterwerke aus Osterreich in Zurich
VYon Marcel Fischer

I1. Kunsthaus?)

Wenn der Besucher schon die im Kunstgewerbemuseum ausge-
breiteten Schiitze mit dem befreienden Gefiihl verliaf3t, einer Kunst
teilhaft geworden zu sein, die iiber die Grenzen von Raum und Zeit
hinauswirkt, so steigert sich dieses Gliicksgefiihl vor den im Kunst-
haus versammelten Meisterwerken zum Erlebnis der Begegnung mit
auflerordentlichem Menschentum, das sich in Schépfungen von hdch-
ster kiinstlerischer Geistigkeit offenbart. Noch nie ist einem schwei-
zerischen Museum die Ehre zuteil geworden, in solch umfassender
Weise Kunstgeschichte als Geistesgeschichte vorzutragen.

Unser erst zu Beginn des Jahrhunderts entstandenes und bei aller
Achtbarkeit doch auf kleine Verhiltnisse zugeschnittenes Kunsthaus
ist zur Aufnahme so vieler anspruchsvoller Werke nicht in allen Teilen
geeignet. Mit Flei® und Geschick hat man es unternommen, den
grofien Meistern, die da Einzug hielten, angemessen Raum zu geben,
wobei es verstiindlicherweise nicht ohne einige Unebenheiten abge-
gangen ist. Eine solche organisatorische Belastungsprobe hat aber das
Gute, Mingel und Erfordernisse derart klar zutage treten zu lassen,
daf} ihre Behandlung unaufschiebbar wird. So muf} erkannt werden,
dafd Beschaffenheit, Anordnung und Lichtverhiltnisse der 33 Aus-
stellungsrdume fir eine Schau von solchem Format nur bedingt
brauchbar sind, sodafl die Forderung nach einem neuzeitlichen Er-
weiterungsbau von freierer Verwendbarkeit wohl begriindet erscheint,
wenn Zirich auch in Zukunft mit hervorragenden Ausstellungen alter
und moderner Kunst am europiischen Kulturleben Anteil nehmen
will. Ubrigens sind die Winde und Bespannungen im ersten Stock
nachgerade unansehnlich geworden. Der dringende Wunsch aller be-
rufstitigen Kunstfreunde nach einer kiinstlichen Beleuchtung des
Kunsthauses ist erfreulicherweise Mitte Januar in Erfiillung gegangen.
Die Einrichtung ist aber da und dort noch unbefriedigend — so be-
sonders im ersten Stock, unter anderem in den Riumen von Bellotto
und Rubens — und es ist zu hoffen, daf¥ diese wertvolle Neuerung,
wo notig, noch verbessert, dann aber als permanente Anlage bestehen
bleibe. Natiirlich ist ein gutes Tageslicht fiir Bilder immer das heste;
allein auch das kiinstliche Licht vermag zum Kunsterlebnis Wesent-
liches beizutragen: seine Kraft durchdringt tritbe Pigmente in an-
derer Weise als das Tageslicht, und der Gelbgehalt des elektrischen
Lichtes 16scht den Gelbgehalt alter Firnisse weitgehend aus, sodaf

1) Vgl. Januarheft 1947, S. 625 f.
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Einzelheiten sichtbar werden, die, vom Kiinstler als mitwirkende Bild-
elemente gemalt, sonst im Dunkel versunken sind. — Ein reich illu-
strierter wissenschaftlicher Katalog iibernimmt die Fiihrung; leider
entspricht sein Umschlag nicht der hohen Wiirde der Ausstellung.
Notwendige kritische Bemerkungen hindern uns aber nicht daran, der
Arbeit und den finanziellen Opfern, welche die Stadt Ziirich und das
Kunsthaus zur Verwirklichung dieser denkwiirdigen Schau geleistet
haben, dankbare Anerkennung zu zollen.

Die Auswahl der Gemiilde in Wien hat eine schmerzliche Ein-
schrinkung erfahren durch den Beschluf3 einer Expertenkommission,
wonach alle auf weiche Holzer gemalten Tafelbilder den Fihrnissen
der Reise und des Klimawechsels nicht ausgesetzt werden durften.
Dadurch wurden fast alle Tafeln des 15. und beginnenden 16. Jahr-
hunderts und damit also Meisterwerke der frithen deutschen, ita-
lienischen und niederlindischen Malerei ausgeschlossen. Die Ausstel-
lung mufdite daher aus Werken des ausgehenden 16., des 17. und 13.
Jahrhunderts aufgebaut werden. Sie ist aber mit Gruppen vorziig-
licher Bilder von Tizian, Tintoretto, Velasquez, Rubens, van Dyck
und Rembrandt, sowie bedeutenden Einzelwerken noch gewichtig ge-
nug geworden. Der Vollstindigkeit halber sei erwihnt, daf} dieser
eindeutig retrospektiven, kunsthistorischen Schau 43 Arbeiten von
sechs zeitgenossischen osterreichischen Kiinstlern angehingt worden
sind, was sich wie eine pflichtschuldig erstattete Reverenz gegeniiber
dem Schaffenden unserer Tage ausnimmt, die aber in doppelter Hin-
sicht ungliicklich wirkt. Aus der feingestimmten Welt Ter Borchs
und Pieter de Hoochs kommend, empfindet der Besucher die véllig
unvermittelt auftauchenden, gut 250 Jahre spiter entstandenen mo-
dernen Bilder als ausstellungstechnischen Mif3griff, wenn nicht gar
als Aufdringlichkeit, und umgekehrt bedeutet eine Darstellung in
solcher Beschrinkung und zufilligen Auswahl wieder eine Zumutung
an die Kiinstler selber. Nach Jahren der Abgeschlossenheit ist eine
neue Fiihlungnahme mit den Kiinstlern unserer Nachbarlinder unser
sehnlicher Wunsch; sie darf aber nicht so beildufig und zusammen-
hanglos wie hier geschehen. Moge die ésterreichische Kiinstlerschaft
bald in wiirdigerer Vertretung bei uns zum Worte kommen! Wenn die
Ausstellung durch das véllige Fehlen deutscher und die Anwesenheit
von nur vier franzosischen Gemiillden deutliche Liicken aufweist, so
ist ein geschlossener Uberblick iiber die fithrenden Kiinstler und die
wesentlichen Stilrichtungen im Europa des 16. bis 18. Jahrhunderts
- dennoch méglich, und zwar auf dem Gebiete der Handzeichnung. Die
<Albertina», eine Sammlung von Zeichnungen und Graphik, die ihres-
gleichen nicht findet, hat namlich mit 228 Meisterzeichnungen und
44 Werken der Buchmalerei und Holzschneidekunst weit mehr als die
Hilfte aller Katalognummern élterer Kunst gestellt.
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Weil es im Rahmen der vorliegenden Besprechung nicht mog-
lich ist, auch nur die hervorragendsten Gemiilde nach Gebiihr zu
wiirdigen, erscheint es fruchtbarer, wenigstens auf eines der Haupt-
probleme, die sich in dieser Ausstellung erértern lassen, eingehend
hinzuweisen. Es ist das Problem der Zeichnung als Kunstform. Fiir
Kiinstler, Kenner und Fachleute steht der Eigenwert der Zeichnung
schon lange fest und in den letzten fiinfzig Jahren hat ihr die Er-
kenntnis, daf} sie hochst aufschlufireiche Einblicke in die Wesensart
der Kiinstler und in den schépferischen Vorgang biete, zahlreiche
neue Freunde gewonnen; trotzdem weif der iiberwiegende Teil der
Ausstellungsbesucher mit Zeichnungen recht wenig anzufangen. Weite
Kreise verbinden heute noch mit dem Begritf der Zeichnung die Vor-
stellung einer mehr zufilligen, vorbereitenden und oft wenig be-
herrschten Arbeit von durchaus untergeordneter Bedeutung, welcher
jedenfalls «das grofie, farbige und fertige Ulgemilde> bei weitem
vorzuziehen sei. Sie iibersehen, daf} nicht der Grad der technischen
Vollkommenbheit fiir den Wert des Kunstwerkes in erster Linie maf3-
gebend ist, sondern der innere Wahrheitsgehalt der Aussage, wobei
dieser Wahrheitsgehalt naturnah oder naturfern sein kann. Er um-
fadt einen duflern oder innern Gesichtseindruck und seine geistig-
seelische Verarbeitung durch den Kiinstler. Je umfassender sich das
Wesen des Kiinstlers an dieser vielseitigen Verarbeitung beteiligt,
desto iiberzeugender, gewichtiger und stilvoller gerit sein Werk.

Nun bietet sich mit der gegenwiirtigen Ausstellung, in der sich
der Ficher zeichnerischer Ausdrucksarten auf das herrlichste entfaltet,
die nicht wiederkehrende Gelegenheit — an Hand von Meisterwerken
aus vier Jahrhunderten — der Zeichnung als Kunstwerk eine grund-
sitzlich bessere Beachtung zu verschaffen. Von der fliichtigsten,
innere Gesichte im Voriiberhuschen einfangenden Skizze iiber natur-
selige Studienzeichnungen bis zu miihsam oder iiberlegen geschaffenen
Kompositionsentwiirfen, — von der geistgebornen diinnen Linie bis
zu den gefiihlsschweren dynamischen Entladungen patziger Pinsel-
kleckse, vermittelt diese Schau der verschiedensten zeichnerischen
Maéglichkeiten eine erstaunliche Vielfalt von Charakteren und welt-
anschaulichen Strémungen.

Zugegeben, der Zeichnung fehlt die unmittelbar zum Gefiihl
sprechende Macht der Farbe; sie entbehrt auch des einschmeicheln-
den glatten Schmelzes oder der eindriicklichen pastosen Haufungen
des Auftrags, und, bei aller Grifie oder Feinheit des Gehaltes, bleibt
sie meist in mancher Hinsicht offen, sodaf} sie allen jenen Betrachtern
als unfertig und halbgeboren vorkommen muf}, die das Vollendete
nur im Abgeschlossenen, in der Faflbarkeit einer vollig ausgeprigten
Form zu begreifen vermogen. Aber wie im Geistesleben nicht die
kategorischen, hart determinierenden Sitze die fruchtbarsten sind,
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sondern vielmehr jene andern, die, bei aller Prizision der Erkennt-
nisse, in einem anregenden Sinne offen bleiben, so ist auch die Zeich-
nung, vor allem die Skizze, das Bild einer Anschauung und eines
Lebensgefiihls, das umso wahrer wirkt, als darin das Bewufitsein mit-
schwingt, da} es ein erschipfendes Ergriinden und endgiiltiges Be-
sitzen der Dinge dieser Welt nicht gibt.

Der Ursprung aller Zeichnung ist die Linie. Sie ist die schriftlich
festgehaltene Bewegung, mit der sich der Kiinstler, tastend oder kraft-
voll umreiffend, vorerst einmal der gegenstiindlichen Wirklichkeit
geistig bemiichtigt. Diese selbe Linie in ihrer besitzergreifenden
Funktion ist — einem Seismogramm vergleichbar — zugleich die les-
bare Ausstrahlung von personlicher Eigenart, Zeitbedingtheit und
augenblicklicher Verfassung. Ihre wunderbare Doppeleignung als
Trigerin nehmender und gebender Triebe und Gefiihle, ihre rhyth-
mische und dynamische Wandelbarkeit, machen die Linie zum un-
mittelbarsten Ausdruck irdischer und geistiger Gesichte fihig. Wenn
die Linie in der Vielzahl als Strihne oder Strichlage auftritt, oder
wenn die in fortschreitender Verdichtung zur tonigen Fliche zu-
sammengeschlossenen Strichlagen vom schwellenden Zug des Pinsels
erzeugt werden, so sind das wohl sehr wichtige, deutlich zu unter-
scheidende Arten der kiinstlerischen Aussage; aber sie alle miissen
als giiltiger Ausdruck der Personlichkeit hingenommen werden.

Der Besucher, der sich zum eindringlichen Sehen und vergleichen-
den Betrachten von Zeichnungen Zeit nimmt, wird zu seiner Freude
bald gewahren, wie vollkommen sich Geist und Seele der Kiinstler
hier kundgeben. So etwa wird ihm der kichernde, zugle1ch von Welt-
furcht bewegte Sarkasmus Pieter Bruegels aufgehen, wie auch die ur-
deutsche, die Einzelheiten liebevoll auskostende Art Diirers, die trotz
aller 1tahemschen Einfliisse nicht untergeht. Er wird sodann die
Formenmelodik Raffaels genieflen und dennoch erschiittert die vom
greisen Michelangelo nur mehr seherisch ertasteten Formen seines
toten Christus schauen, die sich, ins Ubersinnliche entschwebend, jeder
verstandesmifligen Nachpriifung entziehen. Dann wieder werden es
die vollreifen Gestalten eines Rubens verstindlich machen, daf} dieser
lebenskriftige Flame auf dem Wege zu sich selbst der grof(formenden
- Kunst Italiens Entscheidendes verdankt;» — und umgekehrt wird man
sich vor den sparsamen, ganz aus der eigenen Mitte kommenden sug-
gestlven Feder- und Pinselziigen Rembrandts bewuf3t, daf8 diesem
in andern Griinden wurzelnden Geiste eine Itahenfahrt entbehrlich
sein konnte, weil er auf jenem neuen Wege zu wirken berufen war,
der den im Endlichen kreisenden Pantheismus der Renaissance zu
einem im Kosmischen atmenden Lebensgefiihl vertiefen und erweitern
sollte.
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Wer weder Zeitaufwand noch die unverdrossen suchende Ein-
fiihlung scheut, wird im ernsten, grauen, aber niemals toten Reiche
der Zeichnung die Schliissel finden, die ihm auch zur Welt der Malerei
Tore 6ffnen, wo die gleichen Persénlichkeiten in kostbarerem, aber
auch herkommlicherem Gewande auftreten. Der tiefere kunstpiida-
gogische Sinn des unschiitzbaren Beitrages der <Albertina» liegt wohl
darin, da® wir uns angesichts der liederlichen Fahrigkeit und der
unfruchtbaren Starrheit, die heute im Leben und in der Kunst als
herrschsiichtige Extreme weitherum ihr Unwesen treiben, der wahren
Ausdruckswerte der Zeichnung und ihrer bildbestimmenden Krifte
neu bewufdt werden.

Das Erlebnis der Zeichnung macht uns besser fihig, den Anteil
der Farbe an der kiinstlerischen Aussage und schliefflich ihre Eigen-
gesetzlichkeit zu ermessen. Wir reden von warmen und kalten, von
hellen und dunklen Farben. Jede Farbe besitzt somit Temperatur und
Tonwert, die durch Nachbarfarben in ihrer Wirkung gesteigert oder
herabgemindert werden kénnen. Temperatur und Ton wecken un-
mittelbar Empfindungen. Da sie aber ungegenstiindlich sind, bediirfen
die Farben, um an der Wirklichkeit teilzuhaben, der Formen, an
denen sie sich kundgeben kénnen. Aus diesen Eigenschaften der Farbe
erwachsen den Kiinstlern unerschépfliche Ausdrucksméglichkeiten.
Dieses Meer der moglichen Verbindungen und Wechselwirkungen von
Formen und Farben ist der Untergang der Talentlosen. Die wahren,
grofien Kiinstler aber gelangen durch immer neue und engere Wahl-
verwandtschaften und durch intuitive Beschriankung ihrer Mittel zu
ausgereifter, unverwechselbarer Eigenart.

Aufier dem Erlebnis der Zeichnung als Kunstwerk schenkt uns
diese unvergleichliche Ausstellung ein zweites Grofies: das Erlebnis
der Farbe. Allerdings, diese Einschrinkung muf} vorgenommen wer-
den: es ist der hier nicht vertretenen Kunst des 19. und 20. Jahr-
bunderts vergénnt gewesen, uns iiber die Farbe noch anderes und
ebenso Wesentliches zu eréffnen; aber die Vielfalt im farbigen Aus-
druck ist in den ausgestellten Meisterwerken auch so noch iiberreich.
Man vergleiche etwa das Blau auf dem Bilde Lorenzo Lottos mit dem
Blau auf dem vielbewunderten Werk Vermeers, oder man achte ein-
mal darauf, in welchen Mengen und Brechungen die verschiedenen
Meister das Weifs verwenden, welchen Sinn sie dem Rot geben, und
schlieflich wird der Versuch, «schmutzige Mischfarben> mit Worten
zu bezeichnen, zu immer groflerer Verfeinerung unseres Farbempfin-
dens fiithren, ohne dafl aber die Aufgabe jemals ganz zu lésen sein
wird, weil eben jede Farbe mit andern verkniipft ist und sie alle
zusammen vom wechselvollen Lichte leben. Richten wir gar unsere
Aufmerksamkeit auf den spezifischen Wirklichkeitsgehalt der Farbe,

so werden wir die bedeutsamsten Entdeckungen machen, so wenn wir
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zum Beispiel erkennen, wie grundlegend und dennoch folgerichtig
sich in wenigen Jahren Tizians Verhiltnis zur Farbe wandelt. In
seinen Spitwerken nimmt sie die lockere Miirbheit eines Urwelt-
stoffes an, aus dem der iiber neunzlg]ahnge Meister, Formen und
Farben mit Schépferhinden verschmelzend, im Bilde «Nymphe und
Schifer» sein Pandaimonion, seine empfindungstrunkene Uberwelt er-
schafft. In die gleichen Sphiren folgt ihm, kaum ein Jahrhundert
spiter, Rembrandt, der die Welt iiberwand, weil er sie riickhaltlos
bejahte, ohne doch seine Seele daran zu verlieren. So lange es uns
noch vergonnt ist, wollen wir vor den Schépfungen solcher Auser-
wihlter verweilen, dankbar und still aufgeschlossen, denn alle deu-
tenden Worte werden nichtig, wo der bildende Genius in Erfiillung
seiner Weltsendung ins Uberwirkliche emporfiihrt.

Was will diese Besprechung? Sie richtet sich an die Allzuvielen,
die «noch keine Zeit hatten», wie an die Scharen derer, die «schon ge-
wesen» sind, damit sie sich doch Zeit und immer wieder Zeit nehmen
mochten, um zu dem michtigen und tief verpflichtenden Geist Eu-
ropas hinzufinden, der, eben aus der Asche gestiegen, in dieser Aus-
stellung neu zu wirken anhebt, als eine uralte ziindende und zeugende

Kraft.

Politische Rundschau

Zur Lage

Die Entwicklung auf dem Felde unserer Innenpolitik und unserer Wirtschafts-
politik trigt die Merkmale der entscheidenden Periode in sich, die uns fiir das Jahr
1947 beschieden sein wird. So gewif es wohl miifBig wiire, fiir die kommenden Dinge
dieses Jahres im einzelnen eine Prognose stellen zu wollen, so wenig la8t sich freilich
die Tatsache bestreiten, dafl weit herum im Volke eine deutlich erkennbare Ab-
neigung gegen jede weitere Expansion des Staates festzustellen ist, und dall jene
Entwicklung im Begriffe ist, sich weiter zu verstirken, die wir im Februar 1946
bei der Abstimmung iiber den Verkehrsartikel und im Dezember 1946 im Hinblick
auf die Vorlage des Landesrings betreffend die Vollbeschiftigung erlebt haben. Da-
bei ist keineswegs aufler acht zu lassen, daf} sich aus dieser Stimmung unter Um-
stinden eine gewisse Gefihrdung fiir die beiden wichtigen Vorlagen ergeben konnte,
die im Laufe des Jahres zur Abstimmung gelangen: Altersversicherung und Wirt-
schaftsartikel. Dieselbe Entwicklungslinie 1a8t aber auch vermuten, daB® bei den
Nationalratswahlen im Herbst dieses Jahres Verschiebungen entscheidenden Ausmafes
kaum in Erscheinung treten werden. Es ist jedenfalls gewif, daf die Stimmung in
unserem Lande wenig geneigt ist, sich durch eine Politik beeinflussen zu lassen, wie
sie beispielsweise auf dem innerstaatlichen Felde von der britischen Labourregierung
getrieben wird, und die unser Berichterstatter aus England im folgenden schildert.
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