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Kulturelle Umschau

Zur Ausstellung italienischer Kunst in Luzern

Die gegenwirtig in Luzern zu sehenden Kunstschiitze aus der Ambrosiana und
andern oberitalienischen Sammlungen bilden eine Schau von wahrhaft historischer
Bedeutung. Tiefe Sinnbildhaftigkeit und vélkerverbindende Tragweite eignen schon
der blofflen Tatsache, dafl es so kurz nach dem furchtbarsten aller Kriege, inmitten
eines versengten Erdteils, dessen Kulturgiiter zum grofien Teil vernichtet oder zer-
streut sind, {iberhaupt méglich geworden ist, eine Ausstellung von solchem Gewicht
zu schaffen. Aus der an iiberragenden Kunstwerken armen, aber kunsthungrigen
kleinen Schweiz, der 1939 die strahlenden Offenbarungen des Pradomuseums zu-
teil geworden waren, leuchtet jetzt zum zweiten Mal das reine Feuer gelduterter
Kunst und erhabenen Menschentums in eine dunkle, desorientierte Welt hinaus.

Eine Versammlung michtiger Zeugen abendlindischer Kultur erwartet den
Kunstfreund: 111 Gemilde, 75 Handzeichnungen, 91 reichverzierte Handschriften
und Druckwerke, 52 Blitter einer illuminierten Ilias aus dem 4. Jahrhundert, 10
Gobelins und weitere Kostbarkeiten in Elfenbein und Metall. Diese zahlenmiiflige
Inhaltsangabe und die in wiederholten Besuchen erhirtete Feststellung, dafl mit
wenigen Ausnahmen fast jedes dieser Kunstwerke einer griindlichen Erliduterung
oder erneuter wissenschaftlicher Wiirdigung wert wire, mégen die Rechtfertigung
dafiir sein, dafl wir im vorliegenden Rahmen auf eine Ausstellungsbesprechung im
landléufigen Sinne bewuft verzichten. Angesichts der durchweg hohen und héchsten
Qualitit der dargebotenen Werke diirfen wir die Schaulustigen, die unbeschwert
genieBerisch von Bild zu Bild schlendern, wie auch die ernsthafteren, um tiefere Er-
kenntnisse ringenden Liebhaber der Kunst ruhig sich selber iiberlassen.

Dagegen scheint uns eine Besinnung auf die allgemeine kulturerneuernde Wir-
kung notwendig, die die Ausstellung im gegenwirtigen Zeitpunkt fiir uns als Men-
schen und Kiinstler haben kann; denn religidse und kiinstlerische Erlebnisse sind nur
dann wertvoll, wenn die unmeflbaren Erschiitterungen der Seele zum Antrieb fiir
eine ruhig denkende Uberpriifung des eigenen Standortes und der persénlichen Ge-
staltungsabsichten werden. Da aber jeder Mensch seinen eigenen Kompaf hat, wollen
die nachfolgenden Ausfithrungen nichts mehr sein als Anregungen zu besinnlicher
Betrachtung iiber die innere Situation unserer Zeit.

Seit dem Expressionismus und der sozialtendenziésen Kunst nach dem ersten
Weltkrieg hat der Mensch als Bildgegenstand immer mehr an Bedeutung eingebiifit.
So sind wir Schweizer es schon seit Jahren gewohnt, in Ausstellungen zeitgenéssischer
Kunst neben vielen Landschaften, Stilleben und surrealistischen Vexierbildern nur
noch wenige Menschendarstellungen anzutreffen. Dieser Motivkreis erschopft sich
in der Regel in einigen Bildnissen und den sattsam bekannten, oft verzeichneten:
liegenden weiblichen Akten, wihrend die grofgebaute Figurenfolge zur seltenen Aus-
- nahme geworden ist.

Von grundsitzlich anderer Zusammensetzung ist die Luzerner Schau. Abge-
sehen von Caravaggios hervorragendem «Friichtekorb» — wohl dem ersten eigent-
lichen Stilleben in Europa — beherrscht der Mensch in gottihnlicher Ausschlieflich-
keit die Bildfliche. Natiirlich lafit sich diese Erscheinung unschwer mit dem ita-
lienischen Volkscharakter und mit dem Wesen der Renaissance erkliren, die den
Menschen als das Maf aller Dinge betrachtete; man wird sich aber doch daran er-
innern miissen, daf} auch hierzulande bis gegen Ende des letzten Jahrhunderts die
Figur noch ein hiufiger Bildgegenstand war. Allerdings hat der Mensch seither mit
Kamera und Film die Mittel gewonnen, sich in jeder moglichen und unmiglichen
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Pose, ja, in jeder wirklichen oder gemimten seelischen Bewegung festzuhalten und
sogar in Uberlebensgrofie auf eine Bildfliche zu projizieren. Damit wurden alle
mittelmiBigen und selbst iiberdurchschnittlichen Maler von der Menschendarstellung
weitgehend ausgeschlossen. Die von der reproduzierenden Technik bedringten
Kiinstler und eine vom iibersetzten Lebenstempo gehetzte Menschheit suchen ihren
ausgleichenden Erlebnisbereich vorwiegend in der Problemlosigkeit von Landschaft
und Stilleben. Trotz Telephon, Radio und Flugzeug, die uns duflerlich nach Wunsch
néherbringen, leben wir in einer seltsamen Entfremdung. Niitzlichkeit und materielle
ZweckmifBigkeit bestimmen oft auch unsere unbewufite Haltung. Wir lassen unsere
Mitmenschen im besten Falle ungestért leben, aber wir haben es verlernt, uns ein-
laBlich und kommerziell uninteressiert mit ihrer Eigenart auseinanderzusetzen. In
kurzer Begegnung nehmen wir das Andersgeartete in der Illustrierten oder im Film
zur Kenntnis. Wie sich unsere vielgerithmte charitative Tétigkeit immer haufiger
in einmaligen reprisentativen Groflaktionen, weniger aber in einer anonymen stetigen
Anstrengung des Einzelnen vollzieht, so auch mangeln uns Zeit und innere Samm-
lung, um uns eingehend menschlich und kiinstlerisch um das Bild des Mitmenschen
zu bemiihen. Der verdichtete Wesensausdruck in dem mit einfachsten Mitteln ge-
stalteten «Minnerkopf» des Antonello da Messina oder die auferordentlich fein-
gestufte, die grofle Fliche spielend beherrschende Charakterisierungskunst Moronis
in seinem «Edelmann» und gar der vom 58jihrigen Tizian in hochster Meisterschaft
gemalte «Alte Krieger», dessen Haupt wie eine Vision verhalten hintergriindiges
Leben aussagt, mégen uns wieder einmal bewuf’t werden lassen, welch hohes Maf3
an Einfithlung, an selektivem Spiirsinn und schlieflich an schépferischer Kraft
nétig ist, um ein wahrhaft grofles Bildnis zu schaffen. Solche iiberzeitlich giltigen
Bekenntnisse des Menschen zum Menschen wiiren — so scheint uns — auch heute
noch des jahrelangen Ringens der Besten wert.

So stellt uns die italienische Kunst den Menschen mit aller Deutlichkeit zur
Diskussion. Heute wie zur Zeit der Renaissance betrachtet sich der Mensch als
Mittelpunkt der Schépfung, aber die Standorte sind doch deutlich verschieden. Das
wird uns klar vor den Werken des einzigen Lionardo da Vinci, des genialen Proto-
typs der Hochrenaissance. Wir bewundern die unerschépfliche technische Er-
finderphantasie, die sich in Skizzen von anschaulicher Klarheit kundgibt, und wir
bestaunen — in einem voreiligen Gefiihl verwandtschaftlicher Anniherung — seine
Entwiirfe fiir Flugzeuge, Bomben und Kampfwagen ...; aber wir iibersehen
ein Grundlegendes: Lionardo war ein Forscher um der Gesetze willen, die er
hinter den Dingen und Vorgingen suchte, und seine Konstruktionen waren vornehm-
lich Proben auf das Exempel. Forschung war ihm leidenschaftlicher Selbstzweck
zur Erweiterung und Vertiefung seines Welthildes und seiner im schénsten Sinne
pantheistischen Religiositit. Wie selten ist dieser Menschenschlag heutzutage! Unsere
technischen Forschungen sind Mittel zum Zweck materieller, merkantiler, politischer
Massenauswertung. Von jeder Erfindung geht ein magnetischer Zwang zu materieller
Auswertung auf den Urheber zuriick. Lionardoe hat ihm widerstanden. Diese in einem
universalen Lebensgefiihl ruhende Freiheit ermoglichte die homogene Verbindung
einer Unsumme von Erkenntnissen mit seiner personlichen Wesensanlage. Sein Stil
ist der kiinstlerisch grundlegenden Kraft zu organisch zusammenfassender Uber-
schau entwachsen. Er stellt eine véllig ausgewogene und unlésliche Verschmelzung
von scharfer zeichnerischer Charakterisierung, persénlicher Rhythmisierung der
Formen, plastischer Fiille und sublimster malerischer Feinheit dar. Diese viel-
schichtige stilistische Einheit konnte — wie man sich in der Ausstellung iiberzeugen
mag — von seinen Schiillern und Nachahmern, so groffartig ihre Leistungen sind,
nie erreicht, durch beflissene Ubertreibung des verhalten strahlenden Gefiihlsaus-
drucks ins Sentimentale nur parodiert werden.

In dieser Ausstellung wird nicht nur der Mensch und seine Verhiltnis zur
Technik zur Diskussion gestellt, sondern noch ein Zweites: seine Werke. Wenn wir
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offen sein wollen, muf3 sich vor den Meisterwerken in Luzern fiir uns auch das
Problem der Form neu aufrollen. Um allen Mifiverstindnissen vorzubeugen, sei gleich
erklirt, dafl es sich dabei niemals um die tote, verweriliche Imitation der Formen-
sprache eines Lionardo, Raffael oder Tizian handeln kann. In einer véllig andern
Zeit lebend, auf einer andern Stufe der Seh-Entwicklung stehend, miissen wir selbst-
verstindlich unsere eigene, der Gegenwart entsprechende Bildform finden. Was aber
iiber alle historischen Unterschiede hinweg immer zur Diskussion stehen muf, sind
die qualitativen Gestaltungsgrundsiitze. So erhebt sich fiir jeden ernsthaften Men-
schen und Kinstler in dieser Ausstellung die Frage: «Ist mein Weg zur Form der
richtige? Bevorzuge ich nicht gewisse bequeme Abkiirzungen, witzige Kunstgriffe,
die rasch zu einnehmenden Formen fiihren, die aber innerlich arm an Geist und
Seele bleiben?> In der Ambrosiana dringt sich die Wahrnehmung auf, daff selbst
Maler «dritten oder noch geringeren Ranges» formal auf einer sehr bemerkenswerten
Stufe des Konnens stehen. Angesichts dieser Tatsache regt sich immer deutlicher
der alte latente Wunsch, es mochte der geistige und handwerkliche Stand unserer
Kiinstlerscharen um ein Betrichtliches gehoben werden. Selbst bekannte Maler un-
serer Tage verharren selbstgefillig in einer lockeren, gelegentlich auch saloppeln.
Skizzistik und begniigen sich mit geistreich suggestiver Andeutung. Aber sie kommen
kiinstlerisch nicht eben weit, weil sie der schweren schépferischen Krise, die zwischen
der Skizze und dem durchgestalteten Werk steht, ausweichen. Die wenigen wirklich
Bedeutenden suchen und iiberstehen sie. Zu viele aber geben die Form zu friih aus
der Hand, weil ihnen die Stetigkeit des innern Feuers, die urtiimliche Formbesessen-
heit des wahren Kiinstlers fehlt. So bleiben elementarste Dinge unerreicht: zahl-
reich sind die gezeichneten und gemalten Bildnisse, die als Portrits gewertet sein
wollen, in denen nicht einmal die Blickkoordinierung der beiden Augen zustande-
gebracht worden ist. Man sehe sich schon unter dem einfachen Gesichtspunkt des
formalen Kénnens die italienischen Handzeichnungen an und man lasse die klare
geistige Ordnung auf sich wirken, die durch fortwihrenden Einbezug des Einzelnen
in das grofe iibergeordnete Ganze jene klassische Concinnitas, jene lebendige or-
ganische Einheit erzielt, die man vor Raffaels Karton zur «Schule von Athen» am
eindriicklichsten erlebt. Hier offenbart sich vollreife Form in einer groffartig ge-
messenen Komposition schlackenlos musikalisch flieBender Korperfolgen. Es ist keine
Frage, daf’ weder hohe akademische Schultradition noch die Grofle des Talentes allein
solche Werke erzeugen. Es muf} ein auserwihlter Charakter dahinter stehen.

Dies fiithrt uns zur dritten und letzten Frage, die sich uns in der Ambrosiana
stellen mag: das Problem des persénlichen Fleifes. Auf die Gefahr hin, als muffiger
Spiefer beiseitegeschoben zu werden, méchten wir doch den Finger auf diesen neu-
ralgischen Punkt legen. Kein Zweifel: wir sind zu vorschnell. Wir «verspeisen den
Tag im Tage», wie schon Goethe treffend sagte. Der begabte junge Geschiftsmann
will unbedingt mit 30 Jahren seine eigene Firma, ein Auto und eine Villa besitzen;
der talentierte junge Kiinstler will in Kollektivausstellungen und Monographien ge-
feiert werden, ehe er drei Jahrzehnte zihlt, — und das damit verbundene Buhlen
um die Gunst des Publikums verhindert das gesunde stetige Wachsen und Reifen des
Menschen und seiner Werke. Wir brauchen im Durchschnitt viel mehr persénlichen
Fleiff, und zwar anonymen personlichen Fleif}, denn auch dies ist ein Unding, daf}
man mit jeder halbwegs gelungenen Skizze oder Studie, mit jedem fragwiirdigen
Geistesblitz anmaflend vor die Uffentlichkeit tritt. Raffael schuf seine Kompo-
sitionen nach Aussage eines Schiilers inmitten von Stéen von Skizzen und Studien;
er gestaltete souverin schdépferisch aus dem Ubermaff des Erworbenen, und von
Tizian wissen wir, daf} er oft iiber hundert Sitzungen fiir seine Bildnisse benétigte,
— und sie sind doch gut geworden!

Wenn wir des Willens sind, in Luzern nicht nur eine verwirrende Fiille be-
glickender #sthetischer Erlebnisse entgegenzunehmen, sondern uns in der Folge auch
zu einer griindlichen Besinnung iiber unser Verhiltnis zum Mitmenschen, zur Technik,
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zu den Problemen der Form und des personlichen Fleifles anregen zu lassen, dann
wird diese einzigartige Ausstellung von Meisterwerken eine grofie und unmittelbare
kulturelle Sendung erfiillen, denn am Vorabend des Wiederaufbaus Europas tut uns
nichts dringender not als ein héheres Ethos der Arbeit. Marcel Fischer.

Platon, Leben und Lehre

XX. Tagung der Stiftung «Lucerna»

Vom 22.—26. Juli 1946 fand in Luzern die zwanzigste Tagung der Stiftung
«Lucerna» statt. Gemifl den Absichten des Stifters, des am 27. Juli 1928 ver-
storbenen Luzerner Kaufmanns Emil Sidler-Brunner, sollen diese Tagungen die
schweizerische philosophische und psychologische Bildungsarbeit befruchten. Die
«Lucerna» ist die einzige Institution in der Schweiz, die es dem Fachphilosophen
ermdglicht, unmittelbaren Kontakt mit den Vertretern anderer Wissenschaften und
mit dem philosophisch interessierten Laien zu nehmen, um damit seinen Bestre-
bungen die nétige Resonanz zu verleihen. Wihrend in fritheren Jahren ganze Sach-
gebiete im Vordergrund standen, sollten sich dieses Jahr die Vortrige um das
Leben und das Werk eines groflen Geistes der abendlindischen Kultur gruppieren,
um Platon. Ein Wagnis war es, in unserer Zeit ein scheinbar so fernliegendes
Thema aufzugreifen, denn alles andere scheint uns ja heute niher als der Mensch.

In erster Linie handelte es sich dieses Jahr also darum, die Gestalt Platons
mit allen Mitteln der philosophischen und philologischen Interpretation vor dem
Zuhorer erstehen zu lassen und dann, anhand dieser Ausfiihrungen, auch dem philo-
sophisch nicht vorgebildeten Teilnehmer zu zeigen, was philosophieren ist, vor
allem auch darzulegen, daff Philosophie eine ihr allein eigentiimliche Fragestellung
und Methode besitzt und nicht, wie man immer noch oft glaubt, eine vom jeweiligen
Stand der Einzelwissenschaften bedingte Synthese ist und Antwort gibt auf das, was
die Einzelwissenschaften nicht mehr zu beantworten wagen.

Im Folgenden soll eine kurze Ubersicht iiber die Vortrige gegeben werden,
die aber lediglich einige Gedanken aus den schwer befrachteten Referaten andeuten
kann. :

Ausgehend vom VII. Brief Platons, diesem kostbarsten Selbstzeugnis des Philo-
sophen aus seiner letzten Lebenszeit, entwarf Dr. René Schaerer, chargé de cours an
der Universitit Neuenburg, das Leben und das Werk Platons. Die Begegnung mit
Sokrates und die politischen Enttduschungen des Philosophen sind im Grunde ge-
nommen dasselbe. Auf den miindlichen Unterricht Platons sind aus seinen Schriften
nur unsichere Schliisse zu ziehen. Das geschriebene Werk ist nur ein Ersatz fiir
etwas, das dahinter steht. Es sucht die Wahrheit zu erreichen, heraufzubeschwéren,
enthilt sie aber nicht. Das dialektische Spiel versucht ihr beizukommen. So hat
jeder Dialog ein logisches Thema, z.B. «die Gerechtigkeit», «die Rhetorik» etc.,
sein Ziel ist aber nicht die Definition dieses Begriffes, sondern das einzige wahre;
Ziel ist das Gute. Das dialektische Spiel lifit sich in ein leichtfaBliches Schema
bringen: Behauptung — Umweg iiber die Hypothese (die ein ideelles Element ent-
halten soll) — Definition oder Zusammenbruch der Definition und neuer Rekurs
auf die Hypothese. So bleibt der Dialog immer offen, ein stindiger Neubeginn.
Jede Hypothese kommt dem Voraussetzungslosen niiher. Die Mythen verfolgen den
gleichen Zweck und sind, wenigstens teilweise, piddagogisch als Ruhepunkt und
leichterer Weg zum héchsten Ziel zu erkliren. Diese Darlegungen des dialektischen
Prozesses sind auf den ersten Blick wirklich bestechend und fiir eine vorlaufige
Orientierung, besonders in gewissen Friihdialogen, von groflem Nutzen. Die An-
wendung dieser «courbe platonicienne» auf die konkreten Dialoge Platons aber konnte
nicht véllig iiberzeugen. Ein Schema, das sich gleicherweise auf die fiinf dialek-
tischen Runden im «Euthyphron» wie auf die Reden im «Gastmahl> anlegen laft,
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muf} sich so viele Modifikationen gefallen lassen, daf es schlieflich kein Schiema
mehr ist. «Dialektik> und «Dialog» sind zwei ganz verschiedene Dinge und ge-
horchen ihren eigenen Gesetzen. Der Zugang zum kiinstlerischen Problem der Dialoge
Platons wird damit eher verbaut als freigelegt.

Unvoreingenommene Teilnehmer mégen sich am Anfang wohl gefragt haben,
warum eine ganze Vortragsreihe Sokrates gewidmet sei, da doch der Kurs Platon
darstellen sollte. Doch muflten sie wohl alle feststellen, daf Sokrates nicht aus
dem platonischen Werk herausgelést werden kann. Dr. M. Landmann, Basel, be-
rilhrte am Anfang seiner Ausfiihrungen die Probleme, die bei einer historischen Er-
fassung der Persinlichkeit des Sokrates aufgeworfen werden. Sokrates hat nichts
geschrieben; wir sind ganz auf die unter sich fast nicht zu vereinbarenden Dar-
stellungen seiner Schiiler, zur Hauptsache Platons und Xenophons, angewiesen. Fiir
Landmann besteht die grofle Tat des Sokrates darin, da® er das Nichts in die Philo-
sophic einfiihrte. Die Philosophie des Nichtwissens ist entscheidender als die neue
ethische. Wende. Das Nichtwissen ist aber nur Vorstufe, das Héchste, Noch-nicht
Erreichte wiire aber das Wissen. Diese Forderung objektiven Wissens erhebt nun
Sokrates auf ethischem Gebiet. Damit erschiittert er die Autoritit der tradierten
Gesetze. Das Tun gewinnt seinen Bestand aus der eigenen Einsicht heraus. Der
Mensch wird erst so in vollem Sinne Individualitit. Da niemand freiwillig unrecht
tut, woher kommt dann das Unrecht? Sokrates wird durch diese Frage zu einer
Rangordnung der Werte gefiihrt, zu einer Wertethik. Im letzten Vortrag fiihrte
Dr. Landmann am Beispiel des platonischen Dialoges «Theaitet» in die sokratische
Methode der Elengktik (Verwicklung des Gegners in logische Widerspriiche, die zu
seiner Demiitigung fithren) und der Maieuntik (die <Hebammenkunst», d. h. die posi-
tive Bemiihung um die Erkenntnis des Richtigen) ein. Beide sokratischen Weisen
sind aber nicht primir piidagogisch zu verstehen: Der Dialog ist ein nach auf3en
verlegtes Gesprich. In der dialektischen Situation priift der Examinator sich selbst.

Dr. Pierre Thévenaz, Philosophieprofessor an der Universitit Neuenburg, sprach

deutsch iiber die Ethik Platons, indem er die Leistung von Sokrates und Platon ein-
~ driicklich in den historischen Zusammenhang mit der Krise der griechischen Polis
stellte. Das Bemiihen Platons um eine eigentliche Ethik ist nur auf diesem Hinter-
grunde verstindlich, seine Tat wird damit nur umso grofler.

Das Streben der Seele, der Eros, kann als Objekt nur ein Gutes haben. Da
aber in der Seele die Welt des Scheins und die Wielt des Seins zusammentreffen,
ist nicht jedes Streben gut; es kommt zu einer Scheidung und Rangordnung. Die
neue Ethik ist eine Ethik der Umkehr, die sich in drei Stufen vollzieht: Abkehr —
Reinigung — Schau der Idee des Guten. Platons Weg geht von der Ablehnung der
rein politischen Ethik zu einer auf das Innere eingestellten Ethik, die letztlich eine
Mystik wird. Doch dieses mystische Einswerden mit der Idee des Guten ist nicht
Platons letztes Wort: der Philosoph muf3 wieder zuriick in den Staat. Er wird ge-
zwungen dazu, nicht zuletzt durch den Eros, der zum Zeugen im Schénen driingt.
So ist Platons Ethik der Kampf um das Gute, seine Politik aber der Kampf um
das geringste Ubel. — Zahlreiche gut ausgewiihlte Partien aus Platons Werken unter-
mauerten diese schénen Ausfithrungen.

«Das Problem der Idee ist aktuell, wenn auch in einem andern Sinne, als wir
vielleicht denken. Sie ist eine unheimliche Grofle». Mit diesen Worten erdfinete
Prof. Heinrich Barth, Basel, seine Darlegung der Ideenlehre Platons. Im Eidos als
Vorbild, im Hinblick worauf gehandelt wird, sind Gestalt und Bedeutung identisch.
Die Idee wird in einem gedacht und geschaut. — In der «Res publica» geht Platon
vom hellenischen Staat aus, aber entworfen wird ein Gebilde ganz anderer Art: es
kommt in diesem Werke zur Erkenntnis dessen, was der Staat nach seinem zeit-
losen Wesen ist. Die Gerechtigkeit wird mit dem gerechten Menschen eins. In der
geschichtlichen Wirklichkeit konnte Platon keine Beglaubigung seines Staats-
gedankens finden. Die Trennung von Idee und Sinnlichkeit wird eines der Grund-



378 Kulturelle Umschau

probleme der platonischen Bemithung. Platon will die Idee im Phénomen be-
glaubigen lassen und findet die neue Begrundung in der Kosmologie, die sich fiir uns
im «Timaios» darstellt. Der Kosmos wird eine Vermittlung zwischen der rein
eidetischen Welt und der einzelnen Erschemung Er ist Spiegelbild der gottlichen
Ordnung und selbst belebtes Wesen, ein gliickseliger Gott. Diese platonische Alters-
lehre gewann in der Geistesgeschichte eine ungeheure Bedeutung. In diesem «Vor-
letzten» zwischen der Idee des Guten und der Realitét siedelte nachplatonische
Spekulation die zwischen beiden Reichen vermittelnden Engel und Démonen an.
(Allerdings, wie wir hinzufiigen kénnen, erst nachdem die fein abgewogene Har-
monie von «Spiel» (woudid) und «Ernst» (omovd?y) die wohl die wahre Konstante
platonischer Anthropologie ist, in die Briiche gegangen war.) Eine kritische Be-
sinnung auf die Idee nimmt zum Schluf den Gedanken der Einleitung wieder auf:
die platonische Idee mufl in zwei Komponenten zerlegt werden, in die anschau-
liche und in die bedeutungsméflige. Barth verwirft die erste und damit die Ideen-
lehre. Es bleibt nur die sokratische Forderung nach der Einheit der Bedeutung und
die Idee als Gestalt der Dinge, von wo die platonische Idee ihren Ursprung ge-
nommen hat. «Wir wenden uns gegen die Verschmelzung zweier Weisen des Seins».
Konkreter wurde erst die Schlufausfithrung: «Es sind Ideen, die Deutschland auf
den Weg des Verderbens gefiihrt haben». Eindrucksvoll zeichnete Barth die Faszi-
nation durch die mystisch-unbegrenzte Reichsidee, die, verbunden mit germanischer
Dynamik, die Welt aus den Angeln zu heben drohte, wies aber nicht darauf hin,
daf} diese Idee 1. nur noch den Namen mit der platonischen Idee gemeinsam hatte
{m. a. W. eine Ideologie war), und 2. weit mehr von der sikularisierten jidisch-
christlichen Reichsidee geniihrt war als vom platonischen Staat.

Mit diesen Bemerkungen sollen diese Ausfithrungen durchaus nicht herab-
gemindert werden. Fiir ein Publikum, dem Platon schon aus eigener Beschéftigung
bekannt gewesen wire, hiitte diese temperamentvolle personliche Stellungnahme
viele Anregungen geboten. So ist aber doch zu fiirchten, dafl einfachere Hérer in
diesen terminologisch auflerordentlich schwierigen Vortrdgen nicht ganz auf ihre
Rechnung gekommen sind.

Die Diskussionen, die jeweilen am frithen Abend die Tellnehmer wieder zur
Vertiefung des Gehorten vereinigten, wurden von Dr. L. Binswanger, Kreuzlingen, um-
sichtig und taktvoll geleitet. Schon die erste, echt sokratische Frage, die eine nihere
Bestimmung der in den Vortrigen verwendeten Begriffe «Eidos» und «Paradigma»
verlangte, offenbarte die tiefe Problematik, die immer wieder die Diskussionen der
ganzen Woche durchziehen sollte, die Interpretation von Platons Werken. Sie zwang
nicht nur die philosophischen Interpreten zu einer Besinnung auf die Voraussetzungen
ihrer Platondeutung, sondern bewahrte auch die Zuhérer vor der Illusion, sie konntem
sich allein durch einfithrende Referate ein geniigendes Bild von Platon machen.

Die Eigentiimlichkeit des platonischen Werkes selbst aber, die Tatsache, daB
Platon keine Lehrschriften, sondern Dialoge, und zwar zum grofiten Teil kiinstlerisch
aufs sorgfiltigste aufgebaute Dialoge geschrieben hat, die zudem urspriinglich einfach
das Wirken des historischen, allerdings in einer bestimmten Richtung geformten So-
krates fortsetzen wollten und die sich eindrucksvoll vom ernsten Hintergrund seines
vorbildlichen Todes abhoben, dann aber, kaum abgrenzbar, die eigenen philosophi-
schen Bemiihungen in der Gestalt des Sokrates aufnahmen — alle diese Aspekte, die
eine ganzheitliche Betrachtung beriicksichtigen miifite, konnten nur in der Dis-
kussion angedeutet werden, da die kiinstlerische Seite des platonischen Werkes in
der Vortragsreihe leider nicht behandelt wurde.

Sicher hat die Besinnung auf Platon in unserer Zeit eine besondere Bedeutung,
indem sie an eine der tiefsten Wurzeln des Europiischen selbst fithrte. Der stiindig
erneuerte Versuch Platons, seine Einsichten ins unzulingliche Wort und Bild der
menschlichen Sprache zu bannen, trotz der Fragwiirdigkeit dieses Beginnens; die
Gestalt seines Lehrers Sokrates, die nur durch seine kiinstlerische Formung aus
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einer nur philosophiegeschichtlich bedeutsamen Figur zu einem historisch wirk-
samen Vorbild wurde; der Glaube an die Erziehbarkeit des Menschen, all dies sind
bedeutsame Ziige, ohne die wir uns den europiischen Humanismus nicht denken
kénnen.

Wo aber in Europa ist heute noch der Ort, der die Moglichkeit solch unge-
storter Gewissenserforschung béte, wenn nicht in der Schweiz? Dem Kuratorium
der Stiftung gebiihrt warmer Dank dafiir, daf} es diese schweizerische Aufgabe er-
kannt und mit Optimismus in Angriff genommen hat. Mogen diese Tage fiir recht
viele Teilnehmer ein Anfang fruchtbarer Auseinandersetzung mit Platon werden!

' Hermann Koller.

Graubiindner Kunst

Zum siebenzigjihrigen Bestand des Berner Biindner Vereins ist in den Riumen
des Kunstmuseums in Bern eine umfassende Ausstellung historischer Biindner Kunst
veranstaltet worden, bei der alle diejenigen, denen die Obhut und Verwahrung biind-
nerischen Kunstgutes anvertraut ist, auf erfreulichste Weise mitgewirkt haben. Die
Bindner Regierung, Dr. Caminada, der Bischof von Chur, die wissenschaftlichen
Bearbeiter der Biindner Kunstdenkmaler, wie vor allem Dr. h. c. Erwin Poeschel, der
hochverdiente Autor des Biindner Inventarisationswerks, sowie Dr. Notker Curti
und andere, sodann die vielen Kirchen und Kléster, Museen und Privaten haben sich
gegenseitig unterstiitzt, um eine mdoglichst vollstindige Schau, wenigstens der mobilen
Biindner Kunstwerke, zu erméglichen. Zeitlich gesehen bilden ein paar hervorragende
prachistorische Stiicke, wie die von Damen der frithen Bronzezeit getragene Scheiben-
nadel von Fellers, den Beginn der Ausstellung; rémische Miinzen erziihlen uns so-
dann von der Okkupation Ritiens durch das rémische Weltreich. Aus den die
einzigartigen karolingischen Fresken des Klosters Miinster wiedergebenden Aqua-
rellen Robert Durrers, aus zu Tage geforderter gleichzeitiger Marmor- und Stuck-
plastik, langobardischen Chorschranken, Stoffen und einem Eucharistiekistchen im
Dommuseum von Chur lernen wir eine férmliche Bliite frithmittelalterlicher Kunst
in Binden kennen. Die romanische Zeit ist durch Kirchengerit (z. B. Kreuzfuf aus
Chur, Turnustafeln, Vortragkreuz aus Cazis, Luziusschrein von 1252) sowie vor allem
durch einige sehr interessante Plastiken, wie die noch idolartige Madonna von Chur
(heute im Schweizerischen Landesmuseum) und die bereits von seelischen Regungen
beriihrte Maria von Obercastels (im Klostermuseum Disentis), vertreten; auch in
der Gotik spricht die Plastik bald in mehr derb-volkstiimlicher (Heiligenfiguren
von Ems), bald in sublimierterer Weise (u. a. S. Vincentius von Pleiv (im Schwei-
zerischen Landesmuseum) zu uns und auch hier tritt ihr Kirchengerit zur Seite.
In iiberreicher Weise tritt uns dann die Spidtgotik mit ihren vielen Schnitzaltiren
der Syrlin-Schule und der ersten und zweiten Strigel-Generation entgegen. Bis tief
in die siidlichen Alpentiiller hat sie Aufnahme gefunden; unwillkiirlich mu3 man
an den Mailinder Dom denken, der uns auch zeigt, wie merkwiirdig zihe man am
Siidfufy der Alpen an nordischem Wesen hing! Nur langsam, ja fast zaghaft dringen
dann die Renaissanceformen aus dem Siiden ein (Castelbergaltar von 1572 in der
Klosterkirche von Disentis); die vielen Wappenscheiben und Werke wie der herr-
liche Marienaltar des Klosters Miinster zeigen uns, wie sehr man sich noch damals
in den Bindner Tilern nach den Anregungen aus dem Norden richtete. Erst mit
der Gegenreformation dringt dann italienisches Barockempfinden, besonders auf
dem Gebiete der Architektur und den von der Architektur abhéingigen Kiinsten, weit
nach Norden in Graubiinden ein; die Immaculata des Carlo Francesco Nuvolone aus
Acletta bei Disentis zeigt uns eine typische Probe dieses Stils. Niichterner und
realistischer wirken dagegen die seit dem 17. Jahrhundert Mode gewordenen Fa-
milienbilder. Interessant auch die vielen Erzeugnisse der Volkskunst, die uns zeigen,
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da in Graubiinden iltere bis auf die Frithgeschichte zuriickgehende Traditionen
wohl viel stirker als in andern Gegenden der Schweiz wirksam waren.

Eines habe ich allerdings auf dieser Ausstellung etwas vermit, nimlich eine
Zurschaustellung der architektonischen Denkmiler; denn bei einer Ausstellung, die
doch den Anspruch erhebt, einen Eindruck des Gesamtdurchschnitts des biindnerischen
Kunstschaffens zu vermitteln, wiren Abbildungen von Biindner Bauten von funda-
mentaler Bedeutung gewesen. Dabei hiitte man sich auf das Allerwichtigste be-
schrinken kénnen; ich stelle mir vor, da® man nur einige fiir das ganze Land be-
sonders wichtig gewordene Bautypen, wie z. B. eine karolingische Dreiapsidenkirche,
einen kleinen romanischen Saalbau, eine der vielen spétgotischen Kirchen, einen
Frithbarockbau italienischer Prigung, sowie wenige charakteristische Biirgerhaus-
bauten in Plinen und photographischen Ansichten hiitte vorfiithren kénnen.

Besonderes Lob verdient dagegen die Art der Aufstellung und Anordnung der
ausgestellten Kunstwerke, bei der manches Stiick sogar noch besser als an seinem
gewdhnlichen Standort zur Geltung kam. Vor allem haben die Sile des Berner
Museums es gestattet, von einer Aneinanderdriangung der Ausstellungsgegenstinde
abzusehen und geniigend Luft zwischen den einzelnen Kunstwerken zu belassen. So
werden sie voneinander isoliert und jeder einzelne Gegenstand spricht fiir sich selbst,
ohne dafl der Nachbar in seiner Wirkung beeintrichtigt wird. Dann aber ist auch
von jeder pedantischen Symmetrie abgesehen worden; scheinbar so, wie ein natiir-
licher Zufall sie herbrachte, stehen sie da und trotzdem nehmen sie aufeinander
Ricksicht, so daf’ die ganze Anordnung von einem wohltuenden Gleichgewicht er-
fillt ist.

Bemerkt sei noch, daf}, parallel mit dieser Ausstellung im Berner Kunstmuseum,
in der Schweizer Landesbibliothek eine Zusammenstellung des Schrifttums als
«Biindner Schriftwerke aus zwélf Jahrhunderten» veranstaltet wurde; gleichzeitig
fand auch an der Universitit Bern eine Vortragsreihe iiber Fragen der Geschichte
und Gegenwart Graubiindens statt. Beide Veranstaltungen sind als eine Erginzung
der Ausstellung der Biindner Kunstwerke gedacht und sollen zur Vertiefung ihres
Verstindnisses dienen. Samuel Guyer.

« Christus ist itber Eboli nicht hinausgegangen »

So bitter tont eine sprichwortliche Redensart in der Basilicata, der Region
zwischen Calabrien und Apulien, welche Mussolini eines Tages telegraphisch in
Lucania umzutaufen geruhte, weiterhin aber ihrem verzweifelten Schicksal, ihrem
Hunger, ihrer Malaria, ihrem gro3en Sterben iiberlief. Und so lautet auch der
Titel einer von der italienischen Kritik besonders beachteten Neuerscheinung.

Eboli, fiir die meisten deutschsprachigen Leser eine Don Carlos-Reminiszenz,
ist ein calabresisches Miniaturstidtchen, am Berghang gelegen, dort, «<wo die Strafle
und die Eisenbahn die Kiiste von Salerno und das Meer verlassen und einbiegen in
die trostlosen Lande der Lucania» 1). In resigniertem, erstarrtem Leid bekennen die
Lucanesen: « Wir sind keine Christen, keine Menschen, uns betrachtet man nicht als
Menschen, sondern als Tiere, Lasttiere oder noch Geringeres, wir miissen die Welt
der jenseits von unserem Horizont lebenden Christen erdulden, deren Bleigewicht
tragen. Christus ist nie in die Lucania gedrungen und auch nicht die individuelle Seele,
nicht die Hoffnung, nicht der Sinn des Daseins, der Fortschritt, noch die Zeit, noch
die Geschichte».

Nach dem primitivsten, ertragiirmsten, téricht entwaldeten Winkel der Lu-
cania — Kreidefelsen, unheimliche Abgriinde, stagnierende Wasser, Wohnhéhlen —,

1) Jakob Job, der Auskundschafter des unbekannten Italiens, lift sich auch
dies, von Fremden selten betretene mittelalterliche Hiuserkonglomerat nicht ent-
gehen (<Abend in Eboli». Italienische Stiddte. Rentsch 1941),
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im Sommer von Stechmiicken heimgesucht, im Winter von Wélfen bedroht, ver-
schlug es 1935 einen jungen, dem damaligen Regime verdichtigen Norditaliener,
heute angesehenen Schriftsteller, Carlo Levi. Wihrend seiner beiden Verbannungs-
jahre betiitigte er sich als Maler, Arzt, Menschenfreund, als allbeliebter «bono cri-
stiano» inmitten einer konfliktgeladenen Bevolkerung: einer Clique degenerierter,
macht- und geldgieriger Kleinbiirger, Kleinmagnaten, und einer elenden, bei er-
schrecklicher Unwissenheit, bei uralt aberglaubischen, teils grotesken Brauchen, viel-
fach begabten, auch geduldbegabten, fiir jedes Mitgefiihl rithrend dankbaren Bauern-
same.

Viel spiter, Dezember 1943 bis Juli 1944, in Florenz, schrieb er seine siid-
italienischen Eindriicke und Erfahrungen nieder, durch die zeitliche und ortliche
Ferne verwesentlicht, nicht mehr nur dokumentarische Wirklichkeit, sondern heraus-
gearbeitete Wahrheit, gelauterte Trauer, Poesie, in iiberraschend eigenstarker Sprache:
eine Stiloffenbarung und zugleich, was der Verleger berechtigterweise hervorhebt,
«ein Schliissel zu neuem Verstindnis fiir gewisse, bisher unfaflbare historische, po-
litische, wirtschaftliche und soziale Fragen», fiir das vielumstrittene, immer noch
ungeléste «problema meridionale» ).

In seiner Eindringlichkeit ein nachhaltig wirksames Buch, ohne &uflerlich span-
nende Handlung, indes voll innerer Spannung und durchdrungen von warmer wehr-
hafter Menschlichkeit. Italien ist nunmehr reicher um ein erschiitterndes Wissen,
reicher auch um einen Deuter und Mahner. Wenn solch Hochgemute am Werk sind,
kann eine italienische Wiedergeburt nicht lange ausbleiben, darf, ja muf der un-
. beirrte Optimismus geteilt werden, zu dem sich vor kurzem hier Peregrinus so trost-
lich bekannte 3). ' Elsa Nerina Baragiola.

Biicher-Rundschau

Die Tragik im Recht

Der Rechtshistoriker Hans Fehr, der schon so oft seine Zuneigung zur Philo-
sophie bekundet und sein reiches geschichtliches Wissen in den Dienst der Erhellung
des Grundsiitzlichen gestellt hat, stéBt mit seiner neuen Arbeit in ein Gebiet vor,
das man Rechtspsychologie nennen kann *). Es geht um die Frage: Was muf} es fiir
den einzelnen Menschen psychisch bedeuten, wenn in einer bestimmten Lebens-
situation mehrere Rechtsnormen an ihn herantreten, die alle in gleicher Weise
Geltung beanspruchen und Gehorsam verlangen, die sich aber inhaltlich wider-
sprechen, also Verschiedenes von ihm fordern? Was bedeutet solcher «Normen-
kampf» fiir den Menschen? Er bedeutet nicht weniger als Tragik. Er bedeutet, dafl
der Mensch in dieser Situation notwendigerweise dazu verurteilt ist, sich mit Schuld
zu beladen, denn er kann ja nur dem einen der beiden Gebote gehorchen und muf3
gerade durch die Befolgung des einen Gebotes das andere miflachten. So wird er
«schuldig», gleichgiltig, wie er sich verhalten mag. Und weil er der Schuld nicht
entrinnen kann, liegt echte Tragik vor. Uns diese psychische Situation des Men-
schen, der sich vor widersprechende Rechtsgebote gestellt sieht, zum BewufStsein
zu bringen, ist diesmal Fehrs Anliegen; es geht ihm darum, die Bedeutung der
Normenkollisionen einmal von der Seite des durch sie betroffenen «Rechtsunter-
tanen» aus zu beleuchten. Zu beachten ist jedoch, daf} jene andere Tragik, die aus
dem Konflikt des Rechts mit andern Normen, z. B. mit Normen der Moral hervor-
geht, hier nicht in Frage steht; die Studie gilt der fiir den Juristen wohl eher noch

2) Carlo Levi, Cristo si ¢ fermato a Eboli. Einaudi, Rom 1945. Zur Uber-
setzung, nicht nur ins Deutsche, dringend empfohlen.

3) Schweizer Monatshefte, Mai 1946.

*) Hans Fehr: Die Tragik im Recht. Schulthess, Ziirich 1945.
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