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des Proconsuls moge man in seinen Briefen nachlesen. Die Cistophoren von Laodikeia
mit TVLLIVS IMP sind jedenfalls nach diesem Ereignis geprigt worden, wohl Februar
bis Anfang April 50, als sich Cicero dort aufhielt: es war der lingste stindige Aufenthalt
in dem gehetzten Leben des Gouverneurs, der andauernd von Ecke zu Ecke seiner riesigen
Provinz unterwegs war.

Diese seltenen Denkmiler seiner Administration der Provinz Cilicia nennt Cicero in
seinen Briefen nicht. Doch spricht er &fters allgemein von Cistophoren, bekam doch der
romische Beamte seine Einkiinfte in Landeswihrung und hatte offenbar alle Miihe, sein
Geld in die Reichswihrung des Denars umzuwechseln. Die Operation, die 58 Cicero
tur seinen Bruder Quintus beim Quaestor in Rom vornehmen wollte, stiefl schon auf
Schwierigkeiten; er war schliefilich bereit, Cistophoren anzunehmen ®. Er selbst konnte
seine Cistophoreneinkiinfte (2 200 ooo Sesterzen) von Kleinasien nicht mitnehmen, son-
dern deponierte sein Geld bei den Publicani (Staatspichtern) in Ephesos. Er hatte noch
im folgenden Jahre alle Mithe, dariiber zu disponieren 7.

Auf den Cistophoren, die Q. Metellus Scipio, der Fithrer der Pompejaner, zwei Jahre
spiter in Pergamon prigte, umwinden die zwei Schlangen nicht mehr die Bogentasche
des Herakles, sondern den romischen Legionsadler. Und im Jahre 42 erscheint das erste

Bildnis eines Romers ansteile der Cista Mystica, vom Efeukranz umgeben: Marc Anton,
der neue Dionysos.

6 Ad Att. II 6, 2; II 16, 4.
7 Ad fam.V 20, 9. Ad Att. XI 1, 2.

VICTORINE VON GONZENBACH
FLIEGENDE GOTTER

Auf dem besterhaltenen romischen Mosaik unseres Landes, in der Villa von Boscéaz
bei Orbe (VD), sind sieben grofle Gotter des romischen Pantheon als Beherrscher der
ihnen zugehorenden Planeten dargestellt. Dies ergibt sich zunichst aus der besonderen
Zusammensetzung der Siebenzahl; zugleich aber hat der Kunstler, welcher die Vorlage-
zeichnung zu diesem Mosaik angefertigt hatte, die Beziechung der Gétter zu ithrem Gestirn
dadurch anschaulich gemacht, daf} er alle in rascher Bewegung durch die Liifte schweben
lieff. Darin liegt das AufiergewShnliche des Planetenmosaiks; gewohnlich wird dieser
Gotterverein nur durch seine Zusammensetzung charakterisiert und die einzelnen Gétter
allermeist nur als Busten, selten ganzfigurig in ruhiger Haltung wiedergegeben. Mit der
Aufgabe, die Planetengdtter — Saturn, Sol, Luna, Mars, Mercurius, Jupiter und Venus —
in einer ihnen angemessenen Weise durch den Ather schweben zu lassen, sah sich der
entwerfende Kinstler unversehens in Schwierigkeit gebracht: nur einige dieser Gottheiten
pflegen sich rasch fortzubewegen. Schon die klassisch-griechische Kunst stellt Sol und
Luna dar, wie sie von Gespannen in ihrem Wagen iiber den Himmel gefithrt werden,
und so zeigt sie auch unser Mosaik. Zeus lifit sich gelegentlich von seinem Adler durch
den Ather tragen, wie uns zahlreiche Denkmiler vor allem der Kleinkunst der Kaiserzeit
in Erinnerung rufen; ein Adler trigt ithn auch auf dem Orber Mosaik in die Hohe. Dem
Gotterboten Mercurius kdnnten wohl die Fligelchen an den Schuhen und am Hut ge-
niigen, den Raum zwischen Himmel und Erde sicher und rasch zu durchmessen. Um
aber die Einheitlichkeit der Komposition zu wahren, reitet er auf diesem Mosaik auf
seinem Lieblingstier, einem Widder. Die Verlegenheit des Kiinstlers beginnt bei der
Darstellung der Venus. Wohl stellt die Uberlieferung auch dieser Goéttin ein Gefihrt

110



zur Verfiigung, jedoch nicht zum Flug durch die Liifte, sondern um die Schaumgeborene
iber das Meer zu tragen. So kann sich die antike Kunst, seit dem Hellenismus vor allem,
nicht genug tun, die Liebesgottin in einer Muschel heranschwebend zu zeigen; allein
oder von Eroten begleitet, die den Schleier der Gottin wie ein schwellendes Segel halten.
Fir Saturn aber und Mars kennt die Bildiiberlieferung gar keine ihnen besonders zu-
kommenden Fahrzeuge. Zur Wahrung einheitlicher Komposition entschliefit sich nun der
Zeichner des Planetenmosaiks von Orbe zu ciner scheinbar naheliegenden Losung: er setzt
die drei Gétter auf je eine schlichte Bank, und da diese Binke sich nicht wie fliegende
Teppiche von selbst in die Liifte schwingen kénnen, so werden sie von je zwei Fliigel-
wesen getragen, bei Saturn von Windgottern, bei Mars von Victorien und bei Venus
von Eroten.

Mit den Binken mufi es jedoch eine besondere Bewandtnis haben. Die Vehikel von
Sol, Luna, Jupiter und Mercurius sind sinnvoll mit ithren Gottern verkniipft. Und wenn
auch der Schemel bei Venus, Saturn und Mars eine Notlosung des Vorlagezeichners sein
kann, so ist zundchst doch anzunehmen, dafi auch eine solche «Notlosung» sich sinnvoll
an tberlieferte Gotterfahrzeuge und -sitzgelegenheiten anschliefit, das heifit, dafi den
Binken eine bestimmte Bedeutung zukommt. Zu derselben Annahme werden wir ge-
fithrt, wenn wir das Verhiltnis in Betracht zichen, in welchem die Vorlagen figiirlicher
Mosaiken zur bildenden Kunst ihrer Zeit tiberhaupt stehen und wie es sich einer Unter-
suchung in breiterem Rahmen erschliefit. Dabei zeigt sich, dafl vor allem in den mytholo-
gischen Darstellungen die Zeichner von Mosaikvorlagen ganz unselbstindig sind und
sich in der Gestaltung der Einzeltypen wie der Gesamtkomposition eng an die von der
grofien Kunst formulierte Bildiiberlieferung halten. So ist es zwar durchaus mdglich, daf3
die Grundkonzeption des Mosaiks mit den «fliegenden Planetengittern» einem begabten
Mosaikvorlagezeichner zu verdanken ist; aber die Mittel, mit welchen er die Grundidee
verwirklicht hat, die einzelnen Bildelemente hat er — durch welche Vermittlung immer
— aus der zu seiner Zeit gingigen Bildsprache der grofien Kunst tibernommen. Auf einen
solchen Zusammenhang wurde oben schon, bei Nennung der Sol-, Luna- und Jupiter-
darstellung, hingewiesen. Die Binke von Saturn, Venus und Mars sind also kaum beliebige
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Sitzgelegenheiten ; das den drei Mosaikmedaillons — von welchen wir das Venusmedaillon
abbilden — gemeinsame Kompositionsmotiv muf} letztlich auf ein Vorbild der grofien
Kunst zuriickgehen.

LiBit sich nun diese Sitzgelegenheit niher bestimmen? Wo findet sich das vorauszu-
setzende Vorbild fiir das Motiv der von zwei Flugelwesen durch die Lufte getragenen
sitzenden Gottheit?

Die schlichten Binke auf unserem Mosaik sind gewif§ kein wurdiger Géttersitz, und
gerade Venus wird sich auf der unbequemen Holzbank wenig wohl gefuhlt haben. Gétter
sitzen iiberhaupt nicht auf dergleichen Schemeln, sondern sie thronen: sie sitzen auf
einem Stuhl mit hoher Riicklehne und Armstiitze, wie er dann auch den Herrschern
dieser Erde zukommt, nicht nur als Sitzgelegenheit, sondern auch als Symbol von Macht
und Wiirde. So kann der Gotterthron allein — wie auch der Herrscherthron auch ein
Symbol der Gottesgegenwart sein, und das Herumtragen und Aufstellen solcher Throne
bei festlichen Gelegenheiten ist ein altromischer Brauch. Liegt darum der Grundkomposi-
tion der drei Medaillons auf unserem Mosaik wirklich ein Vorbild der Monumentalkunst
zugrunde, so wird die dort dargestellte Gottheit kaum auf einem Schemel, sondern eher
auf einem solchen Thron gesessen haben, der von Fligelwesen in die Luft getragen wird.

Gerade dieses Thema hat die grofie Kunst der romischen Kaiserzeit immer wieder be-
schiftigt, im Zusammenhang mit dem Thema der Himmelfahrt vergéttlichter Kaiser.
Kanonisch wurde der Divus als neuer Jupiter, vom Adler entrafft, zwischen dessen Fli-
geln er lissig sitzt. Daneben gab es aber auch eine Reihe anderer Fassungen der Kaiser-
apotheose, welche die Consecrationsmiinzen tberliefern. Daf} aber auch diese selteneren
Fassungen nicht als Miinzbilder erfunden wurden, sondern andere zeitgendssische Dar-
stellungen widerspiegeln, sehen wir etwa an den Hadrianreliefs und auf der Marcussiule,
wo die Divi und Divae nicht vom Adler, sondern von géttlichen Fligelwesen wie Aion
und Aeternitas entriickt werden.

Unter den Consecrationsmiinzen des Marc Aurel fiir die jingere Faustina erscheint
neben dem kanonischen Adlermotiv auch die Entriickung durch die gefliigelte Aeternitas.
Auf einer weiteren Emission sitzt die vergéttlichte Kaiserin als neue Juno mit Szepter
auf einem Thron, der von zwei Middchen getragen wird. Den Mantel der Juno, der sich
segelartig tiber ihrem Haupte wolbt, halten die beiden Middchen mit der freien Hand. Das
Mantelsegel, die weitausgreifenden Beine, um welche sich das Gewand bauscht, und
das Fehlen einer Standlinie deuten an, daf§ die ganze Gruppe bereits in der Luft schwebt.
Die Midchen sind wohl als Aurae anzusprechen, die linden Lifte, welche die Kaiserin
zum Himmel tragen. Wer immer sie sein mogen, sie tragen Faustina II. als Juno auf dem
Gotterthron; der Thron allein mit dem Szepter der Juno erscheint auf einer weiteren
Consecrationsmiinze fiir Diva Faustina II. Diese Fassung der Himmelfahrt ist dsthetisch
wie gedanklich gleich unbefriedigend und es erstaunt nicht, sie weder auf einer anderen
Emission fiir die jingere Faustina noch spiterhin wieder verwendet zu finden. Es ist aber
kaum zweifelhaft, dafl auch diese einzigartige Darstellung der Apotheose nicht eine Er-
findung des Miinzstempelschneiders war, sondern durch zeitgendssische Monumentalkunst
angeregt wurde. In der so zu erschlieffenden Entriickung der Diva Faustina auf dem von
gottlichen Wesen getragenen Thron der Juno glauben wir das unserem Mosaikmedaillon
letztlich zugrunde liegende Vorbild gefunden zu haben. Dabei lifit sick natirlich nie
feststellen, wie vielfache Spiegelung und Brechung der urspriingliche Bildgedanke er-
fahren hat, bis er in der Hand des Vorlagezeichners die auf dem Mosaik erscheinende
Gestalt gefunden hat. Zeugnis solcher Brechung ist im einzelnen die Verwandlung des
Gotterthrons zur schlichten Bank, wie im gesamten durch die wechselnden Begleiter von
Venus, Mars und Saturn das Grundmotiv dem neuen Thema sinnvoll angepafit erscheint.

Die hier vorgeschlagenen motivgeschichtlichen Zusammenhinge werden durch das zeit-
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liche Verhiltnis des Mosaiks von Orbe zu der Consecrationsmunze der ven den Aurae
entriickten Faustina IT. gestiitzt. Die Munzserie ist an sich undatiert, aber noch zu Leb-
zeiten Marc Aurels geprigt. Das vermutete Vorbild in der grofien Kunst, eine Apotheose
der Faustina II., kann nicht vor 175, dem Todesjahr der Kaiserin, entstanden sein, kaum
lingere Zeit nachher und kaum nach dem Tode Marc Aurels (180). Der Stil des Orber
Mosaiks ist frithseverisch, wozu auch das Hauptthema stimmt; die Planetengétter werden
erst in severischer Zeit haufiger dargestellt. Urbild, Miinzbild und Mosaik riicken damit
in einc Zeitspanne von etwa zwanzig bis funfundzwanzig Jahren (175—200) zusammen.
So lifit sich hier einmal die bewahrend-uberliefernde Funktion der Muster- und Zeichen-
biicher als Vermittler zwischen stadtromischer grofier Kunst und provinziellem Hand-
werkerschaffen etwas deutlicher fassen.

AUGUST VOIROL

DIE ERSTEN DARSTELLUNGEN VON CHRISTUS UND VON MARIA
AUF BYZANTINISCHEN MUNZEN

Die ersten Bilder von Christus und von Maria sind bedeutungsvolle Ereignisse in der
byzantinischen Miinzgeschichte. Wir gehen nicht fehl anzunehmen, daf3 sie einem grofien
politischen, religions- und kulturgeschichtlichen Anlafi zu verdanken sind. Da die Revers-
bilder der Miinzen in der spitromischen und byzantinischen Epoche stindig an Mannig-
faltigkeit abnehmen?!, so mufi jede Neueinfithrung von Riickseitentypen besonders
auffallen.

1 André Grabar, L'Empereur dans l'art byzantin. Paris 1936. S. 159.
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