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S0 Jahre
Schweizerisches Schulwandbilderwerk

«Schweizerische Lehrerzeitung» Didaktische Reihe, Heft 2




Viele

Und Sie?

arbeiten zusammen

am Schweizerischen
Schulwandbilderwerk (SSW)

— der Schweizerische Lehrerverein (SLV)

— eine eidgendssische Jury mit Vertretern
der Lehrerschaft und des EDI
(Bundesamt fiir Kulturpflege)

— namhafte Kiinstler und Fotografen

— der SLV-Beauftragte fiir das SSW

— Druckereifirmen

— die Vertriebsstelle Ingold + Co
(seit 50 Jahren engagiert dabei)

Arbeiten auch Sie
mit dem SSW!

Das Schweizerische
Schulwandbilderwerk
gestern — heute — morgen
eine unterrichtspraktische Hilfe
fiir Lehrer und Schiiler
eine Dienstleistung des SLV



SLZsF

INHALT 1

Collage von Ueli Sager

30 Hohlenbewohner

Ernst Hodel

Didaktische Reihe, Heft 2:

S0 JAHRE
SCHWEIZERISCHES
SCHULWANDBILDERWERK
SSW '

Heinz Lehmann: Zur Jubiliumsausstellung 7
B TN NS S AT L P S B SRS ML |

Grundsitzliches

Heinrich Marti: Zur Sache SSW , 3
Heinrich Weiss: Der SLV und das SSW 4
E. Ingold + Co. AG:

Entstehung und Vertrieb eines Schulwandbildes 5
Wie Lehrer und Schiiler Schulwandbilder erleben 7
Hannes Sturzenegger: Was kann Kunst im SSW? 13
Farbbeilage: Schulwandbilder 17

Eine Sammlung von Schulwandbildern,
iiber die Sie in dieser und in weiteren Ausgabcn
von «Stoff und Weg» lesen konnen

Kartenausschnitte Berner Seeland 20/21
A g e e G P R N A R

Unterricht

Wie Lehrer und Schiiler Schulwandbilder erleben 7

Hans Weber: Das Schulwandbild im Geografieunterricht 22
Grundsitzliches; Beispiel fiir eine unterrichtliche

Bildauswertung («Oase»); Luftbildinterpretation;

Das Luftbild vom Grossen Moos (Arbeitsvorschldge

und Arbeitsblitter), Juragewisserkorrektion

(mit zwei Arbeitsblattern)

Kurt Zangger: Die Kathedrale 31
Zur Darstellung von Architektur im Schweizerischen
Schulwandbilderwerk und in Bildern seit dem 19. Jahrhundert

Im Vergleich verschiedener Bilddarstellungen von Kathedralen
werden Stilmerkmale aufgezeigt und ein vertieftes Verstandnis
fiir Kunst als Ausdruck einer Epoche oder einer Kiinstler-
personlichkeit entwickelt. Das Schulwandbild «Gotischer

Baustil» wird so «aktualisiert» erfassbar

Hinweise

Das Schulwandbild im Schulfernsehen 7
Themen und Ausstrahlungszeiten

Preise und Bezugsbedingungen, Verkaufs- und Liefer-
bedingungen zum Schweizerischen Schulwandbilderwerk 25

_ Impressum 37
Verzeichnis der Mitarbeiter 37



& Was macht diesen
Faber-Castell Tuschezeichner
so einzigartig in der Welt?

nicht schrauben

bel dem der Service genauso einfach ist,
wie das Zeichnen perfekt.

Der neue TG1 wird miihelos Der TG1 schreibt immer sofort Mit dem TG1 ziehen Sie im-
gereinigt und von vorn gefillt. an, ohne lastiges Anschiit- mer gleichméssige und per-
Das garantiert Ihnen das teln. Das garantiert Ihnen die fekte Linien. Auch bei hohen
patentierte Steckkegel- neue Kombi-Dichtung mit Ziehgeschwindigkeiten. Das
System. Nicht schrauben... den zwei elastischen Silikon- garantiert lhnen sein gross-
nur stecken! Kugeln. Hermetisch dicht! volumiges Druckausgleich-
System mit Sichtkontrolle.
Einfacher geht’s nicht! Sicherer geht’s nicht!
Perfekter geht’s nicht!
Faber-Castell Generalvertretung: Helmut Fischer AG, Postfach 120, 8032 Ziirich, Telefon 01/2510116

Z Ich bin am Faber-Castel TG-1-System interessiert. Senden Sie mir
: den informativen, 10seitigen 4-Farben-Prospekt

& Name/Schule

: Adresse

Q  rao




SLZ s

ZURSACHE 3

50 Jahre Schweizerisches Schulwandbilderwerk (SSW)

Seit ich Lehrer bin, gehort das Schulwand-
bild zu meinem Unterricht. Noch nie je-
doch habe ich mich derart intensiv mit ihm
beschiftigt, wie in den letzten Wochen
und Monaten, in denen ich die Beitrige
fir die vorliegende Sondernummer unse-
rer Zeitschrift mit den Autoren bespro-
chen, gesammelt und redigiert habe. Da-
bei bin ich immer wieder auf neue Seiten
und Aspekte des Schulwandbildes gestos-
sen, auf immer neue Moglichkeiten, mit
ihm zu arbeiten, aber auch auf immer neue
Seiten seines Erscheinungsbildes in der
Offentlichkeit und in der Schulstube.

Vom Stellenwert des Schulwandbildes
Zahlreich sind die Ansichten iiber das
Schulwandbild als Hilfsmittel, zahlreich

sind die Meinungen iiber die Themen ein-

zelner Bilder. Es gibt Kolleginnen und
Kollegen, die das Schulwandbild rundweg
ablehnen: veraltet, nicht mehr aktuell,
verstaubt in seinen Themen. . .

Es gibt jedoch auch andere, die es iiber
alle Massen schitzen und lieben. Gibt es
da eine allgemeingiiltige Wahrheit? Wo ist
diese zu finden?

Die neue Medienwelt unserer Schiiler
Kiirzlich habe ich mir eine Fernsehsen-
dung iiber die neue Medienwelt unserer
Kinder angeschaut: Computerspiele, Hor-
ror-Videos, Actionfilme und Krimis geho-
ren — dieser Sendung zur Folge — zum
Alltag unserer zwolfjahrigen Schiiler. Man
sah sie denn auch Gruselfilme betrachten:
Vor Furcht hielten sie sich die Ohren zu,
verdeckten die Augen, versteckten sich
hinter dem Sofa. «Aber nach sechs Stun-
den Schule, wo wir uns nicht rithren und
- keinen Quatsch machen diirfen, wollen
wir Gruselfilme sehen, weil sie spannend
sind», erklirt einer der Halbwiichsigen.
Nachts, wenn es dunkel wird und er allein
ist, packt ihn die Angst. Und auch wenn
sogar das Luftgewehr neben dem Bett
liegt, zittert er oft.

Mégliche Antworten

Bei der Schilderung dieser Szenen ist mir
klar geworden, dass wir die Antworten auf
alle unsere Fragen iiber das Schulwandbild
aus der Sicht unserer Schiiler suchen miis-
sen. Unsere Schiiler sind heute — auch in
ihren optischen Einfliissen — mehr als nur

Heinrich Marti, Reallehrer und Redaktor,
Glarus: «Im Auftrage des Schweizerischen
Lehrervereins habe ich die Jubildumsakti-
vititen vorbereitet und koordiniert. Ich
danke allen Kolleginnen und Kollegen, die
mir dabei geholfen haben, ganz herzlich.»

Die Aktivititen des Schweizerischen

Lehrervereins zum 50-Jahr-Jubilium

des Schweizerischen Schulwandbilder-

werkes

1. Jubildumsausstellung in der Schul-
warte Bern und in den meisten Leh-
rerseminaren der deutsch- und fran-
zosischsprachigen Schweiz

2. Gemeinsam mit dem Schweizer
Schulfernsehen: Gestaltung und
Produktion von zwei Schulfernseh-
sendungen zum Thema «Schulwand-
bild»

3. Gemeinsam mit der Vertriebsfirma:

Herausgabe eines mehrfarbigen
Prospektes mit allen Schulwandbil-
dern

4. Gestaltung und Herausgabe einer
Sondernummer der «Schweizeri-
schen Lehrerzeitung»

5. Uber die Massenmedien Orientie-
rung einer breiteren Offentlichkeit
iiber das Schulwandbilderwerk

uiberreizt. Wir alle sind es. Das ist wahrlich
mehr als nur ein Schlagwort, und es geniigt
bei weitem nicht mehr, nur dariiber zu
lamentieren. In dieser Situation ist es mei-
ner Meinung nach die vornehmste Pflicht
der Schule und des Unterrichtes, den
Schiiler auf Werte zuriickzufiihren, die
ihm die Gesellschaft nur noch schwer und
manchmal iberhaupt nicht mehr vermit-
teln kann. Lesen ist so ein Wert, ein be-
stimmtes soziales und mitmenschliches
Denken und Handeln ein anderer. Aber
auch eine Beziehung «bloss» zu einem ste-
henden Bild zu haben, dies ist ebenfalls
ein solcher Wert.

Verlorengegangene Werte

Welch kostlicher Weg ist doch das Erken-
nen und Erahnen der Arbeit und der Zu-
sammenhinge, die hinter dem Werk eines
Kiinstlers liegen, die in einem Bild — nicht
nur in einem Schulwandbild, aber in die-
sem auch — ihren Ausdruck gefunden ha-
ben! Welch wertvoller Anreiz fiir eigenes
schopferisches Tun und Handeln steckt
doch hinter dem Prozess des Bewusstwer-
dens dieser Zusammenhénge, der sich im
Denken und Fiihlen eines Kindes abspielt.
Es ist dabei unsere Aufgabe als Lehrer,
den Schiiler behutsam, von mancherlei
Seiten ausgehend, an ein wertvolles Bild
heranzufithren. Die beschimende Kluft,
die um das Stichwort «Entwicklung der
Kreativitdt» oftmals zwischen Theorie und
Praxis klafft, wird hier plotzlich ein kleines
bisschen iiberbriickt, besser, es werden
Wege fiir die Durchschreitung dieser tie-
fen Schlucht sichtbar.

Die Bedeutung des Jubiliums
Die Beitrige des vorliegenden Heftes
mochten Sie, liebe Kolleginnen und Kolle-
gen, anregen, sich mit dem Schulwandbild
aus diesen Griinden neu auseinanderzuset-
zen, es fiir Ihren Unterricht neu zu entdek-
ken. Dabei wollen wir Sie ebenfalls behut-
sam und von vielen Seiten her ausgehend
an diese Aufgabe heranfiihren. Das Jubi-
laum des S50jdhrigen Bestehens des
Schweizerischen Schulwandbilderwerkes
spielt so seine vornehmste Rolle — die ei-
nes Wegbereiters fiir eine Neuentdeckung
einer da und dort fast verlorengegangenen
Welt bei unseren Schiilern.

Heinrich Marti
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Der Schweizerische Lehrerverein und das Schulwandbilderwerk

Heinrich Weiss, Ziirich

Das Schweizerische Schulwandbilderwerk
wurde 1935 von drei Paten aus der Wiege
gehoben. B
Da war der Koordinationsgedanke, von
dem der Schweizerische Lehrerverein seit
seiner Griindung im Jahre 1849 beseelt
war. Im Vordergrund stand damals aller-
dings nicht die Sorge um die von Kanton
zu Kanton umziehenden Schiiler, sondern
die Bemiithungen um die Vereinheitli-
chung der Qualitat des Schulwesens in den
Kantonen durch Schaffung schweizeri-
scher Lehrmittel und Vereinheitlichung
der Lehrerausbildung.

Schon die Delegiertenversammlung von
1863 beschloss die «Schaffung allgemein
schweizerischer Lehrmittel, insbesondere
ein Bilderwerk fiir den elementaren An-
schauungsunterricht»!

Lange Zeit aber musste man sich noch mit
den bei Birkhduser in Basel von Jauslin
erschienenen «Bildern zur Schweizerge-
schichte» und aus dem Ausland importier-
ten Werken behelfen. In den dreissiger
Jahren erst erahnte und erkannte man die
Gefahr politischer Unterwanderung durch
die Bilder aus dem Ausland, vor allem aus
Deutschland, und der Ruf nach eigenen,
schweizerischen Bildern wurde uniiberhér-
bar eindringlicher.

Als zweiter Pate also der Ruf nach kultu-
reller Eigenstindigkeit, oder, wie man in
jener Zeit nicht ganz unrichtig sagte, nach
geistiger Landesverteidigung.

Ein Referat des damaligen Basler Erzie-
hungsdirektors Hauser am Lehrertag von
1931, in dem eindringlich zur Vereinheitli-
chung des Schulwesens aufgerufen wurde,
fithrte 1933 zur Griindung der «Kommis-
sion fiir interkantonale Schulfragen» (KO-

FISCH) durch die Delegiertenversamm-
lung in Chur. Unter anderem bekam sie
die Aufgabe, «Wege zur Vereinheitli-
chung der inneren und dusseren Organisa-
tion des schweizerischen Schulwesens vor-
zuschlagen, im besonderen auf dem Ge-
biet des Lehrmittelwesens und der Lehrer-
bildung».

Als eine der ersten Aufgaben packte die
KOFISCH die Herausgabe von Schul-
wandbildern an. Schon 1934 konnten zu-
sammen mit dem Automobil-Club der
Schweiz farbige Verkehrsbilder gratis an
die Schulen abgegeben werden.

Als dritter Pate trat der Ruf nach kiinstle-
risch hochstehender Qualitit der zu schaf-
fenden Schulwandbilder auf. Ein Beitrag
aus dem Kredit «fiir arbeitslose Kiinstler»
des EDI ermoéglichte es, namhafte Kiinst-
ler fir die Gestaltung der Bilder beizu-
ziehen.

Die Erstellung der Kommentare besorgte
der SLV, ein «Beauftragter fiir das Schul-
wandbilderwerk» iibernahm die Redak-
tion.

Als eigentliche Geburtsstunde unseres
Schulwandbilderwerkes muss aber der Ab-
schluss eines Vertrages zwischen dem SLV
als Herausgeber und der Firma Ernst In-
gold + Co AG in Herzogenbuchsee als
Vertriebsstelle im Jahre 1935 betrachtet
werden. Bereits 1936 erschien eine erste
Serie von acht Bildern, 1937 die zweite.
Danach umfassten die Jahresserien je vier
Bilder in regelmaissiger Folge, so dass heu-
er die Bilder 205 bis 208 erscheinen
werden.

Der Schweizerische Lehrerverein betrach-
tet das Schulwandbilderwerk als eine we-
sentliche Dienstleistung an Schule, Schii-
ler und Lehrer. Auch wenn in den letzten

30 Jahren sich das Angebot an Veran-
schaulichungsmitteln stark vergrossert hat
(Dia, Film, Arbeitsprojektor), so hat das
Wandbild keineswegs an Bedeutung verlo-
ren. Seine ruhige, beschauliche Ausstrah-
lung auf den Schiiler kann durch die neu-
en, doch eher fliichtige Eindriicke vermit-
telnden Medien nicht ersetzt werden.

Eidgenossische Jury und Studiengruppe
sorgen dafiir, dass sich das SSW den Re-
formen in der Schule und den kiinstleri-
schen Bewegungen anpasst. So ldsst es sich
nicht vermeiden, dass gewisse Bilder mit
der Zeit «veralten». Es muss in der Kom-
petenz des Lehrers liegen, solche Bilder
auszuscheiden oder héchstens noch fiir ei-
nen historischen Uberblick iiber die
Kunstentwicklung der letzten 50 Jahre zu
gebrauchen. Ubrigens: Wer das Verzeich-
nis der Autoren durchgeht, wird manchen

_ bekannten Namen darin entdecken.

Ein Wort noch zu den gelegentlich von
Verbianden, Firmen, Unternehmungen
usw. gratis an die Schulen abgegebenen
Schulwandbildern: Wir begriissen es,
wenn solche Unternehmungen den Schu-
len didaktisch einwandfreies Anschau-
ungsmaterial zur Verfiigung stellen, aber
diese Bilder decken nur einen kleinen Teil
der Bediirfnisse der Schule ab. Nur das
SSW versucht die effektiven Bediirfnisse
der Lehrer laufend zu erfassen und sie zu
erfiillen. Hinter jedem neuen Schulwand-
bild stehen Lehrerwiinsche.

Quellen:

— ArchivSLV

— «SLZ» Nr. 42/1974 (Jubildumsnummer
«125 Jahre SLV»)

— «Turicum» Herbst 1982: «Das Schweize-
rische Schulwandbild», B. von Arx
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Entstehung und Vertrieb eines Schulwandbildes

Mit der Genehmigung und Druckfreigabe
der jéhrlichen Folge von vier Bildern
durch alle beteiligten Stellen ist der kreati-
ve Teil abgeschlossen. Die Originale wer-
den vom Bundesamt fiir Kulturpflege und
die Dias der Photoswissair (Flugaufnah-
men) vom Schweizerischen Lehrerverein
der Vertriebsstelle Ingold leihweise zur
Vertiigung gestellt. Von diesem Zeitpunkt
an gerechnet geht es mindestens ein Jahr,
bis die Reproduktionen in den Schulstu-
ben zum Einsatz gelangen konnen.

Die Vertriebsstelle 1adt als ersten Schritt
verschiedene Schweizer Druckfirmen zur
Angebotsabgabe ein und bereinigt gleich-
zeitig die in den vier Landessprachen ein-
zudruckenden Bildtitel. Der Druckauftrag
wird anschliessend an jene Firmen erteilt,
die einerseits Gewébhr fiir eine originalge-
treue Wiedergabe bieten und andererseits
preislich giinstig sind.

Reproduktion und Druck

Der Lithograph erhilt den Auftrag, einen
photographischen Farbauszug zu erstellen,
bei dem die Trennung der einzelnen Teil-
farben durch Einschaltung von Farbfiltern
in den Strahlengang erreicht wird. Anstel-
le dieser photographischen Farbausziige
ist in den letzten Jahren mehr und mehr
der mit Scanner erstellte Farbauszug ge-
treten. Der Scanner ist ein elektronisch
arbeitendes Farbauszugsgerdt. Das vom
Abtastkopf aufgenommene und vom Bild-
inhalt modulierte Licht wird in elektrische
Signale umgewandelt.

Vier Signalspannungen werden in einem
Vierkanal-Farbrechner verarbeitet und
nach den Druckerfordernissen korrigiert.
So bieten sich Moglichkeiten der allgemei-
nen und der selektiven Farbkorrektur, der
Farbriicknahme und der Farbzugabe.
Damit aber der Farbauszug durch den
Scanner erstellt werden kann, ist der Um-
weg iiber ein farbiges Dia notig. Bereits
dadurch konnen sich im Vergleich zum
Original Farbabweichungen und Farbdif-
ferenzen ergeben — und als weitere Er-
schwernis kommt hinzu, dass dieser Farb-
auszug iber die Gigantographie erfolgen
muss. Aus Kostengriinden werden nim-
lich fiir das grosse Format eines Schul-
wandbildes die  Rasterfilme und
Farbandrucke zunichst in kleinerem For-
mat ausgefiihrt, das gleichzeitig als Vorla-
ge fir den Kommentarverfasser dient.
Erst bei der Erstellung der Druckplatten
wird auf die Endgrosse projiziert. Dabei
vergrossert sich der Raster proportional
mit der Bildvergrosserung. Bei der Ab-
stimmung der Andrucke im feinen Raster
ist deshalb zu beachten, dass diese kein
Endergebnis hinsichtlich der genauen
Farbwerte darstellen, da der grobere Ra-

ster nach einer Vergrosserung fiir den
Auflagendruck eine andere Gradations-
charakteristik erhalt.

Bereits ist in diesen Ausfithrungen der Be-
griff «Andruck» verwendet worden - eine
Erkldrung dazu ist notig. Beim Andruck
handelt es sich um einen ersten Probe-
druck, um das zu erwartende Fortdrucker-
gebnis in einem bestimmten Korrektursta-
dium oder nach Abschluss der Korrektu-
ren moglichst genau sichtbar und dem Ori-
ginal vergleichbar zu machen.

Trotz aller modernen Technik sind mit den
Farbausziigen von Schulwandbildern meist
besondere Schwierigkeiten verbunden. So
ist vor allem zu berticksichtigen, dass doch
nur wenige Kiinstler bei der Schaffung ih-
res Werkes den Erfordernissen einer nach-
triglichen Reproduktion Rechnung tra-
gen. In diesem Zusammenhang ist als Bei-
spiel zu nennen, dass die Farben Zitronen-
gelb, Gelborange, Ultramarine und Gelb-
grin in der zur Verfiigung stehenden
Druckskala nicht ohne weiteres wiederge-
geben werden konnen.

Auch sollte man bei der Maltechnik auf
die Verwendung von Deckweiss verzich-
ten, weil es Ultraviolettanteile des Lichts
in sichtbares Licht umwandelt und da-
durch gegeniiber anderen Farben ein gros-
seres Remissionsvermdgen besitzt. Das al-
lein kann zu Farb- und Tonwertverschie-
bungen fiihren.

Da der Kiinstler meist diese Punkte in
seiner schopferischen Arbeit nicht beriick-
sichtigen kann oder will, ist stets in der
nachfolgenden Arbeitsphase nach Wegen
zu suchen, die trotz allen Schwierigkeiten
zu einem guten Ergebnis fiihren.

Ist es dann soweit, dass die Vertriebsstelle,
die Kiinstlerin oder der Kiinstler sowie das
Bundesamt fiir Kulturpflege das Einver-
stindnis zum Druck des Bildes gegeben
haben, konnen die Vorarbeiten und der
anschliessende Druck erfolgen. Ein quali-
tativ hochstehendes Schweizer Offsetpa-
pier wird der Druckfirma von der Ver-
triebsstelle zur Verfiigung gestelit.

Schon 1935 wurden die ersten Schulwand-
bilder im Offsetdruck hergestellt.

Der Offsetdruck ist ein Flachdruckverfah-
ren. Die druckenden und nichtdruckenden
Stellen der Druckform liegen praktisch in
einer Ebene. Die Zeichnungsstellen der
Offsetdruckplatte sind wasserabstossend
und die zeichnungsfreien Stellen wasseran-
zichend. Durch stindige Feuchtung wei-
sen die wasseranziehenden zeichnungsfrei-
en Stellen die Druckfarbe ab und sind
folglich nichtdruckend. Die wasserabstos-
senden Zeichnungsstellen dagegen neh-
men die Druckfarbe an und sind folglich
druckend.

Nachdem die Vertriebsstelle die Blaupau-

sen betreffend Bildtiteln, Legenden und
Anordnung gepriift und genehmigt hat,
stetht dem Druck der Schulwandbilder
nicht Gutenberg mit seiner Erfindung Pa-
te, sondern Alois Senefelder mit seiner
1796 erfundenen Lithographie, dem soge-
nannten «chemischen Druck».

Am Schluss des ersten Teiles seines Lehr-
buches der Steindruckerei schrieb Senefel-
der: «Ich wiinsche, dass die Lithographie
bald auf der ganzen Erde verbreitet, der
Menschheit durch viele vortreffliche Er-
zeugnisse vielféltigen Nutzen bringen und
zu ihrer grosseren Veredelung gereichen,
niemals aber zu einem bosen Zweck miss-
braucht werden moge. Dies gebe der All-
méchtige! Dann sei gesegnet die Stunde,
in der ich sie erfand.»

Mit dem Druck des Schulwandbilderwer-
kes, so darf man wohl sagen, wird diesem
Wunsch auch heute nachgelebt.

Lagerung und Vertrieb

— Jéhrlich werden etwa 12 000 Schulwand-
bilder auf Kosten der Vertriebsstelle ge-
druckt, von denen ungefihr die Hailfte
in der betriebseigenen Buchbinderei mit
verschiedenen Aufzugsarten auszurii-
sten sind.

— Der durchschnittliche Lagerbestand be-
trigt weit iiber 100000 Bilder.

— Die durchschnittliche Lagerhaltung pro
Bild liegt bei 16 Jahren.

— Der Vertrieb der Abonnemente und
Kommentare erfolgt jeweils nach den
Sommerschulferien in den Monaten Au-
gust und September.

— Der heutige Abonnementsbestand be-
tragt etwas iber 1700, wobei leider eine
sinkende Tendenz zu verzeichnen ist.
Sollte die Abonnentenzahl unter 1500
zuriickgehen, wire das Werk kaum
mehr selbsttragend, ja, es wire sogar
gefahrdet. Die Vertriebsstelle ist aber
bestrebt und willens, an einer ausseror-
dentlich giinstigen Preisgestaltung fest-
zuhalten, weil sie tatkriftig mithelfen
mochte, dieses wertvolle, nationale
Werk von internationalem Ruf den
Schulen zu erhalten.

— Jahrlich werden, leider ebenfalls mit
riicklaufiger Tendenz, gegen 10000 Bil-
der verkauft, wovon - neben dem
Abonnementsversand - relativ viele
Einzelbilder wahrend des ganzen Jahres
zur Spedition gelangen.

Es ist zu hoffen, dass das Schulwandbilder-
werk als 100prozentiges Schweizer Pro-
dukt allein von seinem pédagogischen und
kiinstlerischen Wert her in noch mehr
Schulen Eingang findet.

Vertriebsstelle: Ernst Ingold + Co. AG,
Herzogenbuchsee



Jedem Schuler
sein Relief

Reliefs aus weissem Plastik, leicht, stabil, preiswert.
Man kann allerlei Ergdnzungen anbringen; man lernt auch mit den Fingern.

Relief der Schweiz 1:750000 3.50
Darstellung des Reliefs 4.60
Land und Meer 4.60
Der Jura/ Der Fluss 3.50
Der Wildbach 2.50
Der Gletscher 2.50

Relief der Westschweiz 1 :200 000 28.50

Electro-geo 21.50
Karte der Schweiz 1:750 000 2.60
St.-Gotthard-Massiv 2.90
Neu: Globen zum Selberbauen ;

— mit Dreiecken -.50
— rund 1—-
Die Schweiz 1:200 000

8 Reliefs, 55x55 cm 8 X 25—

Um mehr dartiber zu erfahren, verlangen Sie ausfihrlichere Prospekte (andere Modelle sind méglich) an

Matériel Delplast Nachfolger von
Jacques Morel Editions Delplast
30, route d’Aire-la-Ville 1032 Romanel
1233 Bernex
Pano-Bilderschrank
Das ideale Registraturgerét fiir Schulwandbilder, seit
vielen Jahren bewahrt.

Offerten tiber den Pano-Bilderschrank sowie Unterlagen
uber weitere Pano-Fabrikate erhalten Sie beim Hersteller:

Paul Nievergelt, Pano-Lehrmittel, Franklinstrasse 23
8050 Zirich, Telefon 01 311 58 66

hervorragender
Qualitat
ABEL-Klaviere sind solid
gebaut, erfreuen durch den
vollen Klang, die tadellose Ferti-
gung und die ansprechenden Ge-
héuse.
Fragen Sie den Fachmann.

Pianofabrik Sabel AG.
9400 Rorschach

= Wichtige
Z ZWinpliey unterisgen
zur Erleichterung lhrer

Adolf Zwimpfer Verlags- 8954 Geroldswil 4 i it i
vertretungen  Tel. 0174815 94 padagpglschen INDeLh
der Primarschule:

Gestalten, werken, basteln, musizieren, spielen, Sport
Bitte fordern Sie neueste Infos an.
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Gruppierung der Ausstellung

Jubildumsausstellung «50 Jahre
Schweizerisches Schulwandbilderwerk»
in der Schulwarte Bern

Heinz Lehmann (50) ist Primarlehrer in
Bern und gestaltet die Jubildumsausstel-
lung.

Die Jubildumsschau regt an, seine Schul-
wandbilderinnerungen zuriickzuholen.
Nachfolgend einige «Riick-Blicke»:

654X900 mm

«In meiner eigenen Schulzeit hatte ich das
Schulwandbild <Tafeljura> wéhrend eini-
ger Lektionen auf ein A4-Blatt zu aquarel-
lieren. Gerne hitte ich damals die Blatt-
grosse 654x900 mm des Schulwandbildes
verwendet.»

Heinz Lehmann

Lebende Bilder

«Filme hinterliessen in mir den nachhaltig-
sten Eindruck. Aus der Zeit der Mittelstu-
fe habe ich Schulwandbilder von Hohlen-
bewohnern und Pfahlbauern in Erinne-
rung. Im Kindergarten zeige ich gerne Bil-
der von Klee, weil die Kinder an seinen
Farben Freude haben. Ich selber schaue
am liebsten lebende Bilder. Das war schon
friiher so.»

Christine Schneider (25),
Kindergiirtnerin in Kappelen

Zu mithsam

«In meiner Schulzeit schaute ich nicht ger-
ne Bilder an. Es war mir zu miihsam, von
den Lehrern gestossen zu werden, irgend

etwas zu betrachten. Aus der Zeit meiner
4. Klasse habe ich ein Schulwandbild mit
einem Teich und eines mit einem Frosch in
Erinnerung, weil ich die Bildinhalte in der
Natur spiter selbst betrachten konnte. Im
Seminar gab es Hinweise auf das Schul-
wandbild. Ich brauche sie im Unterricht
nicht, ich zeige vor allem Filme und Dias.»

Kaspar Stein (27),
Primarlehrer in Bern

Geschichten der
Unterschullehrerin

«Mir ist das Bild der Hohlenbewohner am
besten in Erinnerung geblieben. Die Leh-
rerin erzdhlte jeden Samstag eine Ge-
schichte tiber Hohlenbewohner. Wéhrend
Wochen hing das Bild im Zimmer. An ein
anderes Bild erinnere ich mich, weil wir
einen Bildbeschrieb machen mussten. Ich
konzentrierte mich unheimlich auf den
Bildinhalt, weil es meine erste derartige
Arbeit war. An den Bildern faszinierte
mich, dass auf vielen mehr dargestellt war,
als die Wirklichkeit oder ein Museum es
zeigen konnen. Uber die Kiinstler haben
wir nie gesprochen.»

Philipp Lehmann (23), Praktikant in einer
kinderpsychiatrischen Klinik, Landwirt

Sand und Sagex

«Vor dem Betrachten des Schulwandbil-
des <Delta> bauten wir in meiner Schulzeit
die Landschaft im Sandkasten. Deshalb ist
mir dieses Bild besser in Erinnerung als
andere. Beeindruckt war ich von iiberdi-
mensionierten Naturdarstellungen der
Biene und der Ameisen. Jetzt? Der Auf-
wand ist mir zu gross, da ich die Bilder bei
der Schulwarte beziehen miisste. Deshalb
brauche ich im Unterricht meistens Dias,
die ich auch lange stehen lassen kann. Wir
gestalten etwa Bilder in Sand oder mit
Sagex nach. Sagex lasst sich gut mit Gips-
tiichern iiberdecken.»

Heinz Abplanalp (35),
Sonderschullehrer in Bern

2. OG, Hauptraum

Entwicklungen des Schulwandbilderwerks:

— 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts: «Bilder aus
der Schweizergeschichte» von Karl Jauslin,
erschienen bei Birkhiuser in Basel;

— Deutsche Wandbilder in unseren Schulen;

— 1936: erste Serie mit acht Bildern wird vom

Schweizerischen Schulwandbilderwerk her-
ausgegeben. Darunter die Kiinstler Stocklin,
Surbek, Mangold, Fred Stauffer und andere;

— 1949: erster Blick tiber die Landesgrenzen
hinaus mit «Fjord» von Paul Réthlisberger;

— ab 1974: Fotos Swissair-Flugbild;

— 1976: «Goldschatz von Erstfeld», einziges Fo-
to neben den Flugbildern;

— 1980: einziges Schwarzweissbild «Auffor-
stung» von Walter Dick;

— neue Bilder zu veralteten Darstellungen.

Mogliche weitere Entwicklungen

Ein besonderer Teil in der Ausstellung mochte

mogliche Entwicklungen zeigen.

Martin Ziegelmiiller, Vinelz

Freie Arbeiten hingen neben seinem Schul-

wandbild «Papierherstellung im Mittelalter».

* Der naturwissenschaftliche Zeichner

Willi R. Hess, Bern

Von ihm sind Werkskizzen, Original und das
Schulwandbild «Maikéfer» ausgestellt.

Galerie des Refusés

Mit den Themen «Spital», «Bauernhof» und
«Mistel» sind abgelehnte Originale den ge-
druckten Werken gegeniibergestellt.
1.0G,1.end 2. UG

Tierdarstellungen, Schlachtenbilder, Land-
schaften. Wenige Kiinstler sind mit ihren Schul-
wandbildern vertreten. Zu sehen sind ebenfalls
Schiilerarbeiten, die im Zusammenhang mit
dem Betrachten der Bilder entstanden sind.

Treppenhaus
Schulwandbilder als Wandschmuck.

Zwei Schulfernsehsendungen
als Beitrag zu den Jubiliumsaktivititen
Als seinen Beitrag zum Jubildum prasentiert das
Schweizerische Schulfernsehen zwei Kurzsen-
dungen zum Thema Schulwandbild.
Die erste der beiden 15miniitigen Sendungen
behandelt die Entstehung eines Schulwandbil-
des. Dargestellt an konkreten Beispielen, wird
der ganze Ablauf von der Idee iiber den Ent-
wurf und die Auswahl bis hin zur Ausfithrung
eines Bildes gezeigt. Dabei steht die Arbeit des
Kiinstlers immer im Vordergrund. Die zweite
Sendung zeigt, wie man unter kunstpddagogi-
schen Aspekten mit verschiedenen Bildern im
Unterricht arbeiten kann. Der Sinn beider Sen-
dungen liegt vor allem darin, dass Schiilern und
Lehrern das zeitlose Unterrichtsmedium Schul-
wandbild auf eine neue Art und Weise niherge-
bracht wird. Die Sendungen vermitteln auch
einen Kontakt mit zahlreichen Schulwandbil-
dern und runden so die ibrigen Jubildumsakti-
vititen — insbesondere die Sondernummer der
«Schweizerischen Lehrerzeitung» und die Jubi-
laumsausstellung in der Berner Schulwarte — in
hervorragender Weise ab.
Ausstrahlungszeiten
1. Teil: Ein Bild entsteht
22. April 1985: 17.30 Uhr
23. April 1985: 11.10 und 17.30 Uhr

3. Mai 1985: 11.10 Uhr

7. Mai 1985: 10.30 Uhr
2. Teil: Kunstbetrachtung
29. April 1985: 17.30 Uhr
30. April 1985: 11.10 und 17.30 Uhr

3. Mai 1985: 11.25 Uhr
14. Mai 1985: 10.30 Uhr
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i zuschauen; WO

i m im Ferns . |

chan B eben mUss; wenn €mn Western |
ich schon lieber den Westem

Bild finde ich sek}r

«Hi‘)hlenbewohner» 8
Wenn ich das Bild anschaue, kon}mt mir —
jmmer die 2./3. Klasse in den Smp. ES |
sind Hﬁhlenbewohner darauf. Zwel brin- _

‘ Die O ST S . : AR
—— Schu Iulz) :;Zcbf;%e gl’;rb‘;u SCh':;el;l l;l der zweiten Februarwoche Biiaaenm iR o E cinen Elch. Bie ﬁeh;_ .
- ; ieser Schule ist es ublich, d Lt das Fell ab und finf hocken am _
M. Meyer ab und zu de ich, dass der Lehrer Paul | Elch das ; i
cye n Auftrag selber ausfiihrt, de } I F F d handwerken etwas. Wir hatten _
; : ,.den er j f  Feuer, un o ;
erteilt. Ubrigens hat die Oberschule Gurbrii 1984 das Buchs i:;e" Klt{dern T T eine Geschichte gehort, die zu dem Bild
umatrdume asste. Die Hauptpersonen in der Ge-

~und Hiihnergegacker» heraus 1
: ) egeben. B . .
T +i s sgegeben Rl i +1 P& 4 mir vorgestellt auf dem |
rEaErT i = ; ~  Bild. Wenn ich heute das Bilc} anSC_haue,
‘«Pferdeweide» ‘ - kommt mir immer diese Geschichte 11 den
[ aiencdey i G Sinn und die Stunde, in der (vlvlr ﬁb:: al%:xsx
+ heit aus, €in Gefiihl von Bild redeten. Mir gefallen d1€ eE

ieden und Frei- — "
t heit bei der Mutts? Ngtr‘l‘;' Egie Pferde — inden Si::]t das Bild de, — Bilder viel besser, weil sie mehr auslosen
: Lkie iy dlirChgeno : : als Fotos. Das Bild «Hohlenbevgsl;t;;g;

+ ,und es sind gesun S g d L 5 ;

L fress%q eite, grune Landschaft. Nurein - Y Ienbewmmen aben, Unterschy; . kann ich gar me mehr vergessen- - :
o “1:1“; ,it und breit in der Land- . Ein V/, Oh‘?er at in -Da§ Bild dee einfach in mir. Es sind schone Em_merun
[ Bauernbo B die leben  Undnicht el ist, TIF nichts 5y e_r gen. Markus Hurni, 9. Kl

schaft. Und die Bauersleute, I
friedlich. Die Frauen und Kinder, si¢ g¢-

hen zu den Pferden oder in den

Beeren suchen. Da siecht man noch alte

Mauern, von dem Krieg, sehrwahrschein—
lich. Da gab es nicht geteerte Strassen,
1 sondern Naturwege. : :
‘ sWenn ich an das Wort Schulwandbxlder

denke, da kommen mir gleich die N._atur-
bilder in den Sinn und Stadte, _Dorfgr,
Leute, Tiere und Wilder, aber exgenthch
nichts vom Krieg, der jetzt sehr v1‘e1 vor-
kommt. Barbara Hurnl 6. Kl.

iz £
Wzrkhchkeit, S €5 nur ejn Bjjq ist

«Miuse»
Wenn i i

e M;‘lif;l;e?:efsi Sc_hulwandbild sehe, mit
foi l,labess ich an die Miuse den-

kam mir wiede 0. Als ich dieses Bild sah,

i . r in d 2
einmal in der Na, en Sinn, dass uns

e ] _cht eine Maus in die Ki
Lgfrm ’ (fal:sg.d?le Falle machte s: IZif;;
o o allee ganze Familie erwachte
;‘tanden. Wir wu‘si:tresrclhri;1 fﬁ:l P
Ote i Corie . !
e trllichwgﬂten wir sie nicht, lLslll:e1 T;L]hr. 1
Blonal nsN Mutti ging sich anziehen urf((i)
A achpardorf fahren, mit dem
e Is3 kleine Miuschen dort he |
S mjt. evor Mutti ging, probiertr- :
et Virl(;tgr Farbe anzumalen dasse ;
by erkee elcht"zuriickkéime, “’rir sie’
e b]{mep wiirden. Er konnte fast
T unzs h1mmer in den Pinsel und
Ehndiml €r, er konnte sie fast nicht |
i Jacintha Giidel, 7. K.

«Riitli 1291»
In der fiinften Klasse hatten wir von den
eidgendssischen Kriegen. Dieses Bild +
blieb mir aber am meisten in Erinnerung, 1
weil wir am meisten von Werner Stauffa- .
cher hatten. Wenn ich an ein Schulwand-
bild denke und es vergleiche mit einem j
Dia, dann erklért mir das Bild mehr, denn

es ist besser dargestellt.
Hansueli Wirth, 7. KI.
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«Der Hase»
' Mir kommt nicht vi_el
¢ Bild der Altsteinzeit.
- wandbilder angeschaut,
. Bild «Hase» gefunc}e
- ‘meine Kaninchen erin
eines meiner
| Ich rechne etwa mit 6
L Im Sommer sind
gramm. Dann stelle
| und lasse darir_lddl o
i weiden.
i Kammm:tl;l sind die Kaninchen etwa
und dann werder} sie. ver
Winter werden sie Wi
geht es wieder v
— beschrieben habe.

in den Sinn, nur das
Ich habe die Schul-
dabei habe ich das
n. Es hat mich an
nert. Etwa in 11 Ta-
Kaninchen Junge.
jungen Kanipchf:n.
sie etwa so zwel Kilo-
lle ich einen Siloring auf
e zwei Kilo schweren
nn der Sommer
3 kg;
kauft. Und im
eder gedeckt, upd
on vorne, wie ich
Jiirg Hurni, 6. Kl

"1 | Aufregungzeigt.

«Feuerwehr» |
Dieses .Schulwandbild zeigt die Feuer-
we:_hr, sie ist in grosster Aufregung. Die
Mobel werden aus dem Haus getragen, es
g1!t Zu retten, was es noch zu retten gi,bt
Die ’1?1ere sind verwirrt. Heutzutage siehi
man im Fernsehen fast jeden Tag einen
Grossbrand, am meisten sind die Fabriken
betroffen. Ich weiss nur, dass, wenn ein
altes Haus brennt, es fast m'cl’xt mehr zu |
retten ist. Das Bild zeigt, wie eine Feuer- 1
\Yehr. funktioniert, wie sie arbeitet und wie -
sie viel riskieren muss, um die Tiere noch
aus dem Stall zu retten. Damit die anderen
Hauser nicht in Gefahr kommen werden
sie a}lch apgespritzt. Mir ist diese,s Bild so
gut in Erinnerung, weil es eine richtige -
Christian Stihli, 7. KI.

{1 «Alles irgendwie anders»

| Wie ich als Junglehrer dem Schulwandbild | |

«Hohlenbewohner» begegnete, erschrak
ich auf seltsame Weise: ich sah mich au-

genblicklich wieder im Schiilerpult sitzen, | |
~ als Drittklassler, in der Klasse von Rosalia

Dippen, einer sanften, alten Frau, die uns
eine abenteuerliche Geschichte vorlas,
von Hoéhlenmenschen, die auf Barenjagd
gehen; «Der grosse Bar» hiess sie, wenn
ich mich richtig erinnere; eine Geschichte,

die mich damals mit Haut und Haar in -

Bann schlug. An der Wand hing das Bild
«Hohlenbewohner», und es waren die

. Menschen dieses Bildes, die den Figuren -
_ | der Geschichte Gestalt und Gesicht ver- _
| lichen. ~
| Nach gut 20 Jahren sah ich also dieses Bild | _

wieder, und ich stellte fest, wie exakt ich
es in meiner Erinnerung festgehalten hat-
te; dass dieses Bild fiir mich die Zeit der

Hohlenbewohner iiberhaupt verkorpert,
" bis auf den heutigen Tag; dass dieses Bild
" also auch durch viele spatere Informatio-
" nen iiber jene Epoche der Menschheit fiir
- mich nichts von seiner Glaubwiirdigkeit :
- eingebiisst hat; ein Bild, an dem wohl auch T
keine neuesten wissenschaftlichen Er- 4—
kenntnisse noch etwas zu dndern vermoch- +—

ten. Wenn ich an Héhlenbewohner denke,
sehe ich den starken Mann am Ho6hlenein-
gang in die eiszeitliche Weite blicken.

Obwohl ich also lauter liebenswiirdige

_ Erinnerungen an dieses Bild habe, er-
~ schrak ich damals doch: an diesem Bild
- erst schien mir bewusst zu werden, dass ich
~ nach mehr als 20 Jahren wieder in der
- gleichen Schule stand, nicht am gleichen
~ Ort zwar und in vertauschter Rolle, aber |
"~ es war doch die Schule mit den Schulwand- | |

bildern — und ich stand also an Rosalia
Dippens Platz. Irgendwie miisste alles an-

- ders geworden sein; doch da war plétzlich

dieses Bild, und der starke Mann stand

immer noch am Hohleneingang und schau- -

te noch genauso zuversichtlich in die un-
veréinderte eiszeitliche Weite.

Und mein Schrecken 16ste sich, wich einer .

fast trostlichen Erfahrung der Zeit: Was
sind denn schon 20 Jahre, was sollte sich

| denn in so kurzer Zeit an dem Riesending |
 namens «Staatsschule» so grundsitzlich |
_ verdndert haben? Was sind diese 20 Jahre
| im Vergleich zur Zeitspanne, die zwischen
' uns und jenen tapferen Menschen auf dem
| Bild liegt! Denn ja, da bin ich nun mal auf
' lustige Weise stur: obwohl diese Menschen 7|
- am Hohleneingang als Geschopfe des Ma-

lers Ernst Hodel eigentlich nur ein paar
Jahre alter sind als ich, sind sie fiir mich
doch unanfechtbare Zeugen ihrer weit zu-

riickliegenden Zeit.  Paul Michael Meyer

P

e
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Martin iegelmziller (50) ist Maler in inelz

Auftragsfantasie

«Alles, was am Wasser steht, interessiert
mich. Hauser am Wasser ist ein hédufiges
Motiv bei mir. Ich habe einen Radie-
rungszyklus mit dem Titel <Miihle> ge-
macht. In diese alte Miihle habe ich scho-
ne und schreckliche Geschichten hinein-

Im Februar wurde eine Schulfernseh-
sendung produziert, die wahrend der
Ausstellung betrachtet werden kann:
«Das Schulwandbild entsteht/ Kunstbe-
trachtung (Schulwandbild)»

fantasiert. Kurze Zeit spater kam dann die
Anfrage, ob ich mich mit dem Thema <Pa-
piermiihle im Mittelalter> befassen méch-
te. Nun musste ich allerdings meine Fanta-
sie ziigeln. Sie stand nun unter dem Diktat
geschichtlicher Richtigkeit. Keine einfa-
che Sache. Fantasie steht nicht gerne in
irgendeinem Dienstverhiltnis. Es ist dann
doch gegliickt, sie bei Laune zu halten.
Nur in ihrer Gesellschaft kann ein bilden-
der Kiinstler etwas zustande bringen, -das
iiberzeugt.»

Eine freie Arbeit Martin Ziegelmiillers
hingt neben der geziigelten Fantasie.

SLZ s

Entwicklung

Ein Teil der Ausstellung zeigt die Ent-
wicklung des schweizerischen Schulwand-
bilds.

— In der zweiten Hilfte des letzten Jahr-
hunderts erscheinen bei Birkhéduser in
Basel «Bilder aus der Schweizer Ge-
schichte» von Karl Jauslin.

— Viele Schulwandbilder stammen aus
Deutschland.

— 1936: Die erste Bildfolge des schweizeri-
schen Schulwandbilderwerks mit acht
Drucken wird herausgegeben. Vertre-
ten sind die Kiinstler Niklaus Stocklin,
Viktor Surbek, Burkhard Mangold,
Fred Stauffer und andere.

— 1942: Das erste Schulwandbild einer
Malerin: «Heimweberei» von Annema-
rie von Matt.

— 1949: Erster Blick iiber die Landesgren-
zen mit «Fjord» von Paul Rothlisberger.

— 1974: Erstmals wird ein Swissair-Flug-
bild eingereiht.

— 1976: «Goldschatz von Erstfeld». Neben
den Flugbildern ist es das einzige bisher
verwendete Foto.

— 1980: Die Federzeichnung «Auffor-
stung» von Walter Dick ist das einzige
Schwarzweissbild.

— 1985: Bis jetzt sind 208 Werke von 102
Kiinstlerinnen und Kiinstlern gedruckt
worden. Von diesen sind in der Ausstel-
lung wenige mit ihren Bildern vertreten.

Galerie des Refusés

Durch das Wettbewerbsverfahren gibt es
Kiinstlerarbeiten, die nicht als Schulwand-
bild veroffentlicht werden («SLZ» 36,
4. September 1980). Wenigen dieser
Kiinstler steht in der Ausstellung viel
Raum zur Verfiigung. Bei den Themen
«Spital» und «Bauernhof» werden abge-
lehnte Originale den ausgefiihrten Druk-
ken gegeniibergestellt.

Gesucht: Schiilerarbeiten

zum Thema «Schweizerisches
Schulwandbilderwerk»

In der Schulwarte Bern findet Ende
April/Mai 1985 diese Jubildumsausstel-
lung statt.

Gesucht werden fiir die Ausstellung
Schiiler- und Klassenarbeiten, die im
Zusammenhang mit dem Betrachten
von Schulwandbildern entstanden sind:
Zeichnungen, Collagen, Reliefs, Ob-
jekte...

Meldungen bitte an den Ausstellungslei-
ter, Heinz Lehmann, Alter Biren, 3205
Giimmenen, Telefon 031 95 10 59
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Wenn die Kinder beigezogen
wiirden

«1962 habe ich an einem Wettbewerb des
biblischen Schulwandbilderwerks teilge-
nommen. Das Thema lautete: <Paulus in
Rom>. Es sind mir damals Fragen aufge-
stiegen, die mir in Erinnerung geblieben
sind.

Auftragskunst: Sie war jahrhundertelang
das Ubliche, ja das Einzige, das Tragende,
was Kunst iiberhaupt ermdglichte und
rechtfertigte. Ist das heute, wenigstens
teilweise, noch so? In prigendem Mass
gibt es die Auftragskunst nicht mehr. Im
Gegenteil muss heute der Auftraggeber
seine Vorstellungswelt erkldren. Anno da-
zumal (im Mittelalter, wihrend der Re-
naissance z.B.) bestand ein allen gemein-
sames Weltbild. Gemessen an heutigen
Verhiéltnissen waren damals Auftraggeber
und Kiinstler ein einziger Block: Die Aus-
einandersetzung bewegte sich zwischen
den beiden innerhalb iibereinstimmender
Vorstellungen. Und heute? Der Auftrags-
empfinger fiihlt sich haufig als verlidnger-
ter Arm des Auftraggebers, der eine mehr
oder weniger anonyme Kommission ist.
Identifikation ist recht schwierig gewor-
den. Folgendes mag beleuchten, wie un-
personlich, ja unverbindlich eine Fach-
kommission sein kann (freilich nicht sein
muss!): Mein Entwurf zu <Paulus in Rom>
war angenommen worden mit der Aufla-
ge, die Sandalen des Centurio (des Kom-
mandanten der Hundertschaft) seien dem
historischen Vorbild anzupassen. Aus
Nachléassigkeit sandte ich den Entwurf zur
gegebenen Zeit unverdndert der Kommis-
sion zur Uberpriifung zuriick. Wenige Wo-
chen spiter erhielt ich den Bescheid, die
Kommission hitte mit Genugtuung von
den erfolgten Korrekturen Kenntnis ge-
nommen. ..

Vielleicht ist etwas Wahres an der bis zum
Uberdruss gedusserten Feststellung, der
Kiinstler befinde sich ausserhalb oder
doch am Rand der Gesellschaft, der
Kiinstler habe eine nicht allgemein zu-

gingliche Sprache (man meint das wenig-
stens, was im Ergebnis dasselbe ist). Die
Problematik <Schulwandbild> erklért sich

mir weitgehend aus oben beschriebenen.

Bedingungen.

Dazu kommen weitere erschwerende Ele-
mente. Der Umstand, dass ein kiinstle-
risch hochstehendes Projekt keine Gnade
finden konnte, und dies aus vollig sachli-
chen Griinden, mag das, was folgt, illu-
strieren. Die Polyvalenz ist ein schweizeri-
sches Ubel, das vor dem Feld «Schulwand-
bilderwerk> nicht haltmacht.

Wir wollen mit dem Schulwandbilder-
werk:

— Kiinstler fordern,

— kiinstlerisch wertvolles Anschauungs-
material schaffen,

— Sachinformationen anbieten, die einen
Darstellungs-Mikroorganismus (!) er-
fordern, der die eingangs erwihnten
Anforderungen in Frage stellen kann,

— also einerseits Stimmungsbild, Aus-
strahlung einer dem Thema geméssen
Atmosphire. .. gleichzeitig Darstellung
einer Menge von Dingen in einer Weise,
die lexikalisch verwendbar ist.

— Bei all dem denken die Verantwortli-
chen an die Kinder verschiedener Al-
tersstufen, die mit den Werken ange-
sprochen werden méchten. Das kénnte
allerdings die Sache eher vereinfachen,
wenn diese Beteiligten beigezogen wiir-
den. Man lésst es aber bleiben und ba-
nalisiert die Frage der Verstandlichkeit.

Es darf also fiiglich danach gefragt wer-
den, wie weit wir heute noch imstande
sind, das Asthetische, das Ausdruckhafte
mit dem «Niitzlichen> zu verbinden.

Die s. Z. der Wettbewerbsarbeit vorausge-
gangene Besprechung mit dem theologi-
schen Fachexperten war von der Sache her
sehr niitzlich und hilfreich, hinterliess je-
doch einen Erwartungsdruck, den ich als
negativ empfand. Beim Betrachten vieler
Schulwandbilder glaube ich zu erkennen,
dass ich da keine Ausnahme bin.
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Wie kommen wir mit dem Schulwandbil-
derwerk weiter? Hier ein paar Anre-
gungen:

1. Es gibt eine Reihe ausgesprochen illu-
strativer Begabungen. Teils sind sie ja
auch mit Arbeiten vertreten, teils jedoch
nicht. Ich denke dabei z. B. an Werner
Maurer und Jorg Miiller. Solche Talente
sollten im Interesse der Sache privile-
giert berticksichtigt werden.

2. Wettbewerbe sind nicht halb so anspor-
nend, wie landliufig angenommen wird.
Sie sollten zugunsten von Direktauftrd-
gen auf ein Minimum beschrinkt wer-
den.

3. Die Fotografie miisste noch hdiufiger fiir
all jene Themen herangezogen werden,
die fotografisch darstellbar sind.

4. Gute bestehende Werke reproduzieren,
das Einheitsformat preisgeben. »

Peter Stein (62) ist Maler in Muri bei Bern.

Mogliche Entwicklungen

Die Anregungen von Peter Stein finden
ihren Niederschlag in einem besonderen
Teil der Ausstellung. Vielleicht sind im
Schweizerischen Schulwandbilderwerk
Entwicklungen in der angedeuteten Rich-
tung moglich.

Auf den verschiedenen Geschossen der
Schulwarte héngen Tierdarstellungen,
Schlachtenbilder und Landschaften.
Nur wenige Kiinstler sind mit ihren
Schulwandbildern vertreten.

Im Treppenhaus: Schulwandbilder als
Wandschmuck.

Martial Leiter
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Jetzt hat der bewdhrte
Schiilerfiiller Pelikano
ein neues Griffprofil,
das der Kinderhand
noch besseren Halt gibt.

Bruchfester
Spezialkunststoff

Al ‘ ““““ Unverwiistliche |
""""" Edelstahlkappe

Druckstabile
Edelstahlfeder

ﬁkah |

Schriften zur Padagogik

Albert Steffen/Rudolf Steiner
Die anthroposophische Padagogik

Die padagogischen Vortrdge Rudolf Steiners,

referiert von Albert Steffen: Die Lehrerkurse Abstimmung im Méarz 1986
Weihnachten 1921 und Ostern 1923.
172S., geb., Fr. 25~ Wir offerieren lhnen zu diesem
Thema unser «aktuell», das
II;grsn:naer:JnnPt(eoiFe"l;i it Arbeitsheft fiir den Unterricht
J auf der Oberstufe

Seine Bedeutung in der Entmcklung des Kindes
126 S., kart., Fr. 17—

Nr. 4/85 «UNO» Fr.3.—
Rudolf Grosse 16 Seiten A4, vierfarbi
Rat und Tat fiir die Erziehung sl '9
160S., kart, Fr. 13.— Lehrerdokumentation Fr. 17—
Georg Hartmann 56 Blatter A4, mehrfarbig

Erziehung aus Menschenerkenntnis

Vom padagogischen Impuls der Anthroposophie
Rudolf Steiners
128 S., mit Abb., kart., Fr. 18.—

Zu beziehen bei:

Kantonaler Lehrmittelverlag

Philosophisch-Anthroposophischer gt Gt?"eﬂ i
ostfach, orschac
VERLAG AW\ GOETHEANUNMN Telefon 071/41 79 01

CH-4143 Dornach, Telefon 061-721116

SICHERHEITSSCHNEIDEMASCHINEN

mit selbstscharfendem Rundmesser. Ideal fiir Grafiker,
Fotografen und Schulen. SUVA-gepriift. Schnittlangen:
36, 46, 72, 96 und 126 cm. Schneiden Papier, Folien,
Filme und Kartons bis 1,5 mm gratfrei.

Prospekte anfordern bei
Racher&Co. AG, 8025 Ziirich, Marktgasse 12, Telefon 01/47 92 11
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Was kann Kunst im SSW?

Hannes Sturzenegger (Zollikon),
Beauftragter fiir das Schulwandbilderwerk

Die neue SSW-Serie (1984) ist angekom-
men. — Kommen die einzelnen Bilder bei
Lehrern an?

Ort der Handlung: léndliches Lehrerzim-
mer. Der Kustos hat eben die vier Bilder
der Serie 1984 ausgepackt und sie auf ei-
nem Korpus zur Besichtigung ausgelegt.
Die Kollegen kommen in die grosse Pause.
Auffallend: Auf dem kurzen Weg zum
Kaffee weiss jeder sogleich, was und wie-
viel ein jedes der Bilder fiir den Unterricht
taugt und als Kunstwerk wert ist:

Nr. 202 «Theaterwelt»

«Doch, <Jugend und Alter> ist ein aner-
kanntes Thema. Das Bild bietet einen Ein-
stieg. Der Text hilft weiter; er gibt didakti-
sche Anstosse.» Ahnlich findet man sich
im Konsens zum textilhistorischen Stoffge-
biet. Einer bemerkt: «Mach’ ich schon lan-
ge so dhnlich», eher lobend-bestitigend als
tadelnd. Und allgemein ist man froh, ein
aktuelleres Rheinhafenbild zu haben.
«Kann ich jetzt den alten <Rheinhafens
Nr. 13 wegwerfen?» fragt der Kustos.

Einzig beim Bild 202 «Theaterwelt» gehen
die Meinungen auseinander: «Zu verwir-
rend», «Was soll’s fiir die Schule?», «Mo-
dern art im SSW». Im beifilligen Gelach-
ter geht das scheue «Ich find’s noch gelun-
gen» der Jiingsten fast unter. — Jetzt setzt
man sich zum Kaffee.

Daher seien uns noch ein paar Gedanken
zum Bild «Theaterwelt» gestattet:

Da kommt eine Kiinstlerin (Josette Mo-
rier) und webt alles, was Theater auf und

hinter der Bithne bedeutet, in einer phan-
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kin sowie all die technische Raffinesse:
Licht- und andere Zauberei, Einblick in
die Klamottensammlung des Theaterfun-
dus, die Arbeit des Friseurs, ja eine Diva
unter der Dusche ist auszumachen.

Gerne werden sich die Schiiler auf Ent-
deckungsfahrt ins reiche Bild hinein bege-
ben. Sie konnen sich mit ihren eigenen
Theaterversuchen identifizieren, gehabte
Theatererlebnisse auffrischen. Gewiss
wirkt diese «Theaterwelt» anregend auf
Schultheaterversuche.

Dem trigt der Kommentar Rechnung.
Nach Streifziigen in die Theatergeschichte
bietet er anregende Biihnenbauformen
und einen Fachworterkatalog von Thea-
terbegriffen. Der Schlussteil ist als stufen-
gemasser «Spielfithrer» fiir theaterméssige
Voriibungen, Rollenspiele und Aktions-
versuche gestaltet; eine Besprechung der
«Requisitenkiste», der «Werkzeug- und

Nr. 204 «Rheinhafen»

tasievollen Collage rund um eine Renais-
sance-Guckkastenbiihne zu malerischer
Vielfalt zusammen. Der Lehrer braucht
das Textheft: Der bekannte Theatermann
und Padagoge Josef Elias erlautert das
komplexe Bild witzig, kompetent und klar
auf der mittleren Doppelseite:

Wunder- und Grusel(Dracula)-Theater,
Komédie, Psychodrama, Mimenspiel und
Ballett, Kindervorstellung nebst Starauf-
tritt, Marionette und aufziehbarer Harle-

Malkiste», der «Kostiimkiste» fehlt sowe-
nig wie Literaturhilfen, Legenden zu den
vielen vignettenartigen Abbildungen und
eine Begegnung mit der Kiinstlerin.

Es bleibt also begriindete Hoffnung, dass
viele Schiiler langer beim Theaterbild ver-
weilen und mehr von ihm profitieren, als
manche Lehrer beim ersten Blick aufs Bild
meinen.
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Sinn und Handhabe des
kiinstlerisch gestalteten
Schulwandbildes

Seit einem halben Jahrhundert also publi-
ziert das Schweizerische Schulwandbilder-
werk mit beachtlicher Regelmassigkeit pro
Jahr vier Bilder, je mit Kommentarheft, in
dem der behandelte Themenkreis von
Fachleuten abgehandelt wird. Ein Sachbe-
arbeiter sammelt die in Lehrerkreisen ge-
jusserten Themenwiinsche; in einer Stu-
diengruppe des SLV werden diese erdr-
tert, prazisiert und in einen «Bildbe-
schrieb» zusammengefasst. Diesen leitet
eine dem Eidgenossischen Departement
des Innern unterstellte Jury — sie ist aus
Kiinstlern und Schulleuten paritétisch zu-
sammengesetzt — an einen oder mehrere
fiir den Auftrag geeignete Kiinstler weiter.
Im gleichen Gremium werden auch die
eingesandten Wettbewerbsbeitrige beur-
teilt; iiber die Publikation im SSW aber
entscheidet wiederum allein die Studien-
gruppe des SLV. Die Kiinstlerhonorare
bringt das EDI auf, wahrend die Texthefte
vom SLYV finanziert werden.

Kontaktstelle mit der
Gegenwartskunst

Angesichts der heute bestehenden Kluft
zwischen Kunst und Volk, dem verbreite-
ten Un- oder Missverstindnis des einfa-
chen Mannes gegeniiber der bildenden
Kunst unserer Tage, bildet das SSW we-
nigstens eine Gelegenheit zu intensiver
Begegnung mit zeitgemissen Gestaltun-
gen. Auch wenn wir frei zugeben, dass
nicht in jedem Fall ein «Spitzenkunst-
werk» entstanden ist, bleibt das Niveau
und das kiinstlerische Spektrum des Wer-
kes in seiner Gesamtheit respektabel. Im-
mer wieder sind Bilder geschaffen worden,
die als Lehrbild wie als Kunstwerk glei-
cherweise zu bestehen vermogen. Gewiss,
diese Vereinigung zweier Zielsetzungen ist
nicht leicht und schliesst das Risiko mit
ein. Einzelne mittelméissige Werke und
wenige Versager sollten uns nicht entmuti-
gen. Zu keiner Zeit werden nur hochste
Kunstwerke hervorgebracht, und die Be-
urteilung des uns zeitlich Nichststehenden
fallt immer am schwersten. Wenn sich
aber das SSW innerhalb der vergleichba-
ren Produktion internationales Ansehen
erworben hat, dann liegt das in eben die-
sem Anspruch begriindet, nicht allein di-
daktisch Verwendbares und Niitzliches,
sondern immer auch kiinstlerisch-formal
Gutes hervorzubringen.

Solange der Mut zu solcher Ehe zwischen
Péddagogik und Kunst fortbesteht, bleibt
das SSW lebendig. Ubrigens wird auch auf
Kiinstlerseite der Nutzen einer Arbeit
nach Auftrag sehr geschatzt, denn vielen
Kiinstlern ist durchaus bewusst, dass sich

ihre Werke sonst allzu oft im luftleeren
Raum bewegen.

Als Ausserung einer Gesellschaft ist jede
«Kunst ohne Publikum» eigentlich ein Wi-
derspruch in sich selbst. Ihre Doppelauf-
gabe, Kultur und Gesellschaft einer gege-
benen Zeit vergleichsweise passiv zu spie-
geln und diese aktiv gestaltend mitzufor-
men, erfilllt die Kunst im Rahmen des
SSW jedenfalls vortrefflich.

In diesem Zusammenhang ist auch die
Ausweitung des Kunstbegriffs auf Foto
und Grafik bedeutungsvoll, wie sie das
SSW 1974 bewerkstelligt hat und weiter
ausbauen will.

Vom péidagogischen und vom
didaktischen Nutzen des
Schulwandbildes

In unserem «optischen Zeitalter», das auf
dem Wege iiber fast beliebige technische
Moglichkeiten der Bildproduktion und der
-reproduktion zu einer noch vor zwei Ge-
nerationen undenkbaren Bilderflut ge-
fiihrt hat, steigt gerade der padagogische
Wert der Arbeit vor einem ruhenden Bild
ganz betrichtlich. Paradoxerweise wird
der Bildhunger des Kindes durch Massen-
konsum von Bildern wohl erregt, aber kei-
neswegs gestillt. Die Bereitschaft zur Ver-
senkung in ein Bild, das Bediirfnis, sich
auf dem Wege der Identifikation mit dem
Dargestellten voll und ganz ins Bild einzu-
filhlen und hineinzulesen, bringt jedes
Kind mit sich. Vielleicht ist gerade durch
den ungeheuren Bildverschleiss unserer
Tage fiir manches Kind eine ruhige, vertie-
fende Bildbetrachtung iiberhaupt nur noch
im Schulzimmer moglich. Also sollten wir
dort Zeit dafiir einriumen. Bildbetrach-
tung ist in einer Epoche visueller Reiz-
iberflutung ein ganz wichtiges Mittel zu
spezieller Konsumerziehung und damit
auch zur Daseinsbewiltigung.

Freilich spielt bei so intensiv im Unterricht
verwendeten Bildern — ganz abgesehen
von sachkundlicher Belehrung — die kiinst-
lerische Qualitit eine bedeutsame Rolle.
Worte braucht man dariiber keine zu ver-
lieren, doch spiirt der Schiiler, was der
Kiinstler sagen will, nur, wenn er es «gut»
sagt. Das «Kunsterlebnis» 16st die Zunge.
Das Kind kommt iiber das Angesprochen-
sein zum Sprechen. Fast immer geschieht
dies iiber den Bildinhalt. Form und kiinst-
lerische Evidenz fungieren gleichsam als
«Ziindung» fiir den Sprechanlass. So blei-
ben sie fiir die Ergiebigkeit jeder sprachli-
chen Arbeit am Bild doch entscheidend,
auch wenn man kaum iiber sie spricht.

Chancen und Moglichkeiten
kiinstlerischer Schulwandbilder

Blittern wir im neuen Farbkatalog der
angebotenen Schulwandbilder, dann wird
uns bewusst, was Auge, Sinn und Gestal-
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tungskraft des Kiinstlers fiir dieses Me-
dium bedeuten:

Jedes Schulwandbild dient primdr der
sachkundigen Information. Auftragsge-
miiss hat der Kiinstler ein bestimmtes The-
ma zu illustrieren. Das ist auch der Grund,
weshalb in unserer Zeit ein wesentlicher
Teil kiinstlerischen Schaffens, die unge-
genstindliche Kunst nidmlich, im SSW
nicht zum Zuge kommt. Insofern bildet
das SSW in seiner Gesamtheit keinen re-
prisentativen Querschnitt durch das kiinst-
lerische Schaffen der vergangenen 50 Jahre.
Das ist kein Vorwurf. Uberdies hat sich in
dieser Hinsicht punktuell da und dort et-
was gedndert, kaum grundsitzlich, weil
das Kind ganz genau wie der sogenannte
Mann der Strasse immer priméir am Bildir-
halt interessiert bleiben wird.

Doch das 1975 erschienene «Zirkusbild»
von Hanny Fries hat schon neun Jahre vor
dem eingangs besprochenen Bild «Thea-
terwelt» eine traumhaft-visiondre Schau
gewagt. Obwohl die beiden Werke gegen-

Bettina Truninger

Rechts: Ilse Lierhammer

stindlich bleiben, entstehen so ab und zu
surreale Schulwandbilder.

Mit einem Beispiel von der Jurysitzung des
letzten Schulwandbild-Wettbewerbes
(1984) sei der immer wieder aufbrechende
Konflikt zwischen modern-malerischer Vi-
sion und Gegenstand, zwischen freikiinst-
lerischer Umsetzung und erzéhlbarer Dar-
stellung illustriert:

Zum Wunschthema «Sprichworter und
Redensarten» erhalten wir die folgenden
zwei gegensatzlichen Einsendungen:
Bettina Truninger illustriert fiinf Dutzend
bildhafte Redensarten, die sie meisterhaft
zu einer Bildkomposition vereinigt. Daran
werden die Kinder mit Freude lange her-
umrétseln.
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Die malerisch héchst lobenswerte Losung
von Ilse Lierhammer behandelt geistreich
und unter Anspielung auf den Sinnzusam-
menhang mit dem Turmbau zu Babel
(Gen. 11) die biblische Redensart vom
Baum, der in den Himmel wichst: «Es isch
no kei Baum in Himmel gwachse.» (Eze-
chiel 17,24; Daniel 3,98) — (Klar, dass in
der Schwarzweissabbildung wenig vom
Farbspiel der modernen Malerei durch-
schimmert!)

Die Kunstjuroren wiinschten der Schule
eigentlich das Beispiel der Iise Lierham-
mer zur Reproduktion, sehen aber ein,
dass Bettina Truningers Losung die «ge-
sprachsfreudigere» ist.

Eigentlich wiinschte man dem Schulwand-
bilderwerk mehr kunstpadagogische
Chancen, damit es nicht nur bei den Ge-
genwartskiinstlern Auftrage (und ein biss-
chen Einkommen) verteilt, sondern auch
Verstindnis fiir deren ‘Anliegen und Ge-
staltungsweisen verbreitet.

Was alles kann denn die Kunst im SSW?

Zur Untersuchung dieser Frage — sie soll
gleicherweise auch die Schiiler in der am
Ende dieses Artikels vorgeschlagenen
schulhaus- und schulzimmerinternen Aus-
stellung «12 Bilder des SSW» beschiftigen
— bleiben wir aber vorerst ganz auf dem
Boden der «Realien»: Maler wie Fotograf
bringen via Schulwandbild eine Sache, die
emotional, rdumlich oder zeitlich fern
liegt, ans Kind heran. Das gilt fiir alle
Geschichtsbilder, fiir geografische und na-
turkundliche Objekte, die zumindest im
gegebenen Moment ausserhalb des Exkur-

sionsbereiches liegen, also fiir «Schlacht
bei St.Jakob an der Birs» wie fiir «Oase»
und «Kaffeeplantage», fiir «Soldnerzug»
und «Tagsatzung» wie fiir «Wildheuer»
und «Bergmolch».

Dabei mag mit dem Mittel der Raffung
zeitlicher Abldufe (etwa wenn glaziale und
fluviatile Talbildung im gleichen Bild be-
wusst gemacht werden sollen, was bei vier
Bildern von Viktor Surbeck der Fall ist)
oder der Uber-Sicht (im Sinne der Swiss-
air-Luftaufnahme «Disentis») eine Ver-
dichtung der Aussage erzielt werden.
Auch koénnen durch Simultandarstellun-
gen ganze Handlungsabliaufe geschildert
werden. Das zeitliche Nacheinander wird
im Bildraum zum Nebeneinander. Dies ist
bei den meisten «Werkstattbildern» der
Fall: Es gelangen die einzelnen Schritte
der Produkteherstellung (Backstube, Pa-
pierherstellung im Mittelalter, Topfer-
werkstatt, Buchdruck z.B.) «arrangiert»
zur Darstellung.

Ganz andere Moglichkeiten eroffnen Ab-
straktion und Farbsymbolik fiirs Schul-
wandbild, beziehungsweise fiirs kindliche
Sachverstindnis. Ich denke ans Bild «Ap-
penzeller Haus», auf dem der Zusammen-
zug von Stallscheune und Wohnbau auf
diese Weise verdeutlicht wird und dem
Maler iiberdies eine feucht-saftiggriine Pa-
lette zur Illustration des regenreichen vor-
alpinen Hirtenlandes zur Verfiigung steht.
Abstraktion im woértlichsten Sinne betrei-
ben — man wiirde es dort am allerwenig-
sten erwarten — auch unsere wissenschaftli-
chen Zeichner (Marta Seitz, Hans Schwar-
zenbach), wenn sie Entwicklungsstadien
von «Feuersalamander» oder «Insekten»,
Details von «Fleischfressenden Pflanzen»,
«Goldnessel» oder «Wegwarte» massstib-
lich unverhéltnisméssig vergrossert von
der Hauptdarstellung «wegziehen» (— ab-
strarre) und doch dem Bildganzen kompo-
sitionell vollauf zu integrieren verstehen.
Besondere Gliicksfille des SSW! Auch ei-
ne typisch schweizerische Kunstrichtung.
(Unsere wissenschaftlichen Zeichner sind
teilweise interkontinental beriihmt und ge-
sucht!)

Wir sehen: Das Schulwandbild kann durch
Isolation, Hervorhebung (trotz bildmassi-
ger Integration) oder durch Einblicke in
Unsichtbares oder Unzugingliches (und
wire es das Innere einer Alphiitte, in der
gekést wird) die Sache erkliren. Es ver-
mag auch auf gleichsam erzihlerische Art
das Kind zu erreichen. Manche Bilder in-
terpretieren den Bildgegenstand: So wird
die «Arve» als Lebewesen gezeigt, das in
unwirtlicher Region hart ums Dasein zu
kdmpfen hat. Expressive Ziige eignen die-
sem Bild. Immer méchte es sich ans Kind
selbst wenden. Dass dies tatsichlich eher
selten geschieht im Schulzimmer, ist be-
dauerlich, aber ganz und gar nicht der
Fehler unserer Schulwandbilder!
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Was alles kann der Kunstler
und seine Kunst?

Vorschlag fiir eine Lektion
kunsterzieherischer Art

mit einem «Gang durch eine kleine Aus-
stellung: 50 Jahre SSW» (aufgebaut im
eigenen Schulzimmer/Schulhaus)

Kunst komme von «koénnen», sagt das
Volk. Ein Vergleich mit der Fotografie
macht deutlich, inwiefern der bildende
Kiinstler mehr «kann»:

— Wie ein Dichter kann er ver-dichten,
d.h. Ungleichzeitiges, Verschiedenarti-
ges, Gedachtes, Vorgestelltes, Ge-
trdumtes zusammennehmen,

— Abléufe raffen, «<komprimieren»,

— Fantasie in die sogenannte «Realitit»
einbeziehen,

— Bildergeschichten erzidhlen: was nach-
einander geschieht, nebeneinander dar-
stellen,

— Unwichtiges weglassen, «abstrarre» =
wegziehen, abstrahieren,

— Wichtiges hervorheben, vergrossern,
isolieren oder auffillig einfirben, durch
Kontrastwirkung betonen,

— mit Farbsymbolik vieles erklaren, etwa
feuchte, warme-kalte Farben wihlen,

— Einsichten vermitteln, etwa ein Haus

. aufschneiden, das Innere zeigen,

— Aufsichten und Ubersichten herstellen,

— Bewegungen, auch seelischen Ausdruck
steigern, expressiv gestalten,

— Vergangenheit beleben, Gewesenes re-
konstruieren,

— ferne Welten herbeiholen,

— historische oder biologische Entwick-
lungen kliren und darstellen,

— sinngemdss arrangieren, logisch Zusam-
mengehdriges im Bild vereinen, eine
«Collage» zusammenstellen,

— Réumliches in Fliche umsetzen und um-
gekehrt der Bildfliche Tiefe geben.

(Diese Gedanken stellen eine Art didak-

tisch-stofflicher Analyse des Lehrers dar:

Er erstellt einen Begriffskatalog der Még-

lichkeiten kiinstlerischer Gestaltung und

weiss, dass sich die Kinder gewiss nicht mit
diesen Worten, der «Spur» nach aber in
diesen Richtungen dussern konnten. )

Die Ziele der Stunde liessen sich wxe folgt

angeben:

— Die Schiiler (ganz verschiedener Stufen)
lernen etwa zwolf Schulwandbilder ken-
nen, ohne ihren Inhalt «liickenlos» an-
geben zu miissen.

— Sie sehen ganz verschiedene Moglich-

~ keiten bildhafter Darstellung und Inter-

_ pretation eines gegebenen Themas.

— So werden Schwierigkeiten kiinstleri-
schen Schaffens einfiihlbar.

— Gleichzeitig versuchen wir — in Proben —
bewusst zu machen, inwiefern ein Maler
«mehr kann» als der Fotograf.
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SKIZZEN FUR DEN AUFBAU

Vergangenheit Wichtiges hervorheben,
vergegenwirtigen isolieren, vergrossert zeigen
151 Rokoko (1750) Emilio Beretta 43 Stubenfiiege Marta Seitz
53 Alte Tagsatzung Otto Kalin 133 Krdte Karl Schmid
Verschiedene Geschichten erziihlen, einige
Entwicklungsphasen fruchtbare Momente
miteinander abbilden festhalten
182 Maikafer Willi Hess 96 Schneewittchen Ellisif
Arbeitsschritte - Abfolge Artverwandtes (an
nebeneinander statt verschiedenen Orten
nacheinander Lebendes) zusammentragen
74 Backstube Daniele Buzzi 171 Spinnen Marta Seitz
Fliiche schafft Raum Unwichtiges weglassen —
Bildgegenstand isolieren,
183 AmPo Daniele Buzzi wenige typische «Beigaben»
dazusetzen

175 Griner Knollenblatterpilz Marta Seitz

«Collage» - viele mégliche Aufsichten — Ubersichten —

Erscheinungsformen eines Einsichten vermitteln
Themas
194 Papierherstellung
s LI im Mittelatter Martin Ziegelmiller
Mittwinterfestireis Hanny Fries
202 Theaterwelt Josette Morier
Mittels Farbe Gefiihle Riumliches in Fliche
auslosen (Farbsymbolik) umsetzen
162 Feuersalamander Marta Seitz 107 Appenzeller Haus Ugo Zaccheo

114 Tessiner Dorf Ugo Zaccheo
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150 Hﬁse Robert Hainard 16 Gotischer Baustil Karl Peterli 137 Eiszeitlicher Talgletscher ~ Viktor Surbek
Lievre Le style gothique Vallée glaciaire
Lepre Lo stile gotico Chiacciaio di valle del periodo glaciale

68 Oase René Martin 188 Grosses Moos Photoswissair

Oasis Le Grand Marais
Oasi Grosses Moos

128 Gotischer Baustil Curt Manz 161 Kreuzzige Felix Hoffmann
L’architecture gothique Croisades
Architettura di stile gotico Crociate
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56 Frihling Willi Hartung jun. 93 Sommerzeit an einem Ufergeldande Nanette Genoud
Printemps Eté au bord de I'eau
Primavera In riva al lago d’estate

59 Herbst Paul Bachmann 62 Winter
Automne Hiver
Autunno Inverno

82 Fruhlingswald Marguerite Ammann 148 Waldinneres — Pflanzengemeinschaft Jean Latour
La forét au printemps Intérieur de forét— Ensemble de plantes
Bosco di primavera Folto del bosco con piante tipiche
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199 Kohlerhandwerk Hans Gantert 164 Disentis, Flugaufnahme Photoswissair
Le métier de charbonnier Vue aérienne Disentis
Mestiere del carbonaio Veduta aerea Disentis

151 Rokoko (1750) Emilio Beretta 176 Grimsel und Berner Alpen Photoswissair
Rococo Grimsel et alpes bernoises
Rococo Grimsel e alpi bernesi

165 Zirkus Hanny Fries 184 Flugbild Klus von Moutier Photoswissair
Le cirque Vue aérienne des gorges de Moutier
Il circo Veduta aerea gole di Moutier



T

SN 7

/AR M

‘
4
[/
4

for

Reproduziert mit
Bewilligung des - ¥
Bundesamtes fii &
Landestopographie |
vom 11. 8 of




STOFF UND WEG 21

» / /l,g 3 "’7
“‘;x('
% il

\

SRy RN
A AT
sy

[l
o AT

Sy

o

"'-_:-. | ) NN HA2 < i % ' | WL 3
¢ k! 3y h / RN > § AP o~ = a0l i
:4_ / \\" : lﬁ 2 ‘ < R 30 I \\\ /,,"- % \\'“ f\
BN Rene SR % I 3 ‘nl\.f///,’.'m...m\x\\\ﬂ =, R

s

s 7 >
w7 7 Py
< T
Aok
R0




22 STOFF UND WEG

Das Schulwandbild im

Geografieunterricht

Hans Weber, Ostermundigen

Die Hilfsmittel fiir den Geografieunter-
richt haben sich wihrend der letzten Jahre
stark geandert. Stets tauchen neue Unter-
richtsmittel wie Dias, Transparentfolien,
Video-Filme usw. in Schulstuben auf, die
oft in Konkurrenz zueinander stehen.
Hiufig dienen diese Veranschaulichungs-
mittel und Demonstrationsmaterialien nur
dem Lehrer. Wenn wir eine echte Lernta-
tigkeit bei den Schiilern erreichen wollen,
brauchen wir nicht Hilfsmittel in der Hand
des Lehrers, sondern Arbeitsmittel fiir die
Hand des Schiilers.

Als eines dieser Unterrichtsmittel mochte
ich das Schulwandbild etwas ins Zentrum
stellen.

Schulwandbilder sind dank der Akzentu-
ierung des Bildgegenstandes, ihrer Aussa-
gekraft, ihrer Farbigkeit und des Formates
recht leicht deutbar. Das Bild bleibt aber
immer nur Ersatz der Wirklichkeit. Im

besonderen stellt das geografische Bild
(als Ersatz fir die originale Begegnung
und Anschauung) in flichenhafter Dar-
stellung einen Wirklichkeitsausschnitt dar.
Der Geografieunterricht muss das Bild als
gleichberechtigt neben die Karte treten
lassen.

An das geografische, unterrichtlich be-
deutsame Bild werden folgende Forderun-
gen gestellt:

— Es muss aussagekriftig und vielschichtig
im Inhalt sein.

— Dominante Merkmale miissen betont
und Nebenséchlichkeiten vernachléssigt
werden.

— Der Mensch muss als Mitgestalter des
Raumes einbezogen werden.

— Es muss geografisch belangvoll sein,
d.h., es muss sich fiir die Gewinnung
von Erkenntnissen eignen.

Als didaktischer Ort fiir den Einsatz von

Bildern bieten sich an:

— Der Einstieg: Durch Bilder konnen der
Unterrichtsgegenstand und seine Pro-
blematik erschlossen werden; zugleich
bietet das Bild eine Vielzahl von Infor-
mationen.

— Das Erarbeiten: Bei der Operation er-
folgt meist im induktiven Verfahren ei-
ne denkend-entdeckende Durchdrin-
gung des Bildinhaltes.

— Die Auswertung: Im Rahmen eines Ver-
gleichs kann eine klirende Gegeniiber-
stellung erfolgen.

— Auch heute ist es noch sinnvoll, Bilder
zur Erginzung bzw. Veranschaulichung
von Schilderungen einzusetzen.

Fir die Bildauswertung gelten folgende

Grundsiitze:

— «Erst spricht das Bild, dann der Schiiler
und zuletzt der Lehrer.»

— Eine Bildvorfilhrung ohne Auswertung
ist didaktisch sinnlos.

~ — Wenige Bilder griindlich zu betrachten

ist besser, als durch viele Bilder ober-
flachliche Eindriicke zu sammeln.

— Die Auswertung des Bildes erfordert die
Verbalisierung, sie driangt auf eine
sprachliche Ausserung hin.

— Bilder sind nach bestimmten Fragestel-
lungen zu untersuchen; Beobachtungs-
aufgaben erziechen zum geografischen
Sehen.



SLZ st STOFFUND WEG 23
_

Beispiel fiir eine unterrichtliche Schulwandbild Nr. 68: «Oase»
Bildauswertung
Keine Auswertung sollte nach vorgefass-
tem Schema erfolgen. Trotzdem kann fiir
die Interpretation eine bestimmte Reihen-
folge eine Hilfe sein.

Méglicher Unterrichtsverlauf:

1. Beobachtung: Genaue Betrachtung des Bildes durch die Schiiler.

2. Beschreibung: Die Schiiler beschreiben das Bild. Die fiir wichtig angesehenen Bildin-

halte werden benannt und unter Umstinden stichwortartig festgehalten: Sammlung
der Begriffe an der Wandtafel; die Reihenfolge ist zufillig.
Beispiel: Wiistenlandschaft, flache Décher, Gebirge im Hintergrund, wenig Fenster in
den Hiusern, Palmen rings um die Stadt, kleiner See, Festungsmauer, Sanddiinen,
Karawane, Nomaden mit Kamelen und Zelten, Sandsturm, Oasenstadt, weite pflan-
zenlose und von Menschen unbewohnte Landschaft usw.

3. Ordnung der Beitrige: Die Begriffe werden nach bestimmten Kriterien geordnet und
unter Umstéinden in einer Skizze festgehalten. (Wandtafel).

Tafelskizze:

Sandsturm
Gebirge

fruchtlose Ebene
Wiiste
Sanddiinen
Hiuser/Stadt

Palmen
Wasser
Zelte
Karawane
Wiiste
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4. Auswertung: Deutung und Erkliarung durch das Erfassen von Zusammenhéngen.
Durch Striche kann eine Gliederung oder Kennzeichnung noch besser veranschaulicht

werden.

 Beispiel:

 Wiiste _

—— Hiiuser eng aneinander

~ Lehmhéuser

— flache Dicher .

_fruchtbr  Kulurland
e - Beduinen/Nomaden
o = Sudie/Dorter
k = HéndeilVérkehr . Karawahen
Luftbildinterpretation
Allgemeines Vorbemerkungen Interpretationsschema

Unter einem Luftbild verstehen wir die
fotografische Wiedergabe eines Teils der
Erdoberfliche von einem Luftfahrzeug
(Flugzeug, Hubschrauber, Ballon), aus
unterschiedlicher H6he aufgenommen.
Luftbilder gewinnen im Geografieunter-
richt zunehmend an Bedeutung. Viele
Lehrer schitzen sie als Arbeitsmittel fiir
exakte Wirklichkeitserfassung und Er-
kenntnisgewinnung, als Bindeglied zwi-
schen Natur und Karte und als wertvolle
Hilfe bei der Einfiithrung in das Kartenver-
stindnis. Von der eigenen Realbeobach-
tung oder Horizontalaufnahme (Seitenan-
sicht) ausgehend, gelangt das Kind iiber
das leicht verstandliche Schrdgluftbild zum
schwierigen Senkrechtluftbild, dessen In-
terpretation intensiv geiibt werden muss.
Uber das Luftbild werden dem Schiiler
Zuginge zur Karte mit ihren Abstraktio-
nen und Symbolen erschlossen. Neue
Schulatlanten greifen diese Moglichkeiten
im einleitenden Teil bereits auf (vgl. Alex-
ander Weltatlas).

— Aufnahmedatum und Aufnahmezeit
miissen unbedingt beachtet werden. Es
lassen sich meistens Riickschliisse auf
die Vegetation und die Landnutzung
ziehen, da diese einem jahreszeitlichen
Wechsel unterliegen und weil sich mit
der Tageszeit auch die Beleuchtungsver-
héltniss€ verdndern. Héufig koénnen die
Schiiler selber die ungefihre Aufnahme-
zeit bestimmen.

— Die Grossenverhiltnisse sollen mit Hilfe

des Massstabs oder der Massstableiste
festgestellt werden. Dies ist besonders
deshalb wichtig, weil nur hierdurch ein-
zelne Objekte identifiziert werden
konnen.

— Eine Interpretationsskizze erleichtert
die Auswertung und fasst die Interpre-
tationsergebnisse anschaulich zusam-
men. Dazu wird ein Transparentpapier
auf das Luftbild gelegt, und die wichtig-
sten Linien werden auf das Transparent
iibertragen.

Bei der Interpretation empfiehlt es sich,
folgende Arbeitsschritte und ihre Reihen-
folge einzuhalten:

1. Orientierung

. Beschreibung

. Ordnung

. Erkldrung

. Darstellung

. Bewertung

Im folgenden Schema sind diesen Arbeits-
schritten Hinweise und Fragen zugeord-
net. Sie lassen sich in der Regel nicht alle
auf ein einzelnes Bild anwenden. Das
Schema ist vielmehr als ein Muster ge-
dacht.

AN WN

1. Orientierung

— Aufnahmestandort, Blick- bzw. Him-
melsrichtung, Bildorientierung: Nicht
immer liegt auf dem Bild «Norden»
oben.

— Aufnahmezeitpunkt: zu erschliessen
z.B. aus der Vegetation und der Schat-
tenldnge.
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— Distanzen und Gréssen von Bildelemen-
ten: abschitzen mit Hilfe von Biumen,
Gebéduden usw.

— Grosse und Lage der dargestellten Riu-
me: Die Bildlokalisierung mit Hilfe der
Karte kann durchaus als Aufgabe ge-
stellt werden. Die Verortung des Bildin-
haltes auf der Karte steigert die Freude
der Schiiler am Suchen und Finden.

2. Beschreibung

— Bildelemente feststellen und identifizie-
ren von einzelnen Objekten, z.B. Sied-
lungen, Agrarflichen, Industrieanlagen
UsW.

— Lage der Raumelemente aufzeigen,
z.B. Siedlung in Tallage usw.

— Vorginge beschreiben, z.B. wirtschaft-
liche Tétigkeiten usw.

— Funktion von Objekten bestimmen,
z.B. Verkehrswege, Kanile zur Bewis-
serung, Verbauungen usw.

— Bei Totalaufnahmen Aussagen gliedern,
z.B. nach Vordergrund, Bildmitte, Hin-
tergrund oder nach Landschaftsein-
heiten.

3. Ordnung

— Einzelerscheinungen ordnen, z.B. nach
Naturfaktoren wie Oberflichenformen,
Klima, Boden, Vegetation, landwirt-
schaftliche Nutzung, Siedlungen, Ver-
kehrseinrichtungen usw.

— Aufgliederung des Inhalts durch Erfas-
sung von Verteilung und Lage: Was fin-
det sich wo?

— Einzelelemente in Beziehung setzen:
Deutung des Bildinhaltes, indem die
Zusammenhinge und Abhiéngigkeiten
herausgestellt werden, z.B. Stausee,
Kanile, Bewasserungsgriaben, Ackerfla-
chen, Bodennutzungsarten, Siedlungs-
formen.

— Aufzeigen von Gesetzmaissigkeiten in
Verteilung und von Wechselbeziehun-
gen; z.B. regelmissige Anordnung der
Parzellen entlang einem Entwésserungs-
kanal lasst auf Hufenflur schliessen.

— Einordnung der Ergebnisse in den Ge-
samtraum/Grossraum, z. B. extensiv ge-
nutztes Weideland im Hochgebirge =
Almwirtschaft.

4. Erkliirung

— funktionale Erklirung: funktionale Zu-
sammenhénge aufzeigen, z. B. Orientie-
rung des Verkehrsnetzes an natiirlichen
Leitlinien;

— kausale Erklirung: Abhingigkeiten auf-
zeigen, z. B. des Ackerbaus von anderen
Faktoren wie Relief und Klima;

— genetische Erklarung: erkennbare Ent-
wicklung aufzeigen, z.B. Neubauten
deuten auf jiingste Siedlungserweite-
rung entlang von Ausfallstrassen.

- Bildausschnitte Landschaftstypen zu-
ordnen und von daher Einzelelemente
erkliren; z. B. Gelindeformen und Nut-

zung deuten auf glazial geformte Land-
schaft.

— Vervollstindigung der Bildaussage mit
Hilfe anderer Hilfsmittel, z. B.: Sind die
dargestellten landwirtschaftlichen Be-
triebe typisch fiir diesen Raum? Eine
Antwort finden wir z. B. aus der Karte.

Anmerkung: In der Regel miissen spite-

stens bei der Erklarung und Beurteilung

des Bildinhaltes das Vorwissen und ergin-
zendes Material (andere Medien) zur In-
terpretation herangezogen werden.

5. Darstellung .

Die Darstellung der Auswertungsergeb-

nisse kann verbal, tabellarisch oder gra-

fisch erfolgen.

— Verbale Aussageformulierung in knap-
per Form, z. B. Kurzreferate;

— schriftliche Zusammenfassung der Inter-
pretationsergebnisse;

— Umsetzen des Bildes in andere Medien,
z.B. Tabellen, Diagramme, Profile,
Skizzen, Modelle usw.

6. Bewertung

— Abschliessende Priifung und Bewertung
der Aussagekraft des Bildes: Ist die
Aufnahme gestellt? Ist die Aussage ma-
nipuliert durch die Wahl des Bildaus-
schnittes?

— Sind die dargestellten Objekte typisch
fiir diesen Raum oder Einzelerscheinun-
gen? Vergleich mit der Karte oder ande-
ren Quellen.

— Stellungnahme

zur Bildiiberschrift:

Deutung des Titels.
Selbstverstiandlich ist das Ergebnis der
Bildinterpretation abhingig vom Vorwis-
sen des Interpreten, seiner Kombinations-
fahigkeit und Methode.

STOFF UND WEG 25

Preise und Bezugsbedingungen zum
Schweizerischen Schulwandbilderwerk

Ausfiihrung der Bilder

Originalgetreuer Vierfarbendruck, hergestellt
unter strenger typografischer Kontrolle in fiih-
renden Schweizer Druckereien auf 100%
Schweizer Papier 200 g/m?, hochweiss, holzfrei.
Bildgrosse: 840X594 mm

Blattgrosse: 900X 654 mm (mit weissem Rand)

1. Bezug im Abonnement

Abonnementspreis pro Jahr fiir vier

unaufgezogene Bilder, Papier plano  Fr. 39.—

Einzelbilder fiir Abonnenten Fri#9:75

— Jedes Jahr erscheint eine Bildfolge von vier
Bildern.

— Die Abonnenten verpflichten sich, minde-
stens die zwei nichsten Bildfolgen nach
Abonnementsabschluss zu beziehen, und ha-
ben das Recht, alle bereits erschienenen Bil-
der zum Abonnementspreis zu erwerben.

— Wird ein Abonnement nach den Pflichtbezii-
gen nicht bis spatestens Ende Juni abbestellt,
verldngert es sich automatisch um ein Jahr.

2. Bezug ausser Abonnement
Preis per unaufgezogenes Bild,

Papier plano Fr.15—
Preis ab 25 Bildern sortiert,
per Bild, Papier plano Fr. 14.30
Zuschldge fiir Aufzugsarten
— schulfertig, d. h. mit Leinwand-

rand und Osen, per Bild Fr. 5—
— ganz auf Leinwand aufgezogen

mit Osen, per Bild Fr.12.—

— mit Bildaufhingern versehen (fiir

Bilderschrank «Eiche»), per Bild  Fr. 4.50
Kommentare
Zu jedem Bild ist ein ausfiihrlicher
Kommentar im Format A5 erhiltlich,
per Stiick, steuerfrei Fr. 4.80

— Zu den folgenden im Prospekt aufgefiihrten
Bildern sind die Kommentare ausverkauft:
10, 12, 23, 25, 29, 34, 36, 40, 51, 56, 66, 71, 86
und 90.

— Von friiher erschienenen, nicht mehr im Pro-
spekt aufgefiihrten Bildern sind noch folgen-
de Kommentare solange Vorrat lieferbar:
3 Lawine und Steinschlag, 4 Baustile,
24 Rhonetal, 33 Berner Bauernhof, 35 Han-
del in einer mittelalterlichen Stadt, 42 Kartof-
felernte, 43 Engadinerhéuser, 44 Schlacht bei
Sempach, 46 Holzfiller, 48 Giesserei,
72 Kloster, 76 Vulkan, 107 Appenzellerhaus

— Zu den folgenden Nummern sind Bilder und
Kommentare ausverkauft: 1, 2, §, 8§, 11, 13,
141517720722, 30,.31,°37.739, 45,:53 .55}
57, 60, 65, 67, 69, 87, 91, 99, 104, 106, 110,
115.

Verkaufs- und Lieferbedingungen

— Sendungen mit einem Warenwert von minde-
stens Fr. 300.— erfolgen — nach der am 1.
Januar 1985 in Kraft getretenen Cargo-Domi-
zil-Regelung - franko Domizil.

— Fiir Lieferungen unter Fr. 300.— werden die
effektiven Porto- oder Frachtkosten sowie ein
Verpackungskostenanteil von gegenwirtig
Fr. 3. fiir Bahn- und Fr. 1.- fiir Postsendun-
gen berechnet.

— Rechnungen von Fr. 100.— und mehr Waren-
wert sind zahlbar innert 30 Tagen nach Rech-
nungsdatum mit 2% Skonto oder innert 60
Tagen netto ohne jeden Abzug.

— Rechnungen unter Fr. 100.- Warenwert sind
innert 30 Tagen nach Rechnungsdatum netto
ohne jeden Abzug zahlbar.

Alle Preise inkl. WUSt, Kommentare steuer-

frei, Preisstand Januar 1985, Anderungen vor-

behalten.
Vertriebsstelle Ernst Ingold + Co. AG,
3360 Herzogenbuchsee, Telefon 063 61 31 01
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Das Grosse Moos

Schweizerisches Schulwandbildwerk, Bild
Nr. 188, «Grosses Moos»

Bildaufnahme: Photoswissair; Schragbild
vom 11. September 1977, 11.27 Uhr

Arbeit mit dem Schulwandbild

Die vorliegende Luftbildinterpretation mit
ihren Arbeitsanweisungen ist nicht an eine
bestimmte Schulstufe gebunden. Sie soll
als Anregung fiir die Arbeit mit Luftbil-
dern dienen.

1. Orientierung
Orientierungsiibungen: Arbeit mit dem
Schulwandbild und der Schiilerkarte

a) In welcher Himmelsrichtung ist die

Aufnahme gemacht worden? Markiere mit
einem Pfeil die Nordrichtung auf dem
SWB (Windrose aus Papier).

b) Befestige Namenkartchen an die Stel-
len, die du kennst oder die du mit Hilfe
der Schiilerkarte herausgefunden hast
(vgl. das Bild oben)!

c) Uber welchem Gebiet hat sich der Fo-
tograf (das Flugzeug) im Zeitpunkt der
Bildaufnahme befunden?

d) Was kannst du iiber den Aufnahme-
zeitpunkt (Jahreszeit) aussagen?

e) In welche Landschaftseinheiten ldsst
sich das Bild gliedern (Seeland, Jura)?

f) Wo verlauft diese Trennungslinie (Neu-
enburg-Neuenstadt)?

g) Bestimme die Ausdehnung des auf dem
SWB dargestellten Grossen Mooses (Lén-
ge und Breite in km).

h) Zeichne mit selbstgewdhlten Farben
Gewisser, Hiigel, Wilder, Strassen, Dor-
fer und Eisenbahn auf der Skizze 1 ein
(Arbeitsblatt 1).

i) Zeichne die Windrose auf die Skizze 1
(Arbeitsblatt 1) und benenne, was mit den
Zahlen 1-15 dargestellt ist.

j) Bestimme die Blickrichtung und Di-
stanz (Luftlinie) folgender Strecken:

von Mont Vully nach Galmiz

von Le Landeron nach Ins

von Ins nach Erlach

von Erlach nach Mont Vully

Arbeit mit dem SWB und der Landeskarte
Nr. 232 und 242/1:50 000:

k) Wir machen einen Spaziergang von
Miintschemier iiber Ins nach Erlach auf
die St. Petersinsel.

— Beschreibe den Weg.

— Wieviele km misst die Spazierstrecke?

— Wie lange miissen wir fiir diesen Spa-
ziergang rechnen, wenn wir annehmen,
dass wir in der Stunde 4 km mar-
schieren?

1) Wir machen einen Schulausflug mit

dem Fahrrad. Wir fahren zuerst nach Mur-

ten, danach iiber Ins, Erlach nach Neuen-
burg.

— Beschreibe die Gegend ab Murten.

— Wieviele km misst die Veloroute ab
Murten?

— Wie gross ist die Hohendifferenz auf
dieser Strecke (hochster und tiefster
Punkt)?

m) Suche auf der LK den hochsten und

den tiefsten Punkt im Seeland und markie-

re diese Stellen auf dem SWB mit Steckna-
deln (Fahnchen mit Hohenangaben).

n) Finde mit Hilfe der Landeskarte (Schii-

lerkarte) heraus, in welcher Richtung das

Wasser im Gebiet des Seelands abfliessen

muss.

2. Beschreibung

Beschreibe das Bild: Berichte, was du auf
dem Bild siehst, erkennst oder vermutest.
Was fiir Einzelheiten kannst du fest-
stellen?

Beispiel: Siedlungen an Hiigel angelehnt;
ebene Landschaft; viele Landparzellen;
dunkler Ackerboden; gerade verlaufende
Strassen und Kanile; Waldstreifen; drei
Seen; Hiigellandschaft im Hintergrund;
weite Ebenen; ausgedehnte Ackerfldchen;
rechteckige Felder; kuppelférmige Erhe-
bungen; keine Déorfer in der Ebene; Ver-
bindungskanal zwischen den beiden Seen
links im Bild usw.

3. Ordnung

Von der Bestandesaufnahme zur Begriffs-

bildung:

— Weite Ebene mit vielen Parzellen:
fruchtbares, intensiv genutztes Land-
wirtschaftsgebiet;

— viele grossere, rechteckformige Land-
parzellen: Giiterzusammenlegung;

— dunkler Ackerboden: Mooslandschaft;

— gerade Kanile: Entwisserung;

— Waldstreifen: Windbrecher;

— Siedlungen am Moosrand:
schwemmungsgefahr;

— Kuppelformige Erhebungen: Morinen
und Rundhocker
usw.

Aufgliederung:

— Dorfer am Rande der Ebene;

— grossere Waldgebiete an den Ostufern
von Murten- und Neuenburgersee;

— Aussiedlungen im Grossen Moos;

— im ganzen Raum herrscht intensiv ge-
nutztes Ackerland vor;

— Zusammenhang von Kanilen, Entwas-
serungsgriben, Ackerfliche, Parzellie-
rung und Bodennutzung
usw.

Uber-
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Die Feststellungen kénnen auf der Skizze
2 (Arbeitsblatt 1) und mit dem Schulwand-
bild erarbeitet und auf dem Blatt festge-
halten werden.

4. Erklirung

Funktionale, kausale und genetische Er-
klarungen lassen sich am besten durch den
Landschaftswandel darstellen. Mit einem
Kartenvergleich von der Dufourkarte 1860
mit der Landeskarte 1:50 000 konnen die
Schiiler wesentliche Zusammenhinge,
Abhiéngigkeiten und Entwicklungen auf-
zeigen und erklédren.

Landschaftswandel: Kartenvergleich Du-
fourkarte 1860 — LK 1:50 000

a) Was hat sich bei der Besiedlung im
Grossen Moos verindert?

b) Vergleiche die Verkehrswege.

¢) Was fillt dir auf, wenn du die Seen auf
beiden Karten vergleichst?

d) Vergleiche die Waldpartien auf beiden
Karten.

e) Wie haben sich Flisse und Béche in
ihren Laufen veriandert?

f) Weshalb gibt es heute einen Fussweg
auf die St. Petersinsel?

g) Was kannst du iiber das Landwirt-
schaftsgebiet aussagen?

Versuche deine Feststellungen und Aussa-
gen zu erkliren und zu begriinden. Welche
Schliisse kannst du daraus ziehen?
Vergleiche mit dem Schulwandbild. Wei-
tere Bilder und Texte* aus alter Zeit kon-
nen dir dabei helfen.

Anmerkung: Fir den Kartenvergleich
empfiehlt es sich, mit Folien oder Perga-
mentpapier zu arbeiten und die Unter-
schiede farbig herauszuheben.

Juragewiisserkorrektion
Arbeitsblatt 2

Aus der Dorfgeschichte von Gals

In den letzten Jahrhunderten nahm die
Versumpfung der Zihlebene nach und
nach zu. Schilf und saure Gewisser be-
deckten den Boden. An Weideland blie-
ben nur noch wenige kleine Flichen iibrig.
In Gals wurde nur wenig Vieh gehalten,
weil nur wenig Futter zur Verfiigung
stand. Im ganzen Dorf herrschte Armut.
Weil nur wenig zur Verfiigung stand,
musste alles genau eingeteilt und ein einfa-
ches Leben gefiihrt werden. Dank der
1. Juragewasserkorrektion wurden die
Schilfflichen nach und nach kleiner, und
es entstand bebaubarer Boden. Futter-
pflanzen wurden angesit, und mit der Zeit
wurde Ackerbau betrieben.

Bei Hochwasser gab es auch wieder Uber-
schwemmungen, und es entstanden grosse

* siehe Literaturangaben
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Geografieunterricht

Arbeitsblatt 1

Skizze 1: Orientierung
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Hilfsmittel: Schulwandbild, Schiilerkarte, Landeskarte 1: 50000. Die Skizzen kénnen nach der Vorlage (SWB) angefirbt werden.
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Ertragsausfille. Im November 1944 lag in
der Zihlebene ein grosser See. Mit dem
Boot konnte man von Gals nach Cressier
rudern. Mit den Jahren vollzog sich auch
eine Absenkung des Bodens von iiber ei-
nem Meter. Es kam zur 2. Juragewisser-
korrektion, die auch nicht geniigte. In den
Jahren 1970-1982 musste die Melioration
Ins—Gampelen—Gals durchgefiihrt wer-
den. Mit Kanilen und einem Pumpwerk
ist die ganze Moosflache drainiert worden.
Seither sind die Ertrige des Ackerbaus
gewaltig angestiegen.

Wassernot!

— Am 6. August 1480 «hii d’Liit ob Sollo-
durn miiessen uf Baim u Huuble ucha
flieh».

— «1579 het der Pfarrer vo Nidau miiessen
uf em Schiffli z’Bredig fahre.»

— «Im Jéanner 1651 isch wahret drei Tage
vo Nidau dénne bis ga Sollodurn acha ai
See gsii.»

— «So wit d’Aar isch cho z’fluudere un
usag’heit isch, het die schlammigi Anke-
milch d’s Land ersaiift und ruiniert.»

— «Vo Biiel bis Aarbeerg het ma z'diire-
wigg Liit gseh mit em halbe Liib im
Wasser stah, fiir das g’madite Gwéchs
usem Dréck uusa z’zieh.»

— «I mene Husgang het man e Hecht

g’fange.»
— «He nu, so het ma doch iez ammel Was-
ser im Chiller, we nid Wii.»
(Aus «Friedli», Bd. Ins)

Kulturlandschaft: Der grosste Gemiisegar-
ten der Schweiz

Im Seeland werden auf 2000 ha mehr als
60 Gemiisesorten angepflanzt. Die jahrli-
che Produktion belduft sich gegen 50000
Tonnen, das sind etwa ein Drittel der ge-
samten schweizerischen Ernte.

Arbeitsmoglichkeiten:

a) Vervollstandige das Séulendiagramm,
das die Gemiiseanbauflidche des Seelandes

und der Schweiz darstellt (1ha =
10000 m?).
(Arbeitsblatt 3)
Gemiiseart Seeland Schweiz
ha ha
Karotten 286 1002
Kopfsalat 225 987
Zwiebeln 220 524
Kohl 191 632
Lauch 118 287
Sellerie 82 242
Randen 68 210
Bohnen 55 207
Blumenkohl 50 432
Fenchel 41 205
Rosenkohl 39 66
Rhabarber 20

59

b) Gemiisemarkt: Produktion, Kosten,
Handel, Preise, Versorgung, Konsumen-
ten usw. Orientiere Dich auf dem Markt
oder in einem Gemiisegeschift iiber diese
und weitere Fragen, und versuche Dir ein
Bild iiber den Gemiiemarkt zu machen.
Z.B.:
— Transport: Herstellungsort—Verkaufs-
ort
— Preise: Angebot/Nachfrage
— Wachstum: Anbau/Unterhalt/Ernte
(Zeit, Aufwand...)
— Qualitit: Diingen/Pflege/Kriterien
USW.

c) Probleme der Landwirtschaft: Kilte,
Niasse, Bewisserung, Absatz, Produk-
tionskosten, Qualitédtsanforderungen,
Uberdiingung, chemische Auswirkungen
(Spritzmittel), ausldndische Konkurrenz
usw.

Beispiel: Uberdiingung

Der hohe Nitratgehalt des Trinkwassers
im bernischen Miintschemier beunruhigt
den Kantonschemiker. Bereits 1978 wurde
die Verabreichung von Trinkwasser an
Kleinkinder verboten. Die Trinkwasser-
versorgung dieses Seeldnder Bauerndorfes
muss saniert werden, damit die Bevolke-
rung nicht weiterhin ihr nitratverseuchtes
Grundwasser konsumiert.

d) Diese Typenlandschaften wie das
«Grosse Moos» im Seeland sind in der
Schweiz rar. Sie erfordern einen grossen
Aufwand, um fruchtbares Kulturland dar-
aus zu gewinnen.

Suche dhnliche Ebenen dieser Typenland-
schaft in der Schweiz, und vergleiche ihre
Nutzung mit dem Grossen Moos (Schiiler-
karte der Schweiz).

Nutzungskonflikte im Grossen Moos

a) Verkehr: Bestehende oder geplante

Strassen im Raume Bern—Solothurn—

Biel-Neuenburg.

(Arbeitsblatt 3)

— Markiere mit einem roten Faden auf
dem SWB die geplanten Strassen durch
das Grosse Moos.

— Berechne den Landverlust beim Bau ei-
ner vierspurigen Autobahn von Kerzers
nach Neuenburg. Vergleiche mit der
durchschnittlichen Landfliche eines Ge-
miisebauern im Grossen Moos.

— Was bewirkt der Bau neuer Strassen?

— Im Grossen Moos scheint das Projekt
fiir einen grossen, internationalen Flug-
hafen abgelehnt zu sein. Welche Aus-
wirkungen hitte ein solches Projekt fiir
diese Region gehabt? Lege im entspre-
chenden Massstab die Dimensionen des
Flughafens Kloten als Modell auf das
Schulwandbild.

— Vergleiche den Strassenrichtplan (Ar-
beitsblatt 3) mit der Schiilerkarte (evtl.
Autokarte), und stelle fest, welche
Strassen bereits realisiert wurden.
usw.
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b) Industrie:

Konflikte zwischen Landschaftsschutz,

Tourismus und Landwirtschaft.

— Gampelen: Das vorgesehene Industrie-
gebiet (erwiinschte regionale Arbeits-
platzentwicklung) liegt in einem land-
schaftlich exponierten Gebiet.

— Ins: Als teilregionales Zentrum sollte
Ins iiber eine Landreserve fiir Industrie
und Gewerbe verfiigen.

— Gals: Die Industriebetriebe bilden einen
Anziehungspunkt fiir neue, grosse Fli-
chen beanspruchende Industriebetriebe.
Dieser Industrieschwerpunkt in einem
fruchtbaren Landwirtschaftsgebiet ist
unerwiinscht.

— Cressier: In dieser Raffinerie werden
jahrlich bis zu drei Millionen Tonnen
Erdol verarbeitet. Neben Tanks und
Gebiuden aller Art gehort auch ein be-
triebseigener Rangierbahnhof mit einer
Verladekapazitit von 300 Zisternenwa-
gen pro Tag zum Betrieb.

¢) Tourismus:

— Gals: Das Erholungsgebiet fiir Wande-
rer am oberen Bielersee wird durch den
Zihlkanal getrennt, was mithin zur Fol-
ge hat, dass das Gebiet vor allem per
Auto befahren wird.

— Gampelen: Dieses ornithologisch-bota-
nische Naturschutzgebiet von nationaler
Bedeutung wird durch die intensive
Nutzung des TCS-Campingplatzes stark
beeintrachtigt.

— Liischerz: Die Wailder entlang der
Hauptstrassen werden besonders von
Wochenend-Ausflugstouristen stark be-
fahren und dienen oft als Parkplitze.

— Liischerz: Der Bereich des Seeufers ist
weitgehend mit Bauten iberstellt. In
Dorfnéhe stehen kaum offentlich zu-
gangliche Uferpartien (Liege- und Spiel-
wiesen) zur Verfiigung.

Weiterfithrende Arbeiten

— Ein Kontrastbild im Vergleich: Als

~ Kontrastbilder unter dem Thema «Der
Mensch in der Landschaft» eignen sich
die beiden Schulwandbilder Grimsel und
Berner Alpen (Nr. 176) und Spreiten-
bach — vom Bauerndorf zur Stadt
(Nr. 167) ausgezeichnet.

— Es empfiehlt sich auch, mit der Klasse
eine Randwanderung durch das Seeland
zu unternehmen und eventuell sogar ei-
nen Tag bei einem Gemiisebauern zu
arbeiten (Velokarte Seeland!).

Literatur:

-K zum Schweizerischen Schul
— Bir: Geographie der Schweiz

— Binggeli/Feigenwinter (1980): Die Schweiz vom Flugzeug aus
— Kaeser (1954): Geographie des Kantons Bern

— Regionalplanungsverband Erlach + ostliches Seeland

— Dufourkarte 1845/1860 1:50000

— Landeskarte 1:50000, Blatt 232 und 242

— Schiilerkarten: Kanton Bern und Schweiz

— Der Aare entlang (Verlag Haupt)
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Geografieunterricht Arbeitsblatt 2

Juragewasserkorrektion

Unter dem Seeland versteht man die weite Ebene am Jurafuss, in der der Murten-, Neuenburger- und Bielersee liegen. Diese weite
Landschaft wurde durch den Rhonegletscher geformt. Die bei Solothurn abgelagerten Endmorénen stauten in der Nacheiszeit die
Gewisser zu einem langen See auf, der 100 km talaufwirts bis weit in die Taler von Zihl und Broye hinaufreichte.

'//’
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Im Laufe der Zeit schiitteten die Zufliisse Teile dieses Sees auf. Die Endmorinen wurden durch den Abfluss immer mehr abgetragen,
so dass der Seespiegel absank und die drei Seen im Seeland iibrigblieben.
Vom 15. Jahrhundert an berichten Chroniken von Uberflutungen und Bedrohungen der Siedlungen. Wie kam es zu diesen

Uberschwemmungen? Berichte:

%~ -Schwemmficher
-2.* Sumpt
verlassener
FluBlauf

oft tiber-
schwemmt

Zeichne mit Hilfe der Schiilerkarte den heutigen Zustand des Flusssystems im Seeland und folgende Ortschaften auf dem Kértchen ein.

Neuenburg Biel Ins Biiren Solothurn Aarberg Murten Burgdorf

(0]
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Geografieunterricht Arbeitsblatt 3

Aufgabe: Vervollstindige das angefangene Saulendiagramm, das die Gemiiseanbaufliche des Seelandes und der Schweiz darstellt.

(1 ha = 10000 m?)

Gemiiseart Seeland  Schweiz 1000
ha ha 900
800
Karotten 286 1002 700
Kopfsalat 225 987 600
Zwiebeln 220 524 S00
Kohl 191 632 400
Lauch 118 287 300
Sellerie 82 242 200
Randen 68 210 100
Bohnen 55 207
Blumenkohl 50 432
Fenchel 41 205
Rosenkohl 39 66
Rhabarber 20 59

Aufgabe: Die Skizze zeigt dir bestehende oder geplante Strassen im Raume Bern-Solothurn—-Biel-Neuenburg. ‘Zeichne mit einer
Farbe die bereits gebauten Strassen ein (Schiilerkarte/Strassenkarte).
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lungsweise holldndischer Kirchenraumbil-

Die Kathedrale

Zur Darstellung von Architektur im Schweizerischen Schulwandbilderwerk und in Bildern
seit dem 19. Jahrhundert

Kurt Zangger, Ziirich

Die Krote des Schweizerischen Schulwandbilderwerkes harrt geduldig der Erliuterung
ihres Lebensraumes und der Feststellung, dass ihre Vorderfiisse je vier Zehen haben.
Die Knollenblitterpilze bieten in Auf- und Untersichten ihre Hiite und Lamellen der
Benennung an. Die Kaffeeplantage und die Kornernte stehen auf Pikett fiir den Fall,
dass die verschiedenen Arbeitsabliufe erklirt sein wollen.

Allein die gotische Kathedrale schwebt in einer malerischen, duftigen Fernsicht, aber
doch nah vor uns und scheint vergleichsweise wenig erliuternde Benennung und Erkli-
rung ihrer Entstehung oder eines Lebenszusammenhanges zu erwarten. Der Lehrer, der
dieses Bild - vielleicht im Zusammenhang mit seiner Behandlung des Mittelalters oder
einer Stilkunde — mit seinen Schiilern als Sachbild betrachten will, wie er es von der
Krote her gewohnt ist, steht vermutlich etwas ratlos davor.

Es ist eben kein Sachbild, sondern «nur» ein Bild und verlangt eine Bild-, nicht eine
Sachbeschreibung. Vom Mehr und Weniger in dieser Unterscheidung und von der Frage,

wie Architektur iiberhaupt dargestellt wird, handelt der folgende Aufsatz.

Die Schweizerischen Schulwandbilder zur
Geschichte der Architektur bilden aufgrund
ihrer simplen Bezeichnung mit den Epo-
chenbegriffen — gotischer Baustil (16, 128),
Renaissance (80, 120), Barock (28) und
romanischer Baustil (100) — offensichtlich
eine Familie.

Entgegen dem gemeinsamen Epochen-Fa-
miliennamen zeigen sie aber wenig Fami-
liensinn. Der «romanische Baustil» zeigt
Querschnitt, Wandaufriss, Innenansicht
und gleichzeitig einen Teil der Aussenmau-
er und der Gliederung des Turmes; zwei
Pline lesende Staffagefiguren geben den
Massstab an. Diese Methode, Architektur
darzustellen, steht in der langen Tradition
axonometrischer Darstellungen, wie sie seit
dem 17. Jh. in Stichwerken gebriuchlich
gewesen ist. Gleichzeitig bringt aber die
Ausfiihrung dieser Darstellung die Roma-
nik in die Nihe der sauberen Entwiirfe
unserer heutigen Architekten und Stadtpla-
ner des rationalen Bauens. Die zwei Archi-
tekturbilder zur Gotik vermitteln eine je
ganz andere Vorstellung vom Wesentlichen
und der Bedeutung dieses Stils. Der «In-
nenraum» beschrinkt sich durch die gleich-
midssige Lichtfiihrung und die erdig wir-
kende Farbe, in der der Raum eher hohlen-
artig als architektonisch wirkt, auf die kon-
struktiven Details, wie sie im Mittelpunkt
des Interesses etwa Viollet-le-Ducs standen.
Das Bild der Kathedrale von Paris dagegen
entriickt den Bau zu einer mehr bildmiissi-
gen Erscheinung. Das Renaissancebild
zeigt das Luzerner Rathaus in der Tradi-
tion der Chronikmalerei und des Genrebil-
des, wihrend sich die Kathedrale von Lu-
gano purifiziert von Staffage und Chronik-
figuren als gleichsam reines Kunstwerkbild
im Stil der Fotografie prisentiert. Der Ba-
rock wiederum erscheint in der Darstel-

der, allerdings ohne alle deren Vorziige in
Details und Lichtfiihrung.

Man hat sich also nicht auf eine einheitliche
Methode der Architekturdarstellung festge-
legt, und jedes Bild bietet Architektur nicht
mit anderer Architektur direkt vergleich-
bar, sondern bereits in einer die Interpreta-
tion einschliessenden Darstellung an.

Ich will nun hier die Frage, wie Architektur
abzubilden ist, nicht entscheiden, sondern
am Beispiel verschiedener bildlicher Dar-
stellungen der gotischen Kathedrale in der
Neuzeit zeigen, welches kiinstlerische Inter-
esse dieses Motiv gefunden hat und dass die
Darstellung der Architektur gedeutet und
nicht als die Sache selber genommen wer-
den will. Es geht im folgenden also nicht
um die Epoche der Gotik, sondern um ihre
Interpretation und die Selbstdarstellung der
neueren Zeit in ihrem Bild. In diesem Zu-
sammenhang werden wir auch das Schul-
wandbild «Gotischer Baustil» verstehen.

Caspar David Friedrich, Abtei im Eichenwald, 1809/10

Vision

Caspar David FRIEDRICH, Abtei im Eich-
wald (1809/10, Ol auf Leinwand, 110X
171 cm, Berlin)

Caspar David Friedrichs «Abtei im Eich-
wald» aus den Jahren 1809/10 — gemalt
also drei Jahre, nachdem Napoleon dem
deutschen Kaiserreich eine Ende gesetzt
hatte — zeigt eine Begrabnisszene in einer
Winterlandschaft. Alle Motive stimmen
uns auf die Verginglichkeit ein: im Vor-
dergrund ein offenes Grab, der Sarg, der
durch das Portal der zur Ruine zerfallenen
gotischen Kirche getragen wird, die kahlen
Eichen und die schon schiefen, ohne mehr
erkennbare Ordnung aus der Schneedecke
herausragenden Grabkreuze. Selbst der
Raum scheint sich in der Ddmmerung auf
alle Seiten hin im Unendlichen zu verlie-

ren. Es ist die Stimmung einer Endzeit,
und wir fragen uns, was die preussische
konigliche Familie veranlassen konnte,
dieses Bild zusammen mit dem Pendant
«Der Monch am Meer» 1810 fiir das Palais
Unter den Linden zu erwerben.

Das Bild wirkt ritselhaft auf den Betrach-
ter. Dieser steht leicht erhoht gegeniiber
der Begrébnisszene, ohne genau zu wissen
wo. Kein Weg fiihrt ihn weiter in die Szene
hinein, im Gegenteil: Das offene Grab
verhindert einen direkten Zugang. Wir
koénnen aber auch den Weg nicht erken-
nen, den die Monche eben genommen ha-
ben, und ebensowenig sind wir angespro-
chen, uns unter sie zu mischen und dem
Sarg in den dunkeln Raum zu den zwei
Kerzenflimmchen auf dem Altar zu fol-
gen. Hingegen zieht das hellerleuchtete
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Lanzettfenster dariiber unseren Blick an,
und die geometrische Ordnung des Mass-
werkes hélt ihn — anders als die gespen-
stisch ruhelos erstarrten Eichen ringsum —
fest. Dieselbe Ruhe teilt sich uns durch die
strenge Symmetrie der beiden Bildhalften
mit, deren Wahrnehmung in diesem
unendlichen Raum wie eine Entdeckung
des Betrachters wirkt. In seinem Stand-
punkt ist das Sehen thematisiert. Es han-
delt sich um eine Vision.

Das Visionire unseres Blicks erweist sich
schon, wenn wir in den beiden méachtigen
Eichen, die das Chorfenster rahmen und
iibersteigen, die von ihnen gleichsam stell-
vertretend gebildete Doppelturmfassade
erkennen, wie sie uns von der klassischen
Kathedrale her bekannt ist. Auf beiden
Seiten in die Breite umstehen je drei wei-
tere Eichen die Ruine als Verwandte der
Strebepfeiler und 16sen die Architektur in
Natur auf. An die Stelle eines dariiber
gewolbten Innenraumes ist der unendliche
Himmel getreten. Durch das Masswerk-
fenster betrachten wir wie durch ein Fa-
denkreuz den bedeutungsgeladenen Ort,
wo sich das Licht des Himmels gegen die
von unten aufsteigende Hiigelkuppe nie-
dersenkt. Es ist eine Grenze, aber unseren
Blick hilt sie nicht auf, er wird durch die
Aktualisierung des Sehvorgangs in die uns
nicht zugingliche Raumtiefe gefiihrt. Die
Baume wie die Ruine, die die Schliissel-
stelle innehilt, indem sie gleichzeitig in
der tiefen und in der vertikalen Raumdi-
mension Erde und Himmel verbindet, ver-
weisen also stets iiber sich selbst hinaus,
hier auf die Lichtsymbolik, die sich in der
christlichen Vorstellung mit Gott verbin-
det und in den Glasfenstern der gotischen
Architektur selbst eine bedeutende Rolle
spielt.

Es ist nun nicht entscheidend, ob es sich
bei der Dammerung um eine Abend- oder
Morgenstimmung handelt. Das Verhiltnis
zwischen der dunkeln Erdregion und dem
hellerleuchteten Nachthimmel ist so aus-
gewogen, dass nur die Wende selber the-
matisiert ist: Sie erscheint fiir einen Mo-
ment angehalten, um so machtiger wird sie
aber sein. Die Vision des Zeitwechsels
schliesst auch alle Motive ein, alle enthal-
ten Hinweise auf die Zeit: Die von der
verborgenen Sonne iiberstrahlte Mondsi-
chel verweist auf den Tageswechsel, der
Schnee auf den Zyklus der Jahreszeiten,
das Begribnis des Menschen auf den
Ubergang vom Diesseits zum Jenseits, die
Eiche ist bekanntlich der urdeutsche
Baum, und die Ruine schliesslich ist ein
Zeuge der Epoche des Mittelalters.

Dem Bereich des Todes, der Nacht und
des Winters, in dem der Betrachter festge-
halten ist, stehen ein lichterfiilltes Jenseits
und — durch den dargestellten Zyklus der
Gestirne — eine Zukunft gegeniiber. Zwi-
schen der Gegenwart und der Zukunft
steht — als Grenze und, wie wir gesehen

haben, damit als Aufforderung, sie sehend
zu uberwinden — die gotische Ruine mit
ihrem Lanzettfenster. Aber in der stren-
gen symmetrischen Bildanlage erscheint
diese Ruine nicht mehr unter dem Aspekt
des Zerfalls, sondern in der Vision der
Ganzheit, in der sakralen Wiirdeformel
einer triptychonartigen Komposition.

Diese Vision ist die Leistung des ge-
schichtsbewussten, zeitgenOssischen Be-
trachters. Das Bild hat einen appellativen
Charakter und die eigentliche Handlung —
die Reflexion — fillt seinem Betrachter zu.
Damit beansprucht das Bild die Bedeu-
tung, die bisher in der Geschichte der Ma-
lerei der Historienmalerei zugekommen
ist. Der Handelnde, die entscheidende Fi-
gur, befindet sich nun aber ausserhalb des
Bildes.

Was bedeutete nun dem Zeitgenossen
Friedrichs die Gotik? Noch 1792 hatte Sul-
zer in seiner «Allgemeinen Theorie der
Schoénen Kiinste» darin den «barbarischen
Geschmack» gesehen, und Goethes enthu-
siastische Beschreibung des Strassburger
Miinsters war eine Ausnahme geblieben.
In der romantischen Neubewertung der
Gotik nach 1800 aber verbanden sich
christliche, biirgerlich antifeudale und na-
tionale Gedanken.

Die wesentlichen Aspekte der christlichen
Erneuerungsbewegung in der Romantik
waren «die Abkehr vom alt werdenden
Rationalismus, die Wendung gegen eine
klassische, auf Weltimmanenz, Autarkie
des Menschen und Schicksalsbegriff be-
griindete Nichtchristlichkeit, die Akzentu-
ierung der nicht rationalen Seiten des Le-
bens, der Sinnzweifel und die Sinnsuche,
die zunehmende Resonanz der Gefiihlsre-
ligiositét der <Stillen im Lande>, die ideali-
stische Neuinterpretation des Christen-
tums, das Zuriickgreifen auf christliche In-
terpretationsmuster fiir die Deutung der
Schicksale, die den einzelnen in so beweg-
ten Zeiten trafen» (Nipperdey). Fiir Schin-
kel zeigte ein gotischer Bau, «wodurch wir
Menschen unmittelbar mit dem Uberirdi-
schen, mit Gott zusammenhingen», und
vermittelte eine «Ahnung des Ewigen».

Aber auch die biirgerliche Bewegung sah
in der Gotik ihren Stil: «Seine Freyheit
mitten unter einengenden Schwierigkeiten
durchzusetzen, kann durch kein Bild so
schon symbolisch dargestellt werden, als
durch die tulpenblattrige Form, welche die
Gothen ihren Bogen gaben. (...) Der Bo-
gen ist oben nicht zusammengedruckt: er
hat noch Spitze, noch Kraft durchzudrin-
gen und wartet nur gleichsam auf eine
Gelegenheit auszubrechen. (...) Wo
nichts die Kraft des nach Freyheit streben-
den Menschen einengt, da erhebt er sich
so weit er kann.» In dieser Beschreibung
des Spitzbogens von Ben David — 1795 in
Schillers Horen abgedruckt — wird der go-
tische Stil deutliches Bild der biirgerlichen
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Freiheitsbestrebungen aus den Zwingen
der feudalen Ordnung.

1814 bat C.D. Friedrich Arndt um eine
Inschrift fiir ein Denkmal des Freiheits-
kdmpfers Scharnhorst, das Friedrich im
Bild einer erdachten Stadt malen wollte.
Er schrieb an Arndt: «Ich wundere mich
keineswegs, dass keine Denkmiiler errich-
tet werden, weder die, so die grosse Sache
des Volkes bezeichnen, noch die hochher-
zigen Thaten einzelner deutscher Ménner.
Solange wir Fiirstenknechte bleiben, wird
auch nie etwas Grosses der Art geschehen.
Wo das Volk keine Stimme hat, wird dem
Volk auch nicht erlaubt, sich zu fiihlen und
zu ehren.» (Zit. nach Eimer) Der ganze
letzte Satz ist im Original von der Polizei-
behorde unterstrichen. Nur in diesem Zu-
sammenhang ist verstindlich, dass die
Dresdener Akademie ihren freigeworde-
nen Lehrstuhl fiir Landschaftsmalerei 1824
(in der Zeit der Reaktion) lieber gar nicht
als mit Friedrich besetzte.

Als Ersatz fiir die Denkmailer, die in den
Stadten nicht errichtet werden durften,
boten sich die von der Natur geschaffenen
an: Steine oder Eichen wie im Abteibild.
Theodor Korner, der wie Friedrich in
Dresden lebte, sah die Eichen als «ein
schones Bild von alter deutscher Treue,
wie sie bessere Zeiten angeschaut».

Die dritte Komponente der romantischen
Deutung der Gotik ist die nationale. Mit
dem christlichen und biirgerlichen Gedan-
kengut verband sich nach der Auflésung
des «Heiligen Romischen Reiches Deut-
scher Nation» und dem Einmarsch Napo-
leons 1806 in Berlin die an der Glanzzeit
der deutschen Geschichte, dem Mittelal-
ter, orientierte Hoffnung auf die Befrei-
ung und die Zukunft Deutschlands. Kunst-
historische Voraussetzung der in diesem
Zusammenhang erscheinenden Identitét
von gotisch und deutsch war die 1804/05
von F. Schlegel gegeniiber der Theorie des
18. Jh.s vom sarazenischen Ursprung
durchgesetzte Vorstellung vom deutschen

. Ursprung und Charakter der Gotik. Die

ebenfalls iltere Annahme, die gotische
Architektur lasse sich auf die Imitation des
Waldes zuriickfiihren, wurde in die Idee
umgeformt, dass sich in der Gotik das tiefe
deutsche Naturgefiihl ausdriicke. So sah
Schinkel in der Gotik den Ausdruck der
«urspriinglichen Geistesrichtung des Vol-
kes», und Hegel verband mit dem goti-
schen Gewolbebau die vertiefte Innerlich-
keit als einem typisch deutschen Charak-
terzug. Die Identifikation von gotisch und
deutsch gab also eine Antwort auf die
Frage nach dem deutschen Wesen. Dem
erwachenden Nationalismus, der den
Menschen aus seinen je besonderen feuda-
len Bindungen an einen Stand, einen re-
gionalen Fiirsten oder eine der getrennten
Konfessionen herausloste, wurde die Go-
tik in dieser Deutung zum Zeugen der
deutschen Volksseele. Sie appellierte an
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die neu zu schaffende, nicht stindische
Bindung in der zukiinftigen Nation. Die
von der Erneuerungsbewegung geforderte
neue und rigorose ethische Grundlage jen-
seits der utilitaristischen, vorrevolutiona-
ren Gesellschaft enthielt die Gotik eben-
falls in ihrer christlichen Komponente. In
dieser Verbindung verschmolz die Sdkula-
risierung der Gotik mit der Sakralisierung
des Nationalen.

Friedrichs visiondr erginzte Ruine der
«Abtei im Eichwald» war also im zeitge-

nossischen Verstdndnis der Gotik Ge-
schichtsbetrachtung, Gegenwarts- und Zu-
kunftsbestimmung. Die Vorstellung einer
Geschichte aber, in der das Vergangene
als Zukunft erscheint, kann nicht aus der
Betrachtung des historischen Motivs ge-
wonnen werden, sondern nur aus der Be-
obachtung der in Zyklen existierenden Na-
tur. Die Naturbetrachtung begriindete nun
ein neues Geschichtsverstindnis, in wel-
chem die Geschichte der Menschheit ana-
log der zyklischen Naturzeit aufgefasst
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wird. So erscheint Friedrichs Kathedrale
in der Landschaft eingebettet in kosmische
Vorginge. Auf der Grundlage dhnlicher
Vorstellungen entwickelte Hegel sein Ge-
schichtsverstidndnis, das nicht nur in seiner
marxistischen Pragung heute noch lebt.
Das Landschaftsbild wurde als Vermittler
des neuen Geschichtsbewusstseins zur be-
deutendsten Gattung der romantischen
Malerei in Deutschland.

Wilhelm Ahlborn nach Schinkel, Gotischer Dom am Wasser, 1823

Denkmal

Wilhelm AHLBORN, Komposition des vier-
tiirmigen Domes (1823, Ol/Lw., 80x106,5
cm, Berlin; Kopie des vernichteten Origi-
nals von Friedrich Schinkel, 1813)

Schinkel, der vor allem als Architekt Ber-
lins bekannt ist, schuf seine Hauptwerke
als Maler wihrend der Zeit der franzosi-
schen Besetzung, als es wenig zu bauen
gab. Die «Komposition des viertiirmigen
Domes», der sich auf einem maéchtigen
Felsen iiber einem breiten Fluss in einer
Stadt erhebt, entstand 1813, zu Beginn der
militdrischen Erhebung gegen die Fremd-
herrschaft. Auch dieses Bild gelangte in
den Besitz des preussischen Kronprinzen,
den wir als einen der Betrachter von Fried-
richs «Abtei im Eichwald» kennen.

Der Dom Schinkels ist eine zusammenfas-
sende Neuschopfung mit Motiven der goti-
schen Kathedralen, denen Schinkel auf
seinen Reisen begegnet ist. Der Dom
weckt viele Erinnerungen: Seine Lage
gleicht jener der Dome von Erfurt, Rovi-
gnio und Pirano, die auf einer Skizze im
Berliner Schinkel-Museum mit dem Auf-
bau verbundene Grundrissbildung lésst an
St.Sebald in Niirnberg denken, die Chor-

partie und die statuenbesetzten Strebe-
pfeiler gemahnen an Mailand, die horizon-
tale Einfassung aller Bauteile erinnert an
Prag und die Turmoktogone an Strass-
burg, ihr Abschluss aber an St.Quen in
Rouen, um nur einige Beispiele zu nen-
nen. Die architektonische Durchbildung
des Baus wirkt iiberaus luftig. Seine ei-
gentliche Konstruktion ist die zusammen-
fassende Idee und ihre Bedeutung. In die-
sem Sinne ist er ein Denkmal, das ja die
Aufgabe hat, auf etwas anderes als sich
selbst hinzuweisen. Die Tiirme wirken wie
eine Vorwegnahme der Gusseisenkon-
struktionen und Vorldufer des Eiffel-
turms, in dem sich die franzosische Bour-

- geoisie fiir die Weltausstellung von 1889

als Jahrhundertfeier der Revolution ein
Denkmal - freilich ein industrielles —
setzte.

Der Dom steht isoliert, nur iiber michtige
Treppen zugénglich auf einem natiirlichen
Sockel tiber der Stadt und ragt wie ein
Naturereignis in den Abendhimmel. Mit
der Stadt verbindet er sich kaum. Das vom
Westen auf die Doppelturmfassade fallen-
de Licht veranlasst uns, den Bau wenig-

stens in Gedanken zu umschreiten. Auch
in diesem Sinne erscheint er nicht so sehr
als beniitzbare Architektur, sondern als
Denkmal.

So wie der Bau erlesene Motive grosser
gotischer Bauten zusammenfasst, stellen
die Bauten der Stadt ein Durcheinander
verschiedener Stile dar. Schon ein zeitge-
nossischer Kritiker vermutete, dass Schin-
kel hier den «altdeutschen Dom als Sieger
im Wettkampf mit den Werken anderer
Bauart zeigen» wollte. Die Ndhe des Mee-
res, die sich im bereits beruhigten und
breiten Lauf des Flusses ankiindigt, deutet
das Endstadium einer Entwicklung an, in
der das Beste der vergangenen Gotik wie-
der Gegenwart wird.

Der Erfolg der Freiheitskriege von 1814/15
fithrte zum Wunsch nach der Errichtung
eines geeigneten Nationaldenkmals. Gor-
res schlug den Ausbau des aus dem Mittel-
alter unvollendet stehen gebliebenen Kol-
ner Domes vor. Dass die Vollendung
(1842-1880) schliesslich vor allem vom
preussischen Konigshaus getragen wurde,
zeigt, welche Krifte die Geschichte
Deutschlands geprégt haben.

Schinkel formulierte seine Vorstellungen
vom Sinn eines Denkmals in einer Begleit-
schrift zu seinen spiter nicht verwirklich-
ten Entwiirfen von 1814/15 fiir einen Dom
als «Dankdenkmal fiir Preussen». Neben
die historische und damit nationale Funk-
tion stellte er eine didaktische: «Der Staat
miisste dieses Monument als den Mittel-
punkt ansehen, wo alles, was er sonst fiir
Gewerbe und Kiinste tun wollte, konzen-
triert wiirde, damit es auch der Mittel-
punkt wiirde fiir die Bildung eines ganz
neuen Geistes im Gebiete dieser, wodurch
ganz besonders der vollig erloschene alte
werkmeisterliche Sinn wieder geweckt
wiirde. Zu diesem Ende miisste nie danach
gefragt werden, wann das Werk fertig wer-
den wiirde, sondern es wire allein darauf
zu achten, dass alles, was daran gemacht
wird, vollendet und untadelig sei (...)»
(zitiert nach Forssman). Das Denkmal be-
ruht in dieser Funktion als permanenter
Schule der Nation auf demselben Trans-
zendenzbegriff wie die Nation. «Das Gan-
ze soll den Eindruck einer unendlich man-
nigfaltigen, ewig fort sich zu reinigen stre-
benden Natur machen.» Sein Berliner Pro-
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jekt verlegte er an den Rand der Stadt,
damit «der Gang zum Heiligtum eine Art
Wallfahrt sei» (zitiert nach Forssman).

In seiner ein gutes Jahr vor diesen Formu-
lierungen entstandenen «Komposition des
viertirmigen Domes» besetzt zwar der
Dom gerade die Mitte der Stadt, ragt aber
heraus. Das Motiv des Paares, das die
Treppe hinuntersteigt, um sich vom Boot
auf die andere Seite iibersetzen zu lassen,
wo es die Treppe hinaufsteigen wird, wie
auch die monumentale Treppenanlage
selbst machen die Vorstellung der Wall-
fahrt deutlich.

Wihrend Friedrichs Abtei in einer unwirt-
lichen Landschaft vom einsamen Wande-
rer entdeckt werden will, préisentiert sich
Schinkels Dom als Denkmal.

Experiment
Claude MONET, Kathedrale von Rouen
(1894, Ol/Lw., 100,5% 65 cm, Boston)

Monets Bild gehért zu einer Serie von 20
Kathedralbildern, die er im Friihjahr 1892
und im Mérz 1893 in Rouen zu verschiede-
nen Tageszeiten malte und im Winter
1894/95 im Atelier von Giverny vollende-
te. 1895 wurde sie in Paris ausgestellt.

Als Motiv wihlte Monet die Westfassade.
Die Nihe, aus der wir sie betrachten, er-
gibt aber nur einen Ausschnitt der Fassa-
de. Die Tiirme sind dadurch weggeschnit-
ten, und Monet betont die Beliebigkeit
dieser ausschnitthaften Sicht durch die
Vermeidung jeglicher — bei Friedrich und
Schinkel bedeutunggebenden - Sym-
metrie. Monet hat sich offenbar nicht fiir
die Kathedrale als Gegenstand interes-
siert, obwohl er sie zwanzigmal malte.

Das Bild ist ein «Monet», nicht eine Ka-
thedrale. Ganz im Gegensatz zu den ver-
treibend gemalten Bildern Friedrichs und
Schinkels, die die stoffliche Existenz der
Farben unterdriicken und daher sinnbild-
lich wirken (das Dargestellte meinen), er-
scheint uns hier im handschriftlichen, pa-
stosen Farbauftrag das Malen als Vorgang
verselbstdndigt. Die Farbe wirkt in ihrer
Stofflichkeit sinnlich und selber schon,
gleichsam als reine Malerei. Der an eini-
gen Stellen grobe, kornige und trockene
Auftrag macht das Bild zu etwas Mauerar-
tigem, Gepflastertem und damit zu einer
Erscheinung unserer diesseitigen Welt:
Um so viel als der Gegenstand Kathedrale
seine Ganzheit und Identitit einbiisst,
wird das Bild selber zum Objekt und damit
autonom. Der Gegenstand Monets ist der
Sehvorgang und der Malakt. In diesem
Sinn bot die Nahsicht der Kathedralfassa-
de Monet fast die Bedingungen eines Ex-
perimentes zur Untersuchung der eigenen
Wahrnehmung: Sie bleibt als Objekt sel-
ber unverinderlich, wenn das Licht wech-

Claude Monet, Kathedrale, 1894

selt, bewegt sich nicht wie etwa Wolken
oder Wasser und bliiht nicht wie die Vege-
tation im Friihling. Monet konnte sich da-
mit ganz auf das Malen konzentrieren, auf
seine eigene subjektive Realitdt. In der
Serie von sieben Bahnhofbildern von
1876/77 hatte er noch ein dokumentari-
sches Interesse an der zeitgendssischen
Welt gezeigt und hatte es mit der darzu-
stellenden Bewegung zu tun. Und in der
den Kathedralen vorausgehenden Serie
von 15 Heuschobern hatte sich der Maler
noch selber bewegt.

Das Bild ist ganz Farbe. Die Beschrei-
bung, die ich im folgenden gebe, wird
leider in der Schwarzweissabbildung kaum
nachvollziehbar sein.

Wir sehen einen oszillierenden Farbklang
von lichtem Blau und einem ddmmrigen,
aber glilhenden Orange in einem vertikal
strukturierenden Skelett von Weiss. Die
Farben aktivieren sich gegenseitig in die-
sem Komplementarkontrast.

Das Orange liegt wolkig in den Hohlungen
der Fassade und wirkt besonders stofflich,
wogegen Blau diinner gemalt als stellen-
weise durchsichtige Folie luftig erscheint.
Das Licht des Blaus ist weitrdumig, das
des Orange schon fast selber Lichtquelle,
und das Weiss legt sich schliesslich als ganz
materialisiertes Licht stofflich auf dem
struktiven Skelett der Fassade nieder. Das
Bild der Fassade wird in dieser materiellen
Betonung der Bildflidche selber zur Fassa-
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de, und zwar zu einer ganzen im Unter-
schied zum ausschnitthaft gesehenen
Motiv.

Nun ist die Kathedrale Gegenwart, aber
sie hat keine Geschichte mehr. Ebensowe-

"nig wie diese ist aber auch die Gegenwart,

das Zeitgenossische Thema des Bildes, wie
etwa in einem impressionistischen Bild.
Allein iibrig geblieben ist der Betrachter
Monet in seiner subjektiven Realitat.

Aufruf

Lyonel FEININGER, Kathedrale (Titelholz-
schnitt zum Manifest des Bauhauses in
Weimar 1919. Holzschnitt, 19,8%11,5 cm)

Feinigers Kathedrale ist der Titelholz-
schnitt des 1919 — nach dem Ersten Welt-
krieg als Proklamation eines Neubeginns —
ver6ffentlichten Bauhausmanifestes von
Gropius.

Wir konnen die Entstehung dieses Holz-
schnittes in vier Fassungen von 1919 ver-
folgen. Weiter zuriick finden wir das Mo-
tiv bereits im Olbild Gelmeroda I von
1913, in dem Feininger- den (einzigen)
Turm der Dorfkirche von Gelmeroda
schon bis gegen den oberen Bildrand
wachsen liess. In der Gelmeroda-Serie
wirken die lichtwerfenden Fenster der iib-

Lyonel Feininger, Titelholzschnitt, 1919

rigens einfachen Dorfkirche auch gele-
gentlich bereits als Strebewerke, wie wir es
hier in der Kathedrale haben. Sicher diir-
fen wir die bescheidene Kirche des Dorfes
in Thiiringen nicht als einzige oder direkte
bildliche Vorlage fiir die Kathedrale be-
trachten, aber in den Zeichnungen seit
1906 und den schliesslich 13 Kompositio-
nen mit dem Titel «Gelmeroda» entwik-
kelte Feininger — anders als Monet in sei-
nem Sehexperiment — eine geistige Aus-
einandersetzung mit dem Gegenstand, der
ihm so auch ohne dessen physische Pré-
senz zur Verfiigung stand. 1918 gebrauch-
te Feininger zum erstenmal die Holz-
schnittechnik und schuf in diesem Jahr
gleich 117 Blitter, 1919 deren 76. Im Holz-
schnitt «Kathedrale» verband Feininger

STOFF UND WEG 35

die Urspriinglichkeit, der er in Gelmeroda
begegnet war, mit dem Natiirlichen des
gewachsenen Holzes. In der dritten Fas-
sung der Kathedrale erhohte er das For-
mat um den ganzen iiber dem mittleren
Stern liegenden Teil. Der vierten Fassung
dann gab er den Titel «Kathedrale des
Sozialismus».

Die Kathedrale steht in einem steilen
Lichtschacht. Die Wahl der dreitiirmigen,
frontalen und symmetrischen Ansicht liess
Feininger unter Weglassung aller Details —
kein Spitzbogen! — die Prignanz der plaka-
tiven Formel schaffen. Dazu gehoren die
drei kosmischen Sterne unmittelbar iiber
den Tirmen, die Strahlenbiindel durch
den Raum werfen. Durch den Verzicht auf
Kreuze schliesst sich, dhnlich wie bei Mo-
net, eine spezifisch christliche Deutung
aus. Die «Kathedrale des Sozialismus»
sicht eher einem Leuchtturm &hnlich. So
hat schon Rodin die Kathedrale gesehen.
Die Scheinwerfer dieses Leuchtturms, die
Sterne, meinen nicht sichtbares Licht, son-
dern Licht als geistige Kraft. Mit der
Funktion des Manifestes als Aufruf zum
Neubeginn verbinden wir vielleicht auch
die Vorstellung von den Sternstunden der
Menschheit. Das Holzschnittblatt als Gan-
zes, mit den betont kantigen Formen wie
das Einzelmotiv der Fassadenrose, zeigen
eine Verwandtschaft zur Welt der Kristal-
le, die die Architekten des Expressionis-
mus mit der Glasarchitektur der Kathedra-
len verbanden. So nannte sich eine von
den Architekten Bruno Taut, Gropius,
Scharoun (u.a.) 1919 gegriindete logenar-
tige Vereinigung «Die Gliserne Kette».
Sie schufen eine ganze Welt voller kristal-
liner, alpiner, kathedralartiger und gléser-
ner visiondrer Entwiirfe, in denen allen
das Licht im Zentrum des Interesses steht.
Der Anspruchsumfang des Bauhausmani-
festes selber umschliesst die Spannung
zwischen dem betont Handwerklichen,
Altmeisterlichen des Holzschneidens und
dem kosmischen Strahlen der drei Sterne,
die Geistiges bedeuten. Auf der erneuer-
ten Grundlage des «Werkmadssigen» «wol-
len, erdenken, erschaffen wir gemeinsam
den neuen Bau der Zukunft, der alles in
einer Gestalt sein wird: Architektur und
Plastik und Malerei...» (Manifest). Hier
schwebt wieder die Vorstellung eines Ge-
samtkunstwerkes vor, welches, &dhnlich
wie bei Schinkel, 100 Jahre zuvor mit der
handwerklichen Erneuerung auch die mo-
ralische der Gesellschaft hervorbringen
sollte. Der Name «Bauhaus» weckt Erin-
nerungen an die mittelalterlichen Baubhiit-
ten der grossen Kathedralbauten. Die Ka-
thedrale Feiningers bringt nun aber keine
epochal verstandene Geschichte mehr in
die Gegenwart, sondern einzig das Licht.
Aus dieser Auffassung der Kathedrale
heraus sind schliesslich Panoramafenster,
Glas und weisse Mauern zu Dominanten
unserer Architektur geworden.
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Martin Schwarz, Anspruchsvolle Konkurrenten, 198

Fremde

Martin SCHWARZ, Anspruchsvolle Kon-
kurrenten (1980, Collage, 10,5x14,5 cm)

Martin Schwarz hat fiir die Gedenkausstel-
lung der Jahrhundertfeier der Vollendung
des Kolner Domes eine Serie von Collagen
geschaffen.

Das Wesen der «Collage» hat der Surrea-
list Max Ernst einmal in einem Merkvers
festgehalten: «Si ce sont les plumes qui
font le plumage, ce n’est pas la colle qui
fait la collage.»

In Schwarz’ Collage «Anspruchsvolle

Konkurrenten» steht der Kélner Dom ne-
ben dem Matterhorn. In seiner Erklarung

128 Gotischer Baust_il
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zur Dom-Serie zieht Schwarz Bilanz aller
bisherigen vergeblichen Versuche, die
Idee der Kathedrale in unseren irdischen
Verhiltnissen zu verwirklichen: «Viel-
leicht muss der Dom, seinem transzendie-
renden Sinn entsprechend, immer der
Welt fremd bleiben und kénnte darum
seinen heimatlosen Platz eigentlich iiberall
auf unserer Erde haben.»

Unberiihrt hat er alle Vereinnahmungen
iberdauert. Er ist zum Fremden gewor-
den, der nun selber auf Wanderschaft
geht, zu den Pyramiden, nach Paris oder
auf eine einsame Insel, dieweil aus der
romantischen Wallfahrt nach Kéln Touri-
stenstrome geworden sind.

Curt Manz

SLZ =2

Wir kehren zuriick zum 1965 von Curt
Manz gemalten Schulwandbild «Gotischer
Baustil».

Es zeigt die Kathedrale von Paris. Aber so
haben wir sie noch nie gesehen. Die Tiirme
betrachten wir in einer betonten Untersicht,
die Portalzone in Aufsicht. Unser Standort
der Kathedrale gegeniiber wirkt luftig unbe-
stimmt und scheint nicht im realen Paris zu
liegen. Rechts der Notre-Dame sind wir uns
gewohnt, in_der Flucht der Fassade die
Seinebriicke zu sehen. Manz hat sie im Bild
weiter nach rechts in die Bildtiefe gescho-
ben und verkleinert. Hingegen hat er die
Treppe, die von der Seine zu ihr hinauf-
fiihrt, etwa am Ort belassen. Wir beziehen
sie nun auf die Kathedrale. Die Kathedrale
ist behutsam, aber deutlich aus dem urba-
nen, konkreten Zusammenhang herausge-
lost. An seiner Stelle schafft das Bild neue
Beziige: Die Kathedrale erhebt sich denk-
malartig auf dem malerisch zusammenge-
bundenen Sockel der Ile, zu der nur die
Treppe vom Wasser her hochfiihrt, und
verbindet sich im Himmel mit Natur. Be-
zeichnenderweise ldsst der Maler das Haus
weg, das uns in Paris die Sicht auf die
Siidflanke der Notre-Dame nimmt, ldsst
hingegen Bdume von unten her iiber das
Strebewerk wachsen. Beide Sachverhalte
idealisieren.

Am ehesten konnen wir diese Kathedrale
mit der Schinkels vergleichen. In beiden
finden wir die Lage jenseits eines Flusses,
die zum natiirlichen Sockel hochfiihrende
Treppe, den Kranz von Bdumen vor dem
Strebewerk und den das Bauwerk aufneh-
menden Himmel. Der Sockel ist aber we-
sentlich niedriger geworden, und wir schau-
en auf ihn herunter. Die Treppe ist nicht
mehr zur Wallfahrt geeignet, die Bdume
sind bloss wie zufillig da, und der nachim-
pressionistisch gemalte Himmel schafft kei-
nen Jenseitsbezug. Die Mittelachse des Bil-
des, die bei Friedrich auch eine Bedeu-
tungsachse ist, nimmt hier der Strebepfeiler
des Siidturmes ein. Die Doppelturmfassade
der linken und die Schiffe der rechten Bild-

~ hélfte schieben sich beide gleichzeitig und

gleichwertig gegen den Betrachter vor. Er
hat nun die Wahl.

Diese Darstellung der Kathedrale wirkt wie
eine Kritik dessen, was der Maler als Ka-
thedrale in unserer Schule fiir moglich hielt.
Das Schulwandbild der Kathedrale ist ein
Bild der Ratlosigkeit des modernen Be-
trachters. Gerade weil es diese Position des
zeitgendssischen Betrachters — jedenfalls
die fiir die Schule vorgeschlagene — gestal-
tet, eignet es sich als Einstieg und Abschluss
sowohl einer Behandlung der Gotik selber
wie der Darstellung ihrer Rezeption im 19.
und 20. Jahrhundert. Schon ein Vergleich
beispielsweise mit dem Wandbild zur Ro-
manik zeigt Schiilern die je verschiedenen
Interessen ihrer eigenen Zeit an diesen
Bauten.

Was aber ist die Kathedrale nun wirklich
gewesen?
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