Zeitschrift: Schweizerische Lehrerzeitung
Herausgeber: Schweizerischer Lehrerverein

Band: 126 (1981)
Heft: 13: "Schulpraxis" : Handwerklich-kuinstlerischer Unterricht
Sonderheft: "Schulpraxis" : Handwerklich-kinstlerischer Unterricht

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.07.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Lehrerzeitiifi§y




Schulpraxis / Schweizerische Lehrerzeitung — Nr.13

Monatsschrift des Bernischen Lehrervereins

27. Marz 1981

Die «Schulpraxis» wird laufend im Padagogischen Jahresbericht (Verlag fiir pad-
agogische Dokumentation Duisburg) bibliographisch nachgewiesen.

Redaktion des «Schulpraxis»-Teils: H. R. Egli, 3074 Muri BE
Druck und Spedition: Eicher & Co, 3001 Bern

Ernst Buhler:
Handwerklich-kinstlerischer Unterricht

Holzarbeiten
Schnitzen, elementare Formen
Schnitzen an der Werkbank

Schreinern
Mosaikbau

Sammeln geeigneter Steine
Ubereinstimmung von Stoff und Form

Reihenfolge der Arbeiten

Lehrer und Schiiler berichten tber ihre Erlebnisse und Erfahrungen
beim Mosaikbau

33
34
36
38
41
41
44
44

46

Adresse des Autors: Ernst Bihler, Meienriedweg 4, 2504 Biel

lllustrationen

Die Fotos zum Mosaikbau (siehe auch vordere und hintere Umschlagseite) stammen
von Teilnehmern an Fortbildungskursen und von Lehrern, die mit ihren Schulklassen
Mosaiken bauten.

Die Zeichnungen zu den Holzarbeiten verdanken wir Heinz Ziegelmuller, 2500 Biel.
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Zu diesem Heft

Ernst Buhler, der Autor unseres Heftes,
hat seine Schularbeit vor Uber vierzig
Jahren weit hinten im Emmental begon-
nen, in Hindten bei Eggiwil, einem bauer-
lichen Einzelhofgebiet. Dort gehort
Schnitzen, Schreinern und Wagnern
fir viele Bauern zu ihrer Arbeit. So half
auch der junge Lehrer seine Schulkinder
in die Anfange der Handwerkskinste
einfihren. Nicht, um sie auf Anspriiche
ihres spateren Berufes vorzubereiten,
vielmehr, um ihre Sinne, ihr Hand-
geschick zu schulen. «Handgeschicky
kann ein irrefiihrendes Wort sein, weil es
um weit mehr als um die Geschicklichkeit
der Hand geht. Was die Hand ertastet,
umgreift, das erfihlt und erfillt das
Herz, das begreift der Kopf. Darf man
nicht behaupten, die Hand sei auch
Denkorgan, ihre Bewegungen Denk-
bewegungen, wenn sie sinnvoll «han-
delny» lernt?

Dies sind Einsichten, welche grosse
Padagogen seit langem von einem
systematischen Unterricht fordern, unter
andern Comenius vor mehr als 300
Jahren: Es gilt «alles in moglichst
grossem Umfang den Sinnen vorzu-
fihren;... und wenn sich etwas mit
mehreren Sinnen zugleich erfassen lasst,
soll es mehreren zugleich dargeboten
werden». Bei der Beschrankung auf zwei
Sinne, auf Audio-Visuelles etwa, darf
man nicht stehen bleiben. Aber auch das
Vorfiihren und Darbieten des Comenius
ist richtig auszulegen als Umsetzen der
Sinneseindriicke in Handlung: nur im
Téatigsein wirken unterscheidendes Ho-
ren, Sehen, Tasten, Riechen und Schmek-
ken bildend. Denken ist es, das unser
Handeln am Gegenstand lenkt, dessen
Reaktionen verarbeitet. Deshalb nimm
das Schnitzmesser, das Holzstiick in die
Hand: sieh’ und ertaste die Faserung,
hore den Span sich trennen, rieche das
Holz. ..

Das ist Lehre aus der sinnlichen An-
schauung heraus, Asthetik in ihrem
urspringlichen Sinn, ohne Zweifel ein
grundlegendes Element der Bildung.
Mdissen uns heute Lyriker darauf auf-
merksam machen, etwa Hans-Jirgen
Heise (*1930), der in vielen seiner Verse
«die Prise Wunder im Sinnenhaften»
einfangen mochte?

Ernst Buihler war dem Wunder des
Sinnenhaften wahrend der tiber 40 Jahre
seiner Lehrtatigkeit auf der Spur und ist
es in Kursen an Waldorfschulen in
Deutschland und in der Schweiz bis
heute, auch in der Lehrerfortbildung.
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Handwerklich-kiinstlerischer Unterricht

Einleitung

Kinder wollen mit den Héanden «seheny

Mit nichts lebt sich das Kind so intensiv
in seine Umwelt hinein wie mit den
Handen. Es geniigt ihm nicht, eine Sache
zu sehen, sondern es versplirt ein ele-
mentares Bedlrfnis, alles, was irgendwie
geht, in den Griff seiner Hande zu be-
kommen. Schon frith lernt es mit wach-
sender Geschicklichkeit nach den Dingen
greifen und in spielerischer, aber schon
bald auch zweckgebundener Weise mit
ihnen umzugehen.

Welch eine Freude bedeutet es fiir das
Kind, den Loffel richtig fassen und selber
zum Mund fiihren zu konnen oder die
Tasse an die Lippe zu heben und mit den
Handen in behutsamer Weise zu kippen,
damit die Milch in bemessener Menge in
den Mund einfliessen und in ruhiger Re-
gelmassigkeit geschluckt werden kann.
Es macht dabei keine von der Betatigung
losgeldsten Uberlegungen, sondern alles
geschieht aus einer ganz mit dem Tatig-
sein verbundenen Intelligenz heraus.
Es waren Hunderte von Beispielen auf-
zuzdhlen, die zeigen, wie die Gescheit-
heit eines kleinen Kindes zuerst vor allem
durch die Geschicklichkeit hindurch zur
Entfaltung kommt. Ich denke u.a. an die
vielen spielerischen Formen von Ge-
schicklichkeitsiibungen, die mit Baéllen,
Reifen und anderen Spielgerdten oft
fast endlos wiederholt werden.

Das Kind (ibt aber die Geschicklichkeit
seiner Hande auch gerne an einfachen,
praktischen Verrichtungen. Es zeigt ein
starkes Verlangen, die eigenen Schuhe
binden, Kleider auf- und zukndpfen zu
konnen, der Mutter in der Kiiche bei der
Zubereitung von Mahlzeiten und bei der
Besorgung von Hausarbeiten zu helfen.

Darauf miisste von frither Jugend an ge-
achtet werden: Das Kind hat in seinem

Nachahmungsdrang ein elementares, viel
zu wenig zur Entfaltung kommendes
Bedirfnis, seine Hande zu gebrauchen,
etwas mit ihnen verrichten zu durfen.
Das soll nicht nur in spielerischer Be-
tatigung, sondern schon frith auch in
Verbindung mit sinnvoller und prak-
tischer Arbeit geschehen; denn es be-
reitet ihm grosse Freude, etwas Sinn-
volles und Nitzliches leisten zu kénnen.

Es soll mehr mit den Handen
und weniger
mit dem Kopf gelernt werden

Wir machen uns kaum einen Begriff da-
von, wie sehr unsere Schiler heute durch
die Medien mit Information, Belehrung
und Unterhaltung (iberflutet werden.
Je mehr diese Uberflutung zunimmt,
umsomehr drangt sich uns die Einsicht
auf, dass alles Lernen nicht in erster
Linie aus der Information und Belehrung,
sondern aus der Betdtigung, aus dem
Tun herauswachsen misste. Das ist
keine neue, sondern eine schon sehr alte,
aber immer wieder neu vergessene Ein-
sicht. Also: erst tun und dann begreifen
oder besser gesagt: aus dem Tun heraus
begreifen.

In diesem Sinne hat Goethe schon vor
200 Jahren gesagt: «Wer sich von jetzt
an nicht auf eine Kunst oder ein Hand-
werk legt, der wird (ibel dran sein. Das
Wissen fordert nicht mehr bei dem
schnellen Umtriebe der Welt, bis man
von allem Notiz genommen, verliert man
sich selbst.» Dieses Verlieren seiner
selbst ist heute noch viel mehr zu einer
Gefahr geworden als zu Goethes Zeit.
Deshalb konnte Eugéne lonesco sagen,
dass der Mensch zu wenig an sich selbst
angeschlossen, zu wenig in sich ver-
wurzelt sei.

Aus dem Innern des Kindes heraus lernen

Das Kind misste durch Erziehung und
Unterricht vermehrt zu sich hingefiihrt
werden. Das Lernen misste ein Weg zu
sich selber sein, eine moglichst freie
Entfaltung der eigenen Individualitit er-
maglichen.

Dieser Gesichtspunkt muss in aller
Handarbeit und allem handwerklichen
Unterricht besonders Beriicksichtigung
finden. Wir missen den Schiler ver-
anlassen, moglichst aus dem heraus zu
wirken und zu werken, was aus seinem
Innern zur Entfaltung drangt. Wie im
freien Spiel miisste er aus jenem inneren
Drang heraus gestalten kénnen, der aus
dem eigenen Willen und Wohligefallen
zur Entfaltung dréangt. Um die Forderung
nach Selbstverwirklichung in der hand-
werklichen Arbeit noch deutlicher wer-
den zu lassen, mochte ich auf einen 40
Jahre zuriickliegenden Vorfall in einer
Gesamtschule des Emmentals verweisen.

Holzarbeiten
Freude als Antrieb zur Arbeit

Ein Bauernbub wiinschte zu Beginn des
Werkunterrichts nicht wie seine Kame-
raden eine Schale, sondern ein Salzfass
zu schnitzen. Nachdem sein Lehrer
bemerkt hatte, wie sehr der Bub am
Salzfass hing, weil er seiner Mutter
damit eine Freude bereiten wollte, trat
er trotz der zusatzlichen Arbeit, welche
das Salzfass erforderte, auf den Wunsch
des Schiilers ein. Die Art, wie dieser sein
Salzfass schilderte, zeigte, wie deutlich
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und prazis es bereits in seiner Vorstellung
lebte. Um die Form noch weiter zu klaren
und seine Grosse bis in die Festlegung
der Masse hinein zu bestimmen, ver-
anlasste der Lehrer den Schiiler, das Salz-
fass mit Kreide an die Wandtafel zu
zeichnen. Dieser gab wahrend des
Zeichnens zur Verdeutlichung der ge-
wiinschten Form ungefahr den folgenden
Kommentar: «Es sollte vorn einen Bauch
haben, hinten aber flach sein, damit man
es neben dem Kochherd an die Wand
hiangen kann.» Wichtig war dem Buben
der Deckel. Das Fass sollte oben zuge-
deckt werden kénnen, damit nicht un-
sauberes Zeug in das schon weisse Salz
hineingerate. Ungeféhr so hat die Zeich-
nung ausgesehen:

— die Riickwand mit dem Loch zum Auf-
hangen,

— der Deckel mit zwei Scharnieren, da-
mit er auf- und zugeklappt werden
kann,

— die bauchige Umhiillung des Gefasses.

Die Zeichnung wurde besprochen und
der Schiiler veranlasst, jetzt das Stiick
Holz zu zeichnen, aus dem ein solches
Salzfass geschnitzt werden kann.

Nachdem es gezeichnet war, wurde tber-
legt, was weggesagt werden muss, um
einen Riicken zu erhalten, an dem das
Fass aufgehdngt werden kann.
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Gleichzeitig war zu erwagen, wie die
Maserung zu laufen hat, damit man das
Fass nicht von der Stirnseite her aus-
héhlen muss. Dann wurde das uber-
flussige Stiick weggesagt und iberlegt,
wie der Salzbehilter aussen gewolbt,
innen gehohlt und der iber den Be-
héalter hinaustragende Riicken geformt
und zum Aufhangen durchbohrt werden
soll. Zuletzt wurde der Deckel inbezug
auf Grosse und Form erwogen, ge-
zeichnet, ausgesagt und mit feinen
Schnitten Uberarbeitet. Die Scharnier-
gelenke wurden aufgeschraubt und am
Ricken befestigt.

Wer heute Handfertigkeitsunterricht in
Holz erteilt, wird mit Recht sagen, ein
Schiiler werde mit der Herstellung eines
Salzfasses uberfordert. Das glaube ich
auch. Deshalb mochte mein Beispiel in
keiner Weise zum Schnitzen von Salz-
fassern ermuntern. Dies kommt schon
deshalb nicht in Frage, weil es kaum
noch eine Mutter gibt, die es verwenden
und zum taglichen Gebrauch neben dem
Kochherd aufhiangen kdonnte. Vor allem
wirde ich aber deshalb von einer so
anspruchsvollen Arbeit Abstand nehmen,
weil die Hande der Schiler wegen
mangeinder Anregung zu sinnvollem
Gebrauch recht ungeschickt geworden
sind.

Ich habe das Beispiel vom Salzfass des-
halb erzdhlt, weil ich damit zeigen
wollte, dass der Schiiler nicht von aussen,
sondern maoglichst aus eigenem inneren
Verlangen heraus an den Werkunterricht
herangefiihrt werden solite und seine
Arbeit aus seinem Wollen, Fiihlen und
sich allmahlich klarenden Vorstellen her-
auswachsen misste. Das ist auch im
Zusammenhang mit ganz einfachen Ar-
beiten maoglich.

Zuerst schreinern oder zuerst schnitzen?

Es ist zu Uberlegen, ob man als Erstes
handwerkliche Fertigkeiten wie Sagen,

Hobeln, Nageln und bestimmte Holz-
verbindungen tiben, dann Teile zu einem
Ganzen zusammenbauen soll, oder ob es
richtiger ist, von einem Ganzen, d.h. von
einem einzigen Stiick Holz auszugehen,
um es mit einem Schnitzmesser in eine
im Anfang ganz einfache plastische Form
zu verwandeln. Man muss sich aus Griin-
den, die sich aus dem inneren Ent-
wicklungsverlauf des Kindes ergeben,
wohl fiir den zweiten Weg entscheiden.

Schnitzen

Elementare Formen
mit dem Schnitzmesser

Ahnlich wie man sich frither mit dem
Taschenmesser allerlei Spielzeug und an-
spruchslose Gebrauchsgegenstinde zu-
rechtschnitt, empfiehlt es sich, mit einem
einfachen Schnitzmesser und einem
Stiick Rinde oder weichem Holz zu be-
ginnen. Zuerst sollte der Schiiler erfahren,
wie das Messer gefiihrt werden muss.

Je besser er das kann, umsomehr wird er
sich freuen, moglichst blanke Schnitt-
flaichen entstehen zu lassen. So kénnen
nicht nur die entstehenden Formen,
sondern sogar die glatten, leicht plasti-
schen Flachen der losgetrennten Spane
und der ganze Arbeitsprozess Freude
bereiten. Sicher ist es gut, dem Schiiler
als erste Formen die beiden Grundgebar-
den aller plastischen Gestaltung, die
Wolbung und die Hohlung oder «Berg
und Tal», wie Rodin sagte, zum Erlebnis
zu bringen. Das Schnitzen sollte mehr
mit den tastenden Handen als mit dem
Auge begleitet werden. Deshalb emp-
fiehlt es sich, plastische Gebilde zurecht-




zuschneiden, die nur so gross sind, dass
sie von der Hand umschlossen und
tastend erlebt werden kdénnen. Solche
der Hand schmeichelnden und deshalb
Handschmeichler genannte Gebilde wer-
den vom Tastsinn in dhnlicher Weise als
etwas Wohltuendes empfunden wie der
harmonische Wohlklang eines Akkordes
vom Ohr.

Aus den plastischen Elementarformen
der Handschmeichler lassen sich leicht
einfache Tiergestalten entwickeln. Dabei
handelt es sich in keiner Weise um

naturalistische Formen, sondern um eine
moglichst einfache Grundgebirde der
Tiergestalt. Die plastische Oberflache der
Spieltiere sollte mdglichst fein ausge-
formt sein, damit die spielenden Hande
des Kindes sensibilisiert und seine
seelischen Beziehungen zum Tier durch
das Betasten der Formen verinnerlicht
werden.
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Solche Spieltiere konnen wir ebenfalls
aus dicken Rindenstiicken (Larche) her-
ausschneiden. Das ist sehr zu empfehlen,
weil das Material weich ist und die
plastischen Flachen der entstehenden
Form den Schiiler auch durch die fas-
zinierende Struktur der Rinde beein-
drucken. Auch ist es beliebt, aus Rinde
Ringe zu schnitzen, die in verschiedener
Grosse zum Spiel, in einzelnen Fillen
sogar zum praktischen Gebrauch Ver-
wendung finden.

4

Die Kinder lieben es auch, in interessanten
Verzweigungen von Asten oder aparten
Wurzelbildungen mit Hilfe ihrer ergén-
zenden Phantasie Tiere zu entdecken
und sie durch ein entsprechendes, oft nur
sehr sparliches Beschnitzen deutlicher
in Erscheinung treten zu lassen.



Schnitzen an der Werkbank

Nachdem der Schiiler im Schnitzen mit
dem einfachen Messer sich einiges Ge-
schick erworben hat und fir plastische
Formen schon etwas empfindsamer ge-
worden ist, wird der Lehrer gemeinsam
mit ihm an die Werkbank treten. Er wird
die in Angriff zu nehmende Arbeit mit
aller Aufmerksamkeit begleiten und nicht
nur ihren &ussern Ablauf, sondern vor
allem auch die Verfassung und Haltung
des Schiilers wahrnehmen. Der Lehrer
muss erspiren, wie die Arbeit von diesem
erlebt wird. Er beobachtet sein Vermogen
und Unvermdgen zur Sorgfalt, zur Aus-
dauer und Hingabe. Er versucht, sich in
die Unzulédnglichkeiten des Schiilers
einzufiihlen und ihm durch entsprechen-
de Anleitungen aus den Schwierig-
keiten herauszuhelfen.

Weil im handwerklichen Unterricht nicht
nur Unbeholfenheit oder Geschicklich-
keit, sondern ebensosehr die Seelen-
verfassung des Schiilers in Erscheinung
tritt, hat der Lehrer wirksamere Maglich-
keiten, korrigierend einzugreifen als im
mehr betrachtenden und reflektierenden
Unterricht. Er muss die Arbeit des Schi-
lers so lenken, dass nicht nur gutgelun-
gene Werkstiicke entstehen, sondern vor
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allem bildende Wirkungen zustande kom-
men. Wichtiger als die Werkstiicke sind
die Fahigkeiten und Fertigkeiten, die sich
der Schiiler erwirbt, die Krafte, die durch
den Arbeitsprozess geschult, gelibt und
zur Entfaltung gebracht werden. Das
wichtigste Werkstiick im handwerklichen
Unterricht ist der Schiiler selbst.

Um die beiden Grundelemente der
plastischen Form, die Woélbung und die
Hohlung, dem Schiiler besonders ein-
driicklich zum Erlebnis zu bringen, be-
wahrt es sich immer wieder, als erste
Arbeit an der Werkbank mit einer Schale
zu beginnen. Weil die formende und
plastizierende Tatigkeit beim Ausheben
einer Hohlung intensiver erlebt wird als
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beim Runden einer Woélbung, lassen wir
den Schiler zuerst eine Hohlform in das
Holz hineingestalten.

Je mehr er im Abheben der Spéne die
Plastik der entstehenden Form wahr-
nimmt, desto starker wird er die Schon-
heit seiner handwerklichen Arbeit emp-
finden. Je geschickter er das ins Holz
eindringende Messer zu fiihren versteht,
desto eindriicklicher wird er sich neben
der entstehenden Hohlform (ber die
Plastik der abgetrennten Spane freuen
und vor allem die Arbeitsgebarde als
etwas Begliickendes erleben.

So kann die Arbeit zu etwas dsthetisch
Befriedigendem werden, was besonders
heute, wo ihr bildender Wert immer
weniger gesehen wird, von Bedeutung
ist.

Wenn die Hohlung der Schale nach aus-
sen klar begrenzt und nach innen als
gleichmassig durchgespannte Hohlform
zu befriedigen vermag, wird das liber-
flissige Holz weggesdgt und zur Bear-
beitung der Aussenseite (ibergegangen.
Dabei zeigt sich, dass das Werkzeug zur
plastischen Gestaltung einer gewolbten
Flache anders gefiihrt werden muss.
Die Spane werden kiirzer und sind nicht
mehr so plastisch geformt und spiralig
gebogen wie beim Entstehen einer Hohl-
form. Nachdem die Aussenseite ihre
Woadlbung erhalten hat, muss sie durch den
Rand mit der Innenseite zu einer ge-
schlossenen Einheit verbunden werden.
Bedenkt man, dass in einer Schale eine

empfangende und zugleich auch eine

umschliessende, bergende Gebarde zum
Ausdruck kommt, kann sich die Form-
gestaltung innerhalb dieser beiden Va-
rianten in vielfaltiger Weise ergehen.




Wollen wir das Wesen der Wolbung noch
eindricklicher erleben, muss zu aus-
schliesslich oder vorwiegend gewdlbten
Formen tibergegangen werden. Wir las-
sen den Schiiler herausfinden, wo die
Natur solche Gestaltungen hervorbringt
und veranlassen ihn, ein Ei zu schnitzen,
das als Form fasziniert und im Unter-
schied zur Kugel individuell differen-
zierte Akzente gestattet.

Die Skizze mag zeigen, wie man das
achtseitige Prisma nach oben und unten
zu einem Pyramidenstumpf verjiingt und
dann durch entsprechende Rundungen

~r Ty,
N cre e
e

in die Eiform verwandelt. Die Verwand-
lung einer stark technisch anmutenden
Form zur harmonisch und organisch ge-
rundeten Gestalt eines Eies bringt dem
Schiiler ganz besonders eindriicklich
zum Bewusstsein, was eine Wélbung ist.

Die beiden plastischen Grundelemente
Wolbung und Hohlung lassen sich in
vielfaltiger Weise in Modellierhdlzer,
Loffel und kleine Salzschalen hinein-
gestalten.

Die zum Schopfen notwendige Hohlung
eines Loffels erfordert als Aussenseite
eine Wolbung. Auch der auf die zu-
greifende Hand abgestimmte Stiel ver-
langt gewolbte Formen. Alle Gebrauchs-
gegenstinde sollen aus der Funktion
ihres Gebrauchs und nicht aus einem
unsachlichen Phantasieren heraus ent-
stehen; denn eine Gebrauchsform ist nur
dann wirklich schon, wenn sie zugleich
auch richtig, d.h. zweckmassig ist.

Dieser Gesichtspunkt ldsst sich beson-
ders eindriicklich verdeutlichen, wenn
wir Tischschaufeln und Tischbirstchen
anfertigen. Mit ihnen reinigen wir nach

dem Essen den Tisch von Brosamen und
Speiseresten. Wie werden die beiden
Gerdate gebraucht? Dem Birstchen
kommt eine aktivere Funktion zu als der
Schaufel. In ausholenden Bewegungen
werden die zuriickgebliebenen Reste
zusammengekehrt. Die Schaufel aber hat
mehr der passiven Funktion des Emp-
fangens zu dienen. Diesem Sachverhalt
entsprechend wird das Birstchen, vor
allem in der Form des Griffs, auf den
Gebrauch mit der rechten Hand ab-
gestimmt, wahrend sich die Schaufel
nach vorne 6ffnet und im Griff der linken
Hand angepasst wird. Zum Gebrauch fir
einen Linkshdnder muss die ganze Arbeit
in umgekehrter Weise in Angriff genom-
men werden.

Zum Schluss sei auf das Schnitzen einer
als Schmuckkastchen dienenden Holz-
dose verwiesen. Deckel und Schale der

Dose werden zuerst in einem Stiick ge-
arbeitet. Es ist zu beachten, dass die
Form des Deckels der Funktion des
Verschliessens und zugleich dem Zu-
greifen und Abheben anzupassen ist.

Die eigentliche Dose muss einen Innen-
raum unschliessen und darf deshalb eine
sich ausbuchtende Form erhalten. Ist
die Aussenform weitgehend fertig, wird
die Dose zwischen Deckel und unterem
Teil sorgfaltig entzweigesagt. Anschlies-
send wird der Innenraum ausgehohlt,
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der Deckel inwendig fertiggeschnitzt
und eingepasst.

Im Pubertatsalter spricht die plastische
Ausgestaltung eines Innenraumes den
Schiiler ganz besonders an. Dabei
muss es ihm zu einem wichtigen An-
liegen werden, den Innenraum ebenso
schén und sorgfiltig zu formen wie die
immer sichtbare Aussenseite.

Die Reihe von Schiilerarbeiten zeigt, dass
im Eriben plastischer Formen eine be-
stimmte Folge zu beriicksichtigen ist.
Die einzelnen Aufgaben konnen sehr
verschieden gewahlt werden, doch sollte
man von einfachsten Grundelementen
ausgehen und dann in organischer Weise
von Arbeit zu Arbeit weiterschreiten.

Das Uben im Plastischen hat eine stark
bildende Wirkung. Durch das tastende
Erleben der Formen entfaltet sich eine
seelisch verinnerlichende Kraft, welche
die Kontakte des Menschen mit seiner
Umwelt zu verfeinern vermag. So kann
sich in der handwerklichen Arbeit vor
allem durch das Element des Kuinstle-
rischen eine im eigentlichen Sinne des
Wortes menschenbildende Wirkung ent-
falten.

Schreinern

Erzieherische

und bildende Wirkungen

durch das Uben handwerklicher
Fertigkeiten

Es ist ein ausgezeichnetes Erziehungs-
und Bildungsmittel, mit dem Schiiler
handwerkliche Fertigkeiten wie Hobeln,
Sagen, auch Nageln, Bohren, Tibeln und
andere Holzverbindungen zu erarbeiten.
Selbst wenn Hobeln und Sagen nur noch
selten von Hand ausgeilibt werden, ist es
wichtig, jedem Schiiler die Gelegenheit
zu bieten, sich in diesen schdénen, fiir
das Schreinern elementaren Fertigkeiten
zu uben, nicht in erster Linie, um sie in
Zukunft praktisch anzuwenden. Das
Erlernen handwerklicher Fertigkeiten
sollte vielmehr der erzieherischen und bil-
denden Werte wegen angestrebt werden.
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Hobeln

So miisste zum Beispiel das Hobeln so
ausgiebig und eindriicklich wie mdglich
gelibt werden. Um dem Schiiler zu hel-
fen, es gleich von Anfang anrichtigin den
Griff zu bekommen, ist es gut, ihm zu
zeigen, was alles beriicksichtigt werden
muss, wenn es mit dem noétigen Ge-
schick erlernt werden soll. Der Schiiler
muss wissen, wie man das Brett ein-
spannt, wie man an die Bank steht, den
Hobel in die Hand nimmt und so leicht
tiber das Holz gleiten lasst, als ob noch
etwas Luft zwischen der Sohle des Ho-
bels und dem zu hobelnden Brett Platz
hatte.

Eine solche Vorstellung hilft dem Schiiler
der Gefahr ausweichen, durch dber-
massigen Druck in eine Verkrampfung
und mit dem Hobel, statt ins Gleiten, ins
Stottern hineinzugeraten. Der Hobel
muss mehr mit Schwung als mit Druck
tiber das Holz dahingleiten. Im weitern
ist darauf zu achten, beim Anstoss nicht
auf die hintere und beim Ausstoss nicht
auf die vordere Hailfte des Hobels zu
dricken, sonst besteht die Gefahr, eine
gewdlbte statt eine ebene Flache zu er-
halten. Das rechte vordere Ende des zu
hobelnden Holzes ist am meisten der
Gefahr ausgesetzt, zu stark abgetragen
zu werden. Fur den Schiiler hat es einen
besonderen Reiz, mit dem visierenden
Auge uberprifen zu lernen, ob eine
gehobelte Flache planeben ist. Die
Flache darf auch keine Einsenkungen
bekommen und sollte nicht windschief
werden, was dann eintritt, wenn die
einander diagonal gegenulberliegenden
Ecken nicht gleich hoch liegen. Im An-
fang ist es gut, die vom visierenden Auge
gelibte Kontrolle mit zwei Fluchthélzern
zu Uberprifen.

Das Hobeln muss solange geiibt werden,
bis die Spane in schonen Spiralen davon-
fliegen und der Schiiler letzten Endes bis
zu den Knécheln in ihnen steht. Es be-
reitet ihm eine besondere Freude, sich
in der Pause in einen Haufen von Hobel-
spanen hineinzulegen und zu erleben,
wie weich es sich in ihnen ausruhen
lasst.

Vor dem Einspannen des Holzes ist sorg-
faltig zu Gberprifen, in welcher Richtung
es gehobelt werden muss. Wir diirfen
nicht in einer den Fasern entgegen-
stehenden Richtung ansetzen, sonst
besteht Gefahr, die zu hobelnde Flache
aufzureissen.

Ségen

Eine ganz andere handwerkliche Ver-
richtung als das Hobeln ist das Ségen. Da
wird nicht nur die Oberflache bearbeitet,

sondern mehr oder weniger tief in das
Holz eingedrungen, unter Umstanden so
tief, dass es in Stiicke zersdgt wird. Der
Schiiler muss exakte, genau einem Strich
entlangfiihrende Schnitte zustandebrin-
gen. Das erfordert ebenfalls eine klare
Anleitung zum fachgemassen Gebrauch
des Werkzeugs. Wir zeigen ihm, wie man
eine Sage in die Hand nimmt, wie man
das Blatt richtet und an dessen dem
Schiiler ndherstehenden Ende dicht ne-
ben dem Riss zum ersten kleinen Zug
ansetzt. Ist durch einige leichte Ziige
und Stosse der Ansatz zu einem guten
Schnitt gelungen, beginnt man mit der
ganzen Blattlinge zu sdgen, aber ganz
ohne Druck. Die Sage soll selber greifen.
Es muss so leicht gezogen und gestossen
werden, als ob man Luft zersagen wirde.

Das Entscheidende beim Eriiben des
Sagens liegt nicht in erster Linie im
Erlernen handwerklicher Fertigkeiten,
sondern in der Sorgfalt, dem Einfihlungs-
vermogen, der Konzentrationsfdhigkeit
und der ganzen inneren Disziplinierung,
die immer wieder neu aufgebracht und
durchgestanden werden muss.

Nageln

Auch das Nageln bietet vielseitige
Moglichkeiten zur Konzentration und
Disziplinierung. Es hat seine Tiicken, den
Nagel aus dem Schwung des Hammers
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heraus wirklich auf den Kopf zu treffen.
Der Hammer muss trotz der Prazision,
die mit dem treffsicheren Schlag erreicht
werden soll, richtig geschwungen wer-
den. Und es ist gar nicht so einfach, die
beiden sehr unterschiedlichen Fertig-
keiten so miteinander zu verbinden, dass
der Hammerschlag ebenso kraftig wie
treffsicher ausfallt. Um zu verdeutlichen,
was allein im Nageln weit tiber die hand-
werkliche Bedeutung  hinaus  fiir
menschliche Fahigkeiten gelibt werden
konnen, will ich ein kleines Erlebnis
Carl Jakob Burckhardts mit einem
seiner Lehrer im Landerziehungsheim
Glarisegg erzéhlen:

«Man schlug einen Nagel ein, und plétz-
lich stand Zuberbihler im Zimmer. Er
schaute zu, eine ganze Weile, dann schob
er einen weg, nahm einem den Hammer
aus der Hand und traf den Nagel auf den
Kopf. ,So halt man den Nagel, auf diesen
Punkt schaut man, so fasst man den
Hammer und so schldgt man. Wenn du
etwas machst, so beobachte, wie man’s
recht macht, lbe es, bis du’s kannst, und
halte es in allem so. Aber an einem Nagel
schief vorbeihdmmern, die Tapete zer-
kratzen und dabei an etwas anderes

denken — wenn du es einmal einreissen
lasst, ob es nun ein Nagel sei oder ein
Dezimalbruch oder eine Gabel voll Heu
auf den Heuwagen hinauf, das ist nichts,
weniger als nichts, ist verachtlich.»
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Verbindung von handwerklichen
und kinstlerischen Fahigkeiten

Nachdem die Schiiler an verschiedenen
Werkstiicken die wichtigsten handwerk-
lichen Fertigkeiten wie Sédgen, Hobeln,
Nageln, Bohren, Tibeln, Stechbeitel-
arbeiten, Raspeln, Schleifen, Ober-
flaichenbehandlung usw. gelibt hatten,
sind wir im Verlauf des 9. Schuljahres
unter verschiedenen Malen zum Bau
eines Schaukelpferdes oder einer Stabelle
libergegangen.

Die Stabelle ist aus verschiedenen Griin-
den ein besonders dankbares Objekt.
Sie stellt in konstruktiver wie in formaler
Hinsicht Anspriiche, die nur zu bewalti-
gen sind, wenn mit einem fleissig eriibten
Kénnen und grosser Sorgfalt gearbeitet
wird. Das Handwerkliche und das Asthe-
tische mussen Hand in Hand gehen und
sich gegenseitig erganzen. Die vor allem
in konstruktiver Hinsicht fiir samtliche
Schiiler weitgehend gleiche Aufgabe
kann durch die Wahl verschiedener Hol-
zer und die Entwicklung verschiedener
Formen zu einer betrdchtlichen Vielfalt
fiihren. Die Vielfalt wird besonders er-
giebig, wenn wir uns von Stabellen aus
verschiedenen Zeiten und Landschafts-
gebieten mit unterschiedlichen Stilein-
flissen beeindrucken lassen. Wir kénnen
die Schiler aber auch zu nicht traditio-
nellen, ganz modern anmutenden ein-
fachen Formen anregen. Sitz und Rick-
lehne werden mit dem Schnitzmeissel
leicht plastisch ausgehoben, um dadurch
der Form des Beckens und des Rickens
zu entsprechen, damit wir uns besser
ausruhen konnen.

Aber seit der Nostalgiewelle sind bei den
Schilern die stark ausgeschweiften alten
Stabellen wieder besonders beliebt ge-
worden. Die Sympathie zu diesen tra-
ditionellen Formen wird noch grésser,
wenn entdeckt wird, dass sie, wohl ganz
unbewusst, der Gestalt des Menschen
nachgebildet sind: Im oberen Rand der
Riickenlehne empfindet man leicht eine
Ubereinstimmung mit dem Schulter-
girtel. Dann folgt die Ausweitung zur
Brustpartie, in deren Mitte sich meistens
eine mehr oder weniger variierte Herz-
form findet, die als Griff zu dienen hat.
Weiter nach unten schliesst sich die
Verengung zur Lende an, die zum Becken
hinfihrt, dem der Sitz zu entsprechen
scheint. Selbst Beine sind, wenn auch in
unterschiedlicher Anzahl, beim Menschen
wie bei der Stabelle vorhanden.

Ich habe mehrmals erfahren, dass es die
Schiiler beeindrucken kann, wenn man
ihnen beim Schulaustritt wiinscht, die
Stabelle moge sie durch das Leben be-
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gleiten und ihnen durch ihre Schonheit
und den darauf verwendeten Fleiss stets
Ansporn und Aufmunterung zu tichtiger
Arbeit sein. Einmal ging ich noch weiter
und sagte zu Schiilern einer neunten
Klasse, nach Jahrzehnten wiirden sie
vielleicht vom Sitz ihrer Stabelle auf ihr

schon zum grdssten Teil gelebtes Leben
zuriickschauen und sich hoffentlich dar-
tber freuen konnen. Eine solche Be-
merkung vermag vielleicht eindrticklicher
zur Besinnung auf wirkliche Werte des
Lebens anzuregen als aufdringliche Be-
lehrungen.



Mosaikbau

Einleitung

Den &usseren Anlass, mit den Schilern
des 9. Schuljahres Mosaiken zu bauen,
hat uns Walter Eglin gegeben. Dieser
1895 geborene und 1966 verstorbene
Baselbieter Kiinstler ist im Mosaikbau
aus Natursteinen bahnbrechend gewe-
sen. Von ihm hatte die Stadt Biel auf den
Vorschlag der Lehrerschaft zur kiinst-
lerischen Ausgestaltung unserer neuen
Schulhausanlage drei Mosaiken erwor-
ben, worunter vor allem «Der Mann mit
dem weissen Zweig» als eine der besten
Mosaikgestaltungen unserer Zeit die
ganze Schule tief zu beeindrucken ver-
mochte.

Dieser starke Eindruck weckte den
Wounsch, selber Steine zu sammeln und
zu versuchen, sie so aneinanderzusetzen,
dass sie durch verschiedenartige Ge-
staltungen zu lebendigen Aussagen wer-
den konnten. Steine aus ihrer Schwere
und Isoliertheit herauszuheben und sie
zu einem Ganzen zusammenzufligen
scheint, besonders fur den Schiiler des
Pubertatsalters, ein seiner inneren Ver-
fassung angemessenes Unternehmen zu
szin. Er gerdt ja auch in eine gewisse
Vereinzelung und lIsoliertheit hinein, in-
dem er aus dem ganzheitlichen Erleben
der Kindheitskrafte herauswachst und
den Weg zu sich selber finden muss. Das
ist ein Suchen einer neuen, auf sich
selbst gestellten Ganzheit. Und dieses
im Pubertatsalter in den verschiedensten,
oft stark chaotisierten Formen auftre-
tende Suchen scheint mit dem Mosaikbau
in einer gewissen Beziehung zu stehen.
Auch hier haben wir es mit der Uber-
windung der Vereinzelung, mit der Ein-
gliederung der einzelnen Steine in ein
neues, selbstgestaltetes Ganzes zu tun.

Aber diese Ganzheit ist nicht nur dem
Lebensgefiihl des Pubertierenden, son-
dern allen immer mehr in die Speziali-
sierung aufgestickelten Menschen unse-
res modernen Lebens weitgehend ver-
lorengegangen. Diese ganzheitliche Sicht
wire aber wichtig, weil irgend eine Sache
oder ein Ereignis nur dann richtig beur-
teilt werden kann, wenn es gelingt, sie
als ein Ganzes zu sehen. Im Mosaikbau
haben wir reichlich Gelegenheit, diese
Fahigkeit zu (iben; denn es geht ja darum,
das Nebeneinander vieler einzelner Steine
in ein Miteinander zu verwandeln. Das
verlangt von uns, jeden einzelnen Stein,
den wir setzen, so auszuwahlen, dass
er mit den schon gesetzten und im Vor-
ausblick moglichst auch mit den noch zu

setzenden Steinen in Ubereinstimmung
steht. Damit ist nattrlich nicht gemeint,
dass das Setzen jedes neuen Steines in
bezug auf die schon gesetzten und die
noch zu setzenden Steine einzeln er-
wogen werden soll. Es handelt sich viel-
mehr um ein empfindendes, fihlendes
Erspiiren der Ganzheit, zu der das Mosaik
im Verlauf des Entstehens allméhlich
heranwachst.

Es muss eine etwas Wachstimliches in
sich schliessende Kraft wirksam werden,
wenn das Mosaik aus dem Tod der
Steine ins Leben hineinverwandelt wer-
den soll.

Den Schiiler vermag es immer wieder neu
zu faszinieren, leblose Steine so zu-
sammenzufligen, dass farbige, plastische,
rhythmisch bewegte Flachen entstehen,
die sich so zu einem Ganzen verbinden,
dass der Eindruck entsteht: Jetzt ist
Leben in die Steine eingezogen. Jetzt
beginnt die Schnecke unter ihrem in einer
schonen Spirale aufgebauten Schnecken-
haus zu kriechen, das Nashorn aus der
geballten Kraft heraus zu witen. Die
Kreuzotter ringelt sich mit ihrem im Zick-
zack gezeichneten Leib zwischen den
Steinen durch den heissen Sand. Die
Kiicken versammeln sich um die be-
schitzenden Fligel der Henne. Die
Stérche und Flamingos, die Kraniche und
Fischreiher stelzen auf ihren diinnen
Beinen stolz einher. Die Fische schwim-
men Uber kieseligem Grund durch die
Flusse, und die Vogel und Schmetter-
linge fliegen durch die Lifte. Die ab-
strakten, nicht bis ins Gegenstandliche
hinein verdichteten Motive leben aus den
rhythmisch, farbig und plastisch ge-
stalteten Flachen heraus.

Den Steinen Leben einzuhauchen ist
eine ausserordentlich reizvolle Aufgabe
zu einer Zeit, in der die verhartenden
und versteifenden Wirkungen des immer
mehr von der Technik bestimmten
Lebens es den heranwachsenden Schii-
lern schwer machen, kraftig und tief

genug in ihre Umwelt und die mit-
menschlichen Beziehungen hineinzu-
wachsen.

Auch der Lehrer erlebt den Mosaikbau
mit seiner Verwandlung toter Steine in
bewegtes Leben als eine wertvolle
Hilfe, sich in der Entfaltung weckender
und belebender Krafte zu Gben, die er
zur Verlebendigung seines Unterrichts
notig hat.

Sammeln geeigneter Steine

Man konnte es sich leicht machen und
kiinstlich fabrizierte Steine in bunter
Farbigkeit in einem Warenhaus erstehen.
Aber das wollen wir nicht. Wir wollen
den Schiiler nicht ins Warenhaus hinein,
sondern aus seiner der Natur gegenuber
entfremdeten Umwelt hinausfiihren in die
Steingruben, auf die Kiesbanke der
Fliisse, an die Ufer der Seen und in den
Ferien sogar an den Strand der Meere.
Dort soll er die Steine fir sein Mosaik
zusammensuchen. Wenn er einmal von
den Steinen richtig gepackt ist, wird der
Schiiler immer ein wenig auf der Suche
esin und auch auf Feld-, Wald- und
Bergwegen mit aufmerksamem Blick
Ausschau halten.

Dabei kann er im Anfang sehr in Ver-
legenheit geraten, weil er nicht weiss,
welche Steine sich besonders gut,

41



welche weniger und welche sich gar
nicht eignen. Da braucht es ein bestimm-
tes Gespur, welches zuerst erworben
werden muss. Das kann eriibt werden,
indem man gemeinsam mit der Klasse
fertige Mosaiken betrachtet und sich
tiber die verschiedenen Maglichkeiten
der Verwendung von Steinen Rechen-
schaft gibt.

Grésse

Es werden immer wieder zu grosse Steine
gesammelt, was dann in der Gestaltung
z.B. des Kopfes, des Fusses, des Fliigels
oder Schwanzes eines Vogels zu Schwie-
rigkeiten fuhrt. Deshalb ist es ratsam,
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kleine Voriibungen zu machen und be-
stimmte Ausschnitte aus einem geplan-
ten Mosaik setzen zu lassen. Dazu miis-
sen vom Lehrer selbst oder von friheren
Schiilern nach richtigen Gesichtspunkten
gesammelte Steine zur Verfiigung stehen.
Gleichzeitig sind die Mdglichkeiten der
rhythmischen Reihung der Steine und das
Entstehen verschiedenartiger Strukturen
ins Auge zu fassen.

Auch das Placieren von grossen, durch
Form, Farbe und Struktur besonders
interessanten Steinen ist zu erwagen
und der Blick fiir steinerne Kostbarkeiten
zu schéarfen. Allmahlich wird der Schiiler
merken, wie schon es sein kann, einen
einzelnen grossen Stein als dominieren-

des und zugleich mit den kleinen Steinen
harmonisierendes Element in eine ge-
eignete Partie des Mosaiks einzubauen.

Form

Eine wichtige Rolle spielt die Form. Da
gibt es Steine, die man unbehauen, ge-
rade so, wie man sie findet, verwenden
kann. Das sind z.B. glattgeschliffene,
flache Kiesel, die man in regelmassiger
Folge Reihe an Reihe setzt, sodass

rhythmisch gegliederte Flachen ent-
stehen, die oft wie das Gewebe eines
weitmaschigen Stoffes, wie das Gefieder
eines Vogels oder die Schuppen eines
Fisches anmuten. Etwas schwerer und
lastender wirken glatte Kiesel von mehr
kugeliger Form, die z. B. bei einem Vogel

zur Ausgestaltung des Leibes Verwen-
dung finden. Flache und kugelige Kiesel
konnen auch halbiert und mit der Bruch-
flache nach oben gesetzt werden, wo-
durch eine ruhige Flachenwirkung ent-
steht. Weiter kann man die Steine so
behauen, dass kleinere und grossere




Wiirfel entstehen, wie wir sie vom
klassischen Mosaik her kennen. Diese
Methode eignet sich vor allem, wenn wir
aus Steingruben herausgebrochene Brok-
ken oder Abfallreste aus Steinwerken
verwenden. Besonders reizvoll ist es,
grosse, in Form und Struktur aparte
Steine so in eine Mosaikfliche einzu-
setzen, dass sie das Ganze beleben und
im Ausdruck bereichern.

Eine weitere eindrucksvolle Gestaltungs-
maglichkeit im Bau eines Mosaiks be-
steht darin, dass wir vor allem der Plastik
der Steine zur Wirkung verhelfen. Wir
lassen die Steine zum Teil aus der
Mosaikflache hervortreten, wodurch eine
reliefartige, stark plastische Wirkung
entsteht.

Farbe

So wie viele Mosaiken vorwiegend durch
die angedeutete Rhythmisierung der
Flachen und die plastische Gestalt der
Steine auffallen, gibt es auch solcher
die vor allem aus der Farbe heraus wirken.
Obwohl die Steine im Vergleich zur
Pflanzenwelt farbig bescheiden und
zuriickhaltend sind, kann gerade da-
durch eine stille und eindrucksvolle
Wirkung entstehen. Allein im Granit gibt
es eine Vielfalt von Ténungen, die vom
Schwarz ins Grau, ins Gelb, ins Rot, ins
Griin und Weiss hineinspielen. Beson-
ders eindrucksvolle Wirkungen kommen
aus dem Kontrast zwischen dem dunkel-
sten Voralpenkalk aus der Schwarzen
Litschine und den in den Bachen blank-
geschliffenen Quarzkieseln aus unsern
Bergen zustande.

Ganz anders als dieser Gegensatz von
Schwarz und Weiss konnen die viel-
faltigen Grautonungen zum Erlebnis
werden. Dann gibt es aber auch unter
den Steinen eine so intensive Farbig-
keit, dass man in Zweifel geraten kann,
ob es wirklich Steine sind. Ich verweise
auf den knallroten und dann in ein
Dottergelb hineinspielenden Kalk in der
alten Roschenzergrube im Laufental.

Er Uberrascht durch eine so intensive
Farbigkeit, dass man in Zweifel geraten
kann, ob es wirklich Steine sind.

Wenn der Schiler iber die Art, wie
Steine im Mosaik wirken kdnnen, einiger-
massen im Klaren ist, weiss er auch, nach
welchen Gesichtspunkten er sammeln
soll.

Sortieren der Steine

Die Steine miissen in Biichsen oder
irgendwelchen Behaltern nach ihrer Ver-
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schiedenartigkeit sortiert werden, damit
kein Durcheinander entsteht und zu
jeder Zeit ein Uberblick iiber das wohl-
geordnete Steinlager moglich ist. So
kénnen aus der Vielfalt der vorhandenen

Steine in Frage kommende Motive
konkreter erwogen werden. Die Auswahl
lasst sich gewaltig erweitern, wenn man
sich entschliesst, die Steine samtlicher
Schiler als gemeinsames Eigentum zu
betrachten oder wenigstens einander
auszuhelfen, was zu sozialem Verhalten
anregt.

Ubereinstimmung von Stoff
und Form

Was Schiller in seiner asthetischen Er-
ziehung als den eigentlich schopferischen
Akt aller kiinstlerischen Gestaltung be-
schreibt, tritt im Mosaikbau besonders
eindriicklich zutage. Die gegenseitige
Durchdringung und Ubereinstimmung
von Stoff und Form bringt auch den
Schiiler zur Einsicht, im Setzen der Steine
nach dieser Ubereinstimmung zu streben.
Je mehr er zu erspiiren und zu erfiihlen
beginnt, wie seine Steine und das, was er
aus ihnen machen mdéchte, zu einer Ein-
heit zusammenwachsen muss, umsomehr
nahert er sich dem schopferischen, dem
kiinstlerischen Gestalten. Das sei in
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aller Bescheidenheit gesagt, ohne die
Arbeiten der Schiiler iberschitzen und
wirklichen Kunstwerken gleichsetzen zu
wollen.

Die Ubereinstimmung von Stoff und
Form ist nicht nur im Hinblick auf die
Kunst, sondern in bezug auf die gesamte
Lebensgestaltung wichtig. Wenn es uns
gelingt, alles, was in den verschiedenen
Lebenssituationen von aussen an uns
herankommt, mit unserer inneren Ge-
staltungskraft zu durchdringen, um eine
Ubereinstimmung und dadurch eine
Bewaltigung zu ermdglichen, sind wir in
einer dhnlichen Lage wie der Kiinstler,
der mit seinem Stoffe ringt.

Ein wenig ringt auch der Schiiler mit dem
Stoff. Wenn es auch nur Steine sind, es
muss bei ihrer Auswahl und beim Setzen
stets etwas Kreatives dabei sein. Darin
liegt das Allerwichtigste. Der Schiiler
muss sich in eine solche Wachheit hin-
einsteigern, dass er spiirt, wie sich sein
Mosaik mit dem Setzen jedes Steines
verdndert und wie es aus diesem Werde-
prozess herauswachst. Das Motiv ist nur
zum kleinen Teil ein Geplantes, aus der
Uberlegung heraus Festgelegtes. Viel-
mehr ist es ein aus dem Setzen von Stein
an Stein immer neu zu entscheidendes
Werden. Das ist das Faszinierende, das
eigentlich Begliickende und in hohem
Masse Bildende: Nicht aus der Vor-
stellung, sondern vorwiegend aus den

Steinen heraus gestalten. Die Kreativitat
muss aus dem Schiiler heraus erwachen
und vom Lehrer in die richtige Richtung
gelenkt werden. Das ist flir unsere Zeit
besonders wichtig, weil die Schiiler
schon frih von einer immer technischer
werdenden Umwelt gepragt und in
mancher Beziehung programmiert und
manipuliert werden. Diese Verwurzelung
in ihren kreativen Kraften ist umso
wichtiger, als das Leben von Jahr zu
Jahr unpersonlicher wird und die das
Menschliche entwickelnden Werte im-
mer weniger zur Entfaltung kommen.

Wer sich der Form und Farbigkeit, der
Plastik und Struktur des Steines ganz
hinzugeben vermag, kommt ein wenig in
jenen Zustand hinein, von dem Schiller
sagt: «Der Mensch ist nur da ganz
Mensch, wo er spielt», d. h. wo er mit dem
Stoff zu einer absoluten Einheit zusam-
menwdachst. Bei diesem freilassenden,
aus der Zwiesprache mit dem Stein
entstehenden Spiel darf der Schiler in
keiner Weise gedriangt und zur Eile ge-
triecben werden. Wir missen ihm Zeit
lassen. Wie das Kind in seinem Spiel,
muss er sich selber liberlassen, ganz an
sich angeschlossen sein. Die Gestaltung
muss aus der Verbundenheit mit seiner
eigenen Kreativitdt heraussprossen kon-
nen.

Reihenfolge der Arbeiten
Bau des Rahmens

Zuerst muss die Rahmengrosse festgelegt
werden. Diese richtet sich nach dem
gezeichneten Entwurf, der in bezug auf
sein Ausmass vom Motiv, von den zur
Verfigung stehenden Steinen und der
Arbeitskraft des Schiilers abhangig ist.
Als giinstige Masse haben sich 60 cm x
40 cm und 35 cm x 50 cm erwiesen. Es
konnen aber auch extreme Hoch- und
Querformate von z.B. 75 cm x 25 cm ge-
wahlt werden. Geht man Uber diese
Dimensionen hinaus, muss mit einem
Gewicht gerechnet werden, das beim
Aufhdngen an eine Wand Schwierig-
keiten bereiten kann. Auch der Arbeits-
aufwand wird grosser, was den Lehrer
zur Uberlegung veranlasst, welchen
Schulern er zugemutet werden kann,
welche uberfordert wirden und fir
welche eine zuséatzliche Anstrengung
anzustreben wiére. Weitere Angaben
tiber das Mass der Leisten und den Bau
des Rahmens sind der Skizze zu ent-
nehmen.



Zubereitung des Lehmbettes
und Ubertragen des Entwurfs

Der Rahmen wird leicht auf ein mit
Plastik belegtes Holz- oder Novopanbrett
genagelt und dann bis ca. 8 mm unterhalb
der oberen Kante mit nicht allzu weichem,
aber gut knetbarem Lehm ausgelegt.
Es ist wichtig, das Lehmbett zu einer
ganz genau waadrechten Flache aus-

3 cm [ Holzleisten, Tanne gehobelt

Stein auf einen in ein Stammholz ein-
gesetzten Eisenkeil gelegt. Dann wird mit
einer Kante eines ca. 400 Gramm
schweren Maurerhammers in prazis be-
messener Weise darauf geschlagen. Je
sicherer und entschiedener man schlagt
und sich im Schlag gleichzeitig nach der
Struktur des Steines richtet, desto scho-
ner werden die entstehenden Bruch-
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zunivellieren, damit der Schiler beim
Setzen der Steine eine sichere Orientie-
rung hat und die entstehende Mosaik-
flache nicht aus der Waagrechten heraus-
fallt.

Nun wird das Lehmbett moglichst
gleichmassig mit feinem Sand Uber-
streut, das Papier mit dem Entwurf
daraufgelegt, und mit einem leicht
gerundeten Stift werden die Umrisse der
Zeichnung auf das iibersandete Lehmbett
tbertragen.

Behauen der Steine

Wenn die Steine nicht so ausgelesen
wurden, dass man sie in unverandertem
Zustand setzen kann, missen sie zuerst
behauen werden. Das kann je nach Harte
und Struktur schwer zu bewailtigende
Schwierigkeiten bereiten. Deshalb emp-
fiehlt es sich, beim Sammeln der Steine
einen  Hammer mitzunehmen, um zu
tiberpriifen, ob sie sich einigermassen
behauen und in die gewiinschte Form
bringen lassen. Zum Behauen wird der
mit Daumen und Zeigefinger gehaltene

flaichen. Das ist eine disziplinierende und
nicht ganz ungefahrliche Arbeit. Man
konnte ja auch, statt den Stein, seine
Finger treffen. Ein besonderer Reiz dieser
Steinhauerei liegt in einer mit jedem
Schlag neu entstehenden Spannung.
Diese Spannung liegt in der Frage, ob der
Schlag den Stein zu spalten vermag und

wie wohi Farbe und Struktur im Innetn
des Steines aussehen werden. Es gibt
immer von neuem Uberraschungen, in-
dem die Farben und Strukturen der
Bruchflachen frischer und kraftiger er-
scheinen, als es die Aussenseite ver-
muten ladsst.

Um die recht anspruchsvollen Stein-
hauerarbeiten etwas zu vereinfachen und
dadurch vor allem auch den Madchen
den Zugang zum Mosaikbau zu er-
leichtern, wurde von Alfred Giidel eine
Steinpresse konstruiert, die sich vor-
ziiglich bewahrt und in seiner Fabrik fir
Prazisionsmechanik an der Gaswerk-
strasse 26 in Langenthal bezogen werden
kann.

Setzen der Steine

Die behauenen und unbehauenen Steine
werden so ins Lehmbett gesetzt, dass
stets eine Fuge von 1-2 mm ausgespart
bleibt. Die Steine dirfen hochstens zu
einem Drittel in den Lehm hineinge-
driickt werden. Bei einzelnen, allzu
grossen und nicht leicht zu spaltenden
Steinen muss eine entsprechende Grube
ausgehoben, Sand hineingestreut und
der tiefer in den Lehm zu versenkende
Stein eingesetzt werden. Warum dies
notig ist, lasst sich am besten im Voraus-
blick auf die spater fallig werdende
Entfernung des Setzlehms erkldren. Die
Steine missen alle gleichmadssig in eine
Ebene oder auf verschiedene Niveaus
gesetzt werden, konnen aber auch eine
plastisch bewegte, reliefartige Ober-
flache bilden.

Fixieren der Steine auf der Vorderseite

Wenn das Mosaik gesetzt ist, miissen die
Steine auf der Vorderse'te fixiert werden,
damit man es wenden und auf der Riick-
seite den Lehm entfernen kann. Eine
gefahrlose Entfernung ist nur méglich,
nachdem die im Setzlehm haftenden
Steine auf der Vorderseite einen Halt
bekommen haben. Dieser Halt kann
ihnen je nach der Gestaltung der
Mosaikflache auf verschiedene Weise
gegeben werden: Sind alle Steine auf
gleichem Niveau, klebt man ein mit
Kleister oder einem Leim bestrichenes,
nicht zu dicht gewobenes Tuch dariiber
und l3sst es gut trocknen, bevor man das
Mosaik wendet, um auf der Riickseite
das Lehmbett herauszuheben. Ragen die
Steine in verschiedenen Hohen aus der
Vorderseite des Mosaiks heraus, ent-
fernen wir die Nagel, die den Rahmen auf
dem Unterlagebrett befestigen, und es
wird ein zweiter Rahmen auf den ersten
genagelt. Dann streuen wir soviel feinen,
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trockenen Sand in die Fugen, dass die
Steine nur noch leicht aus dem Sand
hervorstehen. Nun wird die ganze Flache
mit Wasser aus einer Spritze tiichtig
tberspriiht und mit leicht in die Steine
hineinzudriickendem Lehm (iberschich-
tet. Wenn der Rahmen voll ist, werden
ein Stick Plastik oder Tuch und ein
Brett darauf gelegt und Unterlage- und
Abdeckbrett mit Schraubzwingen an das
Mosaik gepresst, damit es risikolos ge-
wendet werden kann.

Entfernen des Lehmbettes

Jetzt wird das Unterlagebrett abgehoben,
das Plastik entfernt und das Lehmbett
zwischen den Steinen herausgenommen.
Wer sorgfaltig gearbeitet, vor dem Setzen
genligend Sand gestreut und die Steine
nicht zu tief in den Lehm gedriickt hat,
wird das Lehmbett in 3—4 Bahnen zer-
schneiden und diese miihelos als Rou-
laden herausrollen kénnen. Das hat mit
grosster Sorgfalt zu geschehen. Allen-
falls losgerissene Steine miissen aus dem
Lehm herausgelesen und wieder in die
entstandenen Liicken gesetzt werden.
Nach der Entfernung des Lehms wird
samtlicher Sand mit einer Pumpe aus den
Fugen geblasen oder mit einem Staub-
sauger herausgesogen. Eventuell zu-
rickgebliebene oder mit den Steinen
verklebte Lehmkrumen miissen in ein-
zelnen Féllen in stundenlangen Gedulds-
proben mit einer Ahle oder Pincette
herausgegriibelt werden: eine eindrucks-
volle Lektion fiir Schiiler, die nicht sorg-
faltig gearbeitet oder wichtige Anwei-
sungen aus lauter Bequemlichkeit miss-
achtet haben.

Betonguss

Nach der Reinigung wird eine gleich-
massig dicke Schicht Sand zwischen die
Steine gestreut, damit der einzugiessende
Mortel aufgehalten wird und die Fugen
auf der Vorderseite des Mosaiks so weit
ausgespart bleiben, als Sand darin liegt.
Nach dem Uberbrausen der Steine mit
Wasser wird der Fugenmortel sorgfaltig
mit einer Saucenkelle eingegossen. Mit
einem Hammer wird auf den Rahmen
geklopft, wobei durch die entstehende
Vibration die Luftblasen entweichen kon-
nen. Zur Zubereitung des Fugenmortels
werden Sand (1-2 mm Korn) und
Zement zu gleichen Teilen gemischt, mit
Wasser zu einer dicken Suppe angeriihrt
und auf 4-5 Liter ein Séacklein Barra-
Emulsion zu 500 Gramm beigegeben.
Nachdem der Rahmen, je nach der Grosse
der Steine, zirka zur Halfte gefillt ist,
wird ein Armiergitter (10 cm Maschen,
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3 'mm Drahtdicke) eingelegt. Aus zwei
Teilen Sand (ungesiebt), einem Teil
Zement und wenig Wasser wird ein
trockener Martel zubereitet und mit einer
Pflasterkelle eingefiillt. Das aus dem
Fugenmortel ausgeschiedene Woasser
wird vom trockenen Zementmértel auf-
gesogen, wodurch die richtige Konsi-
stenz entsteht. Gleichzeitig werden als
Aufhanger in der Eisenhandlung zu be-
ziehende Riegelschlaufen in den Beton
eingesetzt und eingemessen. Um zum
Aufhangen unter den Schlaufen auch den
notigen Hohlraum auszusparen, wird ein
nach oben und unten ca. 1 cm uUber sie
hinausragendes Schaumstoffstiick aus-
geschnitten und eingepasst.

Ist der Rahmen mit Méortel gefiillt, wird
dieser mit einer Latte flachgestrichen und
mit der Kelle geglattet. Nachdem Initialen
und Jahrzahl eingesetzt sind, muss dem
Mosaik je nach Luftfeuchtigkeit und
Temperatur 20-30 Stunden Zeit zum
Trocknen eingerdaumt werden.

Enthdllung

Nach der spannungsvollen Wartepause
wird das Mosaik vom aufgeklebten Tuch
oder der zur Fixierung der gesetzten
Steine eingelegten Lehmschicht befreit
und unter dem Wasserstrahl mit einer
nicht allzu borstigen Biirste gescheuert.
Nun beginnen die Farben und Formen
aus der durch Leim oder Lehm verur-
sachten Verschmutzung herauszuleuch-
ten. Nasse und makellose Sauberkeit
lassen die Steine in einer so intensiven
Farbigkeit erscheinen, wie man es nie er-
wartet hatte. Aber nicht nur die Schonheit,
sondern auch vorhandene Mangel kom-
men zum Vorschein: Verschobene, ein-
gedrickte oder zu weit vorstehende
Steine, allzu sehr verschwommene oder
zu stark kontrastierende Formen und
Farben treten hervor. Soweit es geht,
sucht man diese Mangel zu beheben.
Aber gravierende, durch uniiberlegtes
und unsorgfiltiges Setzen entstandene

Fehler sind kaum mehr gutzumachen.
Umsomehr wird es fiir den Schiiler zum
starken Erlebnis, wenn Sorgfalt, Aus-
dauer und der ganze grosse Einsatz fiir
seine Arbeit im gelungenen Mosaik ihre
Belohnung finden.

Schlussbetrachtung

Aus den vorangegangenen Schilde-
rungen kann leicht der Eindruck ent-
stehen, der Mosaikbau stelle im Zu-
sammenhang mit dem dargestellten Ver-
fahren zu grosse Anforderungen an die
Schiiler. Sie sind gross; aber sie sollen es
auch sein. Nur durch grosse, beien-
druckende, die Kreativitdt anregende An-
forderungen kann der heute so ver-
breitete Minimalismus iiberwunden wer-
den. Wenn die Schule neben den Ein-
flissen unserer verwohnenden und in
mancher Beziehung fragwiirdigen Unter-
haltungs- und Vergniigungsindustrie ihre
Aufgabe noch erfiillen will, muss sie ihre
kleinen 45 minltigen Unterrichtsportio-
nen wenigstens von Zeit zu Zeit auf-
geben. Sie muss in Konzentrations-
wochen oder epochenweise gefiihrtem
Unterricht so total als mdglich an eine
Arbeit zu fesseln versuchen. Nur wenn es
tber langere Zeit hinweg zu einer
starken Hingabe an eine anspruchsvolle
Arbeit kommt, kénnen die im Pubertats-
alter im Ubermass auftretenden Neigun-
gen zu Labilitdt und Passivitdt Uber-
wunden werden.

Zum Schluss folgen einige Berichte von
Kolleginnen und Kollegen, die an sich
selbst oder an ihren Schiilern lber die
erzieherischen und bildenden Wirkungen
des Mosaikbaus eigene Erfahrungen und
Beobachtungen gemacht haben.

Lehrer und Schiiler

berichten tber ihre Erlebnisse
und Erfahrungen

beim Mosaikbau

Aus dem Brief einer Teilnehmerin
an einem Mosaikkurs des BLV in Worb

Ich habe das Arbeiten mit den Steinen
sehr genossen. Vielleicht haben Sie aber
auch bemerkt, wie ich nicht selten in
grosse Note geriet. Oft brachen die zu
behauenden Steine anders auseinander,
als ich es beabsichtigt hatte. Auch wollte
es mir manchmal nicht gelingen, sie so
zu setzen, dass die von mir beabsichtigte
Wirkung entstand. Oder ich konnte mit



der Arbeit nicht schnell genug voran-
kommen und musste mich mehrmals
regelrecht zusammennehmen, um nicht
dem Verleider zu verfallen, nicht weil mir
die Arbeit missfallen héatte, sondern weil
ich es nicht gewohnt war, so unerbittlich
an einer Sache zu bleiben. Deshalb hat
es mich viel Ausdauer und Uberwindung
gekostet. Wie gut, dass Sie nicht nach-
gelassen und mich immer von neuem zu
exakter Arbeit angeregt und angehalten
haben. . .

Dieser Mosaikkurs war auch fir mich
personlich von ganz besonderer Be-
deutung. Ich habe verschiedene Ge-
mitsverfassungen erlebt und durch-
stehen missen. Am Anfang war ich be-
geistert tiber die Mosaiken lhrer Schiiler.
Dann stellte sich schon bald einmal der
Verleider ein, weil mir die Arbeit nicht
gelingen wollte. Dann folgte das hart-
nackige Aufraffen zur Sorgfalt und
Konzentration, die verlangt wurden. All-
mahlich wuchs mit dem Gelingen meine
Freude heran, die sich zu einer wahren
Begeisterung steigerte, als ich nach
langem Bemiihen vor dem gelungenen
Werk stand. Zuletzt war ich auch ein klein
wenig stolz dariiber, die Arbeit trotz aller
Schwierigkeiten und Hindernisse durch-
gestanden zu haben.

R.H.in I

Steine lehren uns sehen und fihlen

Erzieherisch wertvoll erscheint mir der
Mosaikbau deshalb, weil wahrend der
ganzen Arbeit eine Ganzheit im Auge
behalten werden muss, die einem ge-
niigend Freiheit ldsst; dass Anderungen
in jedem Ausfiihrungsstadium offen blei-
ben und die Idee nicht von allem Anfang
an fixiert wird. Ein Motiv kann dadurch,
ohne zu erstarren, viele schopferische
Phasen durchlaufen, was wiederum sei-
nen Gestalter herausfordert, Form-, Farb-
und Strukturempfinden tatig werden zu
lassen und dadurch zu verfeinern.

Aus diesen, aber auch aus mehr prak-
tischen Griinden ist m. E. das Bauen eines
Mosaiks eine Frage der Altersstufe. Der
Schiler muss willentlich bereit sein, sich
stark vom Material her lenken zu lassen,
dessen Eigenschaften anzuerkennen, um
vielleicht sogar grundlegende Anderun-
gen in der Motivgestaltung anzunehmen.
Die Schulung des «Willens» im Selber-
Tun und Selber-Finden wird also gelenkt
durch die Eigenschaften der zu bear-
beitenden Materialien in der Auseinan-

dersetzung mit den eigenen Vorstellun-
gen. So kann uns ein einzelner Stein
bewegen, neu zu schaffen, durch ihn
unvollstindig Gewordenes zu erganzen,
das Gleichgewicht wieder herzustellen.
Die Ausgewogenheit muss immer wieder
abgeschatzt oder vielmehr empfunden
werden. Die Arbeit hat hier also nichts mit
«Zufalls-Kunsty gemein und bleibt dem
Material gerecht. Zufélliges fallt schon
deshalb grosstenteils weg, weil sich der
Schiiler mit vielen voneinander stark
abhangigen Arbeitsschritten zu befassen
hat, deren Ausfiihrung grosse Konzen-
tration und Sorgfalt verlangt. Dass die
handwerklichen Schritte gemeinsam er-
arbeitet, vieles erprobt und nicht nur
vordemonstriert wird, aber auch die
geweckte Neugierde liber den Fortgang
der Arbeit und die verhaltene Ungewiss-
heit Gber die Qualitdt einer abgeschlos-
senen Arbeitsphase, all dies schafft
wiahrend der ganzen Tatigkeit eine echte
Spannung. Das Unterrichtsklima ist wie
in allen «werkenden Fachern», wo
Kreativitat korperliche und geistige Krafte
gemeinsam wirken lasst, erfrischend und
aufbauend; der Frontalunterricht muss
einer konkreten Lehrer-Schilerbeziehung
weichen; fiir beide Partner sicher ein
befreiendes Moment! Die Aufwendig-
keit fir die Arbeit an einem Mosaik,
angefangen beim Zusammentragen des
Steinmaterials iiber die Motivsuche bis
zum eigentlichen Bau in Form von
Epochenunterricht, Konzentrations- oder
Wahlfachwoche kommt zudem einem
oft Ubergangenen Bediirfnis des Schiilers
unserer Zeit entgegen, an einer Arbeit ver-
weilen zu diirfen, durch intensive Betéti-
gung ruhig zu werden und sich zu be-
statigen. In einer Zeit der Baukasten-
und Fliessbandprinzipien ist es sicher
wohltuend, einmal alle Elemente einer
Arbeitsreihe von der Materialbeschaffung
bis hin zu den abschliessenden Konser-
vierungsarbeiten zu erleben.

Neben dem rein asthetischen und ge-
stalterischen Wirken schaffen die Be-
tatigung mit vielfdltigem Arbeitsmaterial
wie Holz (Rahmen), Lehm, Sand, Stein,
Zement, Eisen (Armierung) und der
Umgang mit Handwerkzeug dem Schiiler
zusatzlich einen interessanten, prak-
tischen Erfahrungsbereich.

Wenn einen auch Zeitaufwand, Material-
beschaffung, Arbeitsplanung- und durch-
fuhrung beeindrucken, dem Erlebnisbe-
reich der Schiiler zuliebe darf man einen
Versuch wagen. Dem Schiiler zugut —
als Tatigkeit im Sinn eher einer gelebten
Arbeitsethik als im Hinblick auf das End-
produkt Mosaik.

P.Sch. in H.

Zum Mosaikbau

mit einer Klasse

wird samtliches Werkzeug
von der Schulwarte Bern
ausgeliehen.

Mosaikbau mit einer 9. Klasse

Im Laufe einer intensiven, begliickenden
Arbeitswoche in den Sommerferien 1978
entstanden in einem Lehrerkurs in Worb
unter grosser Begeisterung aller Teil-
nehmer acht Mosaiken aus Natursteinen.

Ein Jahr spater wagte ich es, allen Hemm-
nissen und Bedenken zum Trotz, mit
28 Neuntklasslern einer Sekundarschule
ein Mosaik zu bauen. Ideal dazu ware
eine Konzentrationswoche; das war im
Moment aber nicht mdglich. So galt es,
alle verfigbaren Stunden eines sechs-
wochigen Herbstquartals auszunitzen:
Zeichnen, Handarbeiten und Werken,
aber auch Naturkunde- und Mathematik-
lektionen, einzelne «geschenkte» Stun-
den von Kollegen und etliche freie
Nachmittage.

Wir zimmerten Rahmen, sammelten stun-
denlang Steine an der Emme, gruppen-
weise auch im Jura, in Bilren a.A., in
Solothurn und Bonigen. Nach der drei-
tagigen Schulreise ins Engadin herrschte
in den Rdumen des Kellergeschosses ein
emsiges Treiben: Steine wurden zuge-
schnitten, Lehm verstrichen, Sand ge-
streut. . . Ausschnitte aus kurzen Schii-
lerberichten mdgen diesen Prozess, das
Bangen, und auch die Freude am Ge-
lingen illustrieren:

«Zaghaft und unentschlossen setzten wir
den ersten Stein. Danach arbeiteten wir
immer mutiger. Zwar mussten wir viel
Freizeit opfern. Doch ich glaube, dass
keines von uns die Stunden im Keller
bereut.» (Theres)

«lch fand die ganze Arbeit vom Steine-
suchen bis zum Putzen des Mosaiks
interessant und aufregend. Zuerst hatten
wir noch Hemmungen, den ersten Stein
zu setzen, das war aber schnell tber-
wunden. Die geopferten Nachmittage
wurden durch die Schonheit des Bildes
total entschadigt. Mit dem Steine-
brechen konnten auch einmal die Mad-
chen ihre Kraft beweisen. — Ich fand den
Mosaikbau sehr, sehr schon.»

(Ursula B.)
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«Mir gefielen auch die Marerialien:
Steine, Sand und Lehm. Um die Steine
zurechtzuschneiden, durften auch die
Madchen Krach machen. Das ist ein
Vergniigen, das sonst den Knaben vor-
behalten bleibt. — Das fertige Mosaik
aber entschadigte uns reichlich fir die
lange Arbeit.»  (Franzi)

«lch fand den Mosaikbau interessant,
weil man in der Schule sonst immer nur
Kopfarbeit leisten muss, beim Mosaikbau
aber einmal etwas mit den Handen er-
schaffen konnte.» (Iréne)

«Zuerst stand ich unserem Material, dem
Stein, etwas kritisch gegeniiber. Wie
kann man aus ,Ammechempen’ ein
Mosaik legen? Doch meine Ansicht
anderte sich bald, und ich bemerkte, dass
ich die Steine, z.B. bei einem Spazier-
gang, mit andern Augen betrachtete. Als
wir nach fast drei Wochen intensiver
Arbeit unsere kleinen Kunstwerke be-
wunderten, waren wir nicht wenig stolz.
Dieser Versuch ist nachahmenswert I»
(Anna)

«Wir machten die Erfahrung, dass wir
unsere gezeichneten Vorlagen ziemlich
abandern mussten, sodass das Mosaik
schliesslich ganz anders aussah, als wir
uns zuerst vorgestellt hatten.» (Erika)

«Ein Mosaik zu bauen erfordert grosste
Geduld und Konzentration. Der Entwurf,
den man zu Beginn gezeichnet hatte,
anderte sich bis zum Schluss noch ge-
waltig.»  (Barbara)

«. .. und mit Eifer stirzte ich mich in die
Arbeit. Doch bald merkte ich, dass Eifer
und Willen hierfiir lange nicht gentgten.
Mit wieviel Geduld, Sorgfalt und Gefihl
musste man doch die Steine behandeln!
Besonders der farbige Schiefer machte
mir anfanglich schwer zu schaffen.»
(Christine W.)

«... und ich wiinschte den Mosaikbau
ins Pfefferland. Doch mit der Zeit gefiel
mir meine Arbeit selber. Je vollstandiger
das Mosaik wurde, umso mehr Lust
verspiirte ich, daran zu arbeiten. Zuletzt
fand ich es fast schade, dass nun alles
schon vorbei war. Ich freue mich jetzt
schon darauf, das Mosaik heimzunehmen.

(Res N.)

«Mit der Zeit hatte man mehr Gefiihl mit
den Steinen. Ich interessierte mich immer
mehr fiir den Mosaikbau.» (Fredi)

«Als der Klassenlehrer uns sagte, dass
wir in den nachsten Wochen ein Mosaik
machen kénnten, fand ich die ganze An-
gelegenheit reine Zeitverschwendung.
Steine waren in meinen Augen ein
nichtswertiges Material; und dass wir
gerade daraus ein Bild gestalten sollten,
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konnte ich mir tberhaupt nicht vorsteiien.
Doch schon beim Steinesammeln schien
mir, als ob die Steine durch ihre Formen,
Farben und Grossen plotzlich zu leben
begannen. Ein ,steinreiches’ Stiick Natur-
strasse ist flir mich seither ein Wunder-
werk. Beim Steinesetzen merkt man bald,
dass jeder Stein etwas anderes aus-
strahlt oder betont. Vorteilhaft war, dass
wir eine grosse Auswahl von Steinen
hatten.» (Susanne)

«Wenn man am Schluss auch nicht mehr
mit der Begeisterung des Anfangs arbei-
tete, war die Freude am Ergebnis doch
unbeschreiblich gross, und wahrend der
letzten Aufraumungsarbeiten fiihite man
in sich ein Gefiihl der Wehmut auf-
steigen. Fir uns alle war dies ein ein-
maliges und bestimmt unvergessliches
Erlebnis. — Die eigentliche Arbeit am
Mosaik brachte uns gegenseitig naher
und lehrte uns Riicksichtnahme.»

(Christine P.)

Der letzte Satz macht deutlich, wie das
gemeinsame Werk den Klassengeist, das
Soziale forderte. Es zeigte sich bei der
Mithilfe des erfahrenen, alteren Kollegen,
der Mitarbeit der Handarbeitslehrerin, der
tatkraftigen Unterstiitzung durch den
Hauswart der Schule, vor allem aber bei
der intensiven Zusammenarbeit unter den
Schiilern. Einige Ausschnitte sollen auch
diesen Aspekt verdeutlichen:

«Ein grosser Vorteil des Mosaikbaus ist,
dass man ohne Zusammenarbeit nichts
erreicht.»  (Franzi)

«lch glaube, eine solche Zusammenarbeit
hat jedem von uns gut getan.»
(Ursula Sch.)

«Uberhaupt halfen wir einander, soviel
wir konnten. Dieses gegenseitige Neh-
men und Geben starkte die Klassen-
gemeinschaft ungemein. Es war etwas
vom Schénsten!» (Christine W.)

«Mich diinkte gut, dass fur einmal keine
,Gruppen’ entstanden, dass es eine
richtige Klassenarbeit wurde, in der alle
einander halfen.» (Iréne)

«Die Zusammenarbeit war grossartig.»
(Ursula B.)

«Die Arbeit in unserem alten Physikraum
schloss die Klasse fester zusammen, und
man lernte einige Kameraden von einer
neuen Seite kennen.» (Anna)

«Der grosste Vorteil ist sicher die Zu-
sammenarbeit aller Schiiler. Es war un-
moglich, alle Arbeiten allein auszu-
fuhren.» (Christoph)

«Es war gut, einmal mit ein paar Schul-
kameraden (-kameradinnen) langer als
sonst zusammen zu sein. Man lernte sich
dabei besser kennen.»  (Martin)

«Die ersten Steine wurden gesetzt, und
es folgten nun strenge, harte, aber den-
noch schone Wochen. Wir lernten da
unten im Keller nicht nur Steine brechen.
Die gemeinsame Arbeit brachte uns ein-
ander naher. Wir lernten uns gegenseitig
aushelfen und zur Hand gehen. Die
entstandenen Formen bereiteten uns
immer mehr Freude. Es gab auch Tage,
an denen uns nichts gelingen wollte und
uns der Keller zu eng wurde.» (Rita)

«Das Schonste am ganzen Mosaikbau
war fiir mich das Zusammengehorigkeits-
gefiihl aller Schiler. Es war selbst-
verstandlich, dass wir einander halfen,
Steine zu suchen und sie in den Lehm zu
setzen. Wahrend der langen Arbeit im
Keller kam es oft zu Gesprachen, oder
wir sangen die Nationalhymne, sobald
jemand die lang gesuchten Steine fertig
gesetzt hatte.» (Barbara S.)

Hp. W.inZ.



Auf die Padagogik Rudolf Steiners ist er | Liste der lieferbaren Hefte der «Schulpraxis» (Auswahl)
durch einen Kollegen an einem Schulort

in der Nihe von Eggiwil aufmerksam | Ar. Monat Jahr  Preis Titel
geworden: Max Leist. Dieser hatte 1936 | 4/5 April/Mai 72 3.— Das Projekt in der Schule
zusammen mit Professor Eymann, da- | 6/7 Juni/Juli 72 4.— Grundbegriffe der Elementarphysik
. . . 8/9 Aug./Sept. 72 3.— Seelenwurzgart — Mittelalterliche Legenden
mals  Religionslehrer am  Staatlichen | 4o ,14/15 0 Doz 72 4 Vom Fach Singen ziim Fach Musik
Seminar Hofwil/Bern, die Schrift Anthro- ;
2 % : S 1 Januar 73 3.— Deutschunterricht
posophische Pédagogik und Staatsschule | 23 Febr/Marz 73  3.— Biicher fir die Fachbibliothek des Lehrers
herausgegeben. Darin stehen neben | 4/5 April/Mai 73 3.— Neue Mathematik auf der Unterstufe
grundsatzlichen Auseinandersetzungen | 6 Juni 73 3.— Freiwilliger Schulsport
7/8 Juli/Aug. 73 3.— Zur Siedlungs- und Sozialgeschichte der Schweiz in

auch Hinweise auf den Unterricht. Max rdmischer Zeit

Leist liess seine Schiler die Waldbdume | 9/10  sept/Okt. 73  3.— Hilfen zum Lesen handschriftlicher Quellen
kennenlernen durch Sagen und Hobeln, | 11/12 Nov./Dez. 73 3.— Weihnachten 1973 — Weihnachtsspiele

Schnitzen und Meisseln der verschie- | 1 Januar 74 3.— Gedanken zur Schulreform
denen Hélzer; in diesen Tatigkeiten kam 2/4 Februar i ;4 3.— Sprachschulung an Sachthemen

: 3 Marz/Apri 4 3.— Pflanzen-Erzdahlungen
der Unterrichtsgegenstand _ selber Ao Mai 74  3.— Zum Lesebuch 4, Staatl. Lehrmittelverlag Bern
Worte, fiir jeden Schiiler individuell | ¢ Juni 74 3.— Aufgaben zur elementaren Mathematik 7,
erfahrbar. Bei Schulbesuchen und in | 7/8 Juli/Aug. 74 3.— Projektberichte

Gesprichen mit seinem Kollegen er- 9/10 Sept./Okt. 74 3.— Religionsunterricht als Lebenshilfe
kannte Ernst Biihler, welche Bedeutung 11/12 Nov./Dez. 74 3.— Geschichte der Vulgata —

. Deutsche Bibeli t. bi
die Waldorfpadagogik dem handwerk- 172 sHiEclo Bibeliboraletog bis 1515

s = : 2 = Jan./Febr. 75 3.— Zur Planung von Lernen und Lehren
lich-kunstlerischen Unterricht zumisst: | 3/4 Marz/April 75 3.— Lehrerbildungsreform
dieselbe Fahigkeit, die zur Geschicklich- | 5/6 Mai/Juni 75 3.— Geographie in Abschiussklassen
keit der Glieder herangeiibt wird, tritt 57)/8 Juli/Aug. 75 3.— Oberaargau und Fraubrunnenamt
- . ; September 75 3.— Das Emmental
verwall'ldelt L Erschel.nung 1L D_e”kel”‘ 11/12 Nov./Dez. 75 3.— Lehrerbildungsreform auf seminaristischem Wege
Der Hindten-Schulmeister lebte sich ein | 15/16 April 75 N e
in das Werk Rudolf Stein(?rs. Imr.’nef mehr 5 Januar 76 3.— Gewaltlose Revolution, Danilo Dolci
suchte er seinen Unterricht bis in die | 13/14 Marz 76 3.— Leichtathletik
kleinste handwerkliche Verrichtung hin- 122 ;:Apr_il ;g g— ;?NZgSi.SChunéerfifht in 3\? Primarschule
. . : ai — unGsinn — Spiele mit Worten
il au.f menschenbildende Wirkungen 26 Juni 76 3.— Werke burgundischer Hofkultur
auszurichten. 35 August 76 3.— Projektbezogene Ubungen
: 3 44 Oktober 76 3.— Umweltschutz
Im Jahr 1942 schlossen sich in Bern | 4g November 76 3 Schultheater
anthroposophische Le.hrerlnnen und Leh- | 4 Januar 77 3.— Probleme der Entwicklungslander (Rwanda)
rer zur Freien Padagogischen Vereinigung | 13/14  Marz 77 3.— Unterrichtsmedien
zusammen. Fast alle lehrten sie in der 12$ ma! ;; g— go_ftb!?a" in dBESCIhUI.e e
. ai .— Beitrdge zum Zoologieunterricht
bernl;Chep Staatsscaule und" versuc.hten 26-31 Juni 757 3.— Kleinklassen/Beitrdge zum Franzdsischunterricht
dort im Sinne der Waldorfpadagogik zu | 34 August 77 3 RACH
wirken. Von der Griindung an bis heute | 39 September 77 3.— Zum Leseheft «Ba»
arbeitete Ernst Biihler in der Vereinigung 47 November 77 3.— Pestalozzi, Leseheft fiir Schiiler
massgeblich mit, auch als er aus dem g éaguar ;g ;39,_ .éugtepdlektur;f S oo
- ebruar .— Beitrdge zur Reform der Lehrerbildung im Kt. Bern
E.mm_ental weggezogs:n war. Wahrend 17 April 78 3.— Religionsunterricht heute
vierzig Jahren hat er sich an Kursen und | 25 i 78 3.— Didaktische Analyse
Tagungen im In- und Ausland eingesetzt. | 35 August 78 3.— Zum Thema Tier im Unterricht
Vi 5, 39 September 78 3.— Australien
Er ist nicht bloss Spezialist fir hand- 2.50 Arbeitsblatter Australien (8 Blatt A4)
rklich-kii ischen Unterricht. Sein | 43 Oktober 78 3.— Geschichte Berns 1750-1850, Museumspéadagogik
werklich-kinstlerisc

padagogisches Engagement ist umfas- 2.50 Arbeitsblatter (9 Blatt A4)

. . 4 Januar 79 3.— Lehrer- und Schiilerverhalten im Unterricht

send. Davon.zeu_gen neben_ St Re'h.e 8 Februar 79 3.— Die Klassenzeichnung
anderer Publikationen zwei seiner Bei- | 17 April 79 3.— Didaktik des Kinder- und Jugendbuchs
trage fir die «Schulpraxis». Im Novem- | 25 Juni 79 3.— Alte Kinderspiele
ber 1952 ist Ein berndeutsches Weih- | 35 August 79 3.— Umgang mit Behinderten
nachtsspiel von ihm erschienen sowie 0 LA e = Thea.ter 4 d‘_e_r SChUIe,
eine Sammlung Weihnachtsgedichte. 5 Januar 80 3.— Bernische Kloster 1. Die ersten Glaubensboten
Immer wieder gefragt wird nach Leben- 9 Februar 80 3.— Denken lernen ist «Sehen-lerneny

: ) 17 April 80 3.— Leselehrgang KRA
diges Denken durch Geometrie (Januar/ | 26 39  jyni 80  3— «Gehe hin zur Ameise...»
Februar 1970). Zum Geometrisieren | 35 August 80 3.— Von der Handschrift zum Wiegendruck
schrieb er kirzlich in einem Brief an den | 44 Oktober 80 3.— Franzésischunterricht
Redaktor: «Ich bin zur Zeit ganz in die | ° Januar 81 3.— Geh ins Museum!

Geometrie versunken und sehe eine
Reihe neuer Maoglichkeiten, um das
Fach in der Schule fruchtbarer werden zu
lassen. . .» In keinem Unterrichtsbereich
hat er das Fragen verlernt, Uberall ist er
unterwegs.
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