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ZEICHNEN UND GESTALTEN

ORGAN DER GESELLSCHAFT SCHWEIZ. ZEICHENLEHRER + BEILAGE ZUR SCHWEIZERISCHEN LEHRERZEITUNG

~EPTEMBER 1850

38. JAHRGANG NUMMER 5§

'ine Gemeinschaftsarbeit

catstanden in einer thurgauischen Sekundarschule

Zielsetzung, Leitgedanken. Erreichung eines Zieles
<urch gemeinsames Bemiihen: was dem Einzelnen
~icht méglich ist, bringt die Gesamtheit zustande.
"reie Betidtigung der Phantasie, des Gemiites, Gewihr-
‘~istung individueller Ausdrucksweise, aber dabei doch

‘nterordnung unter gemeinsame Gesichtspunkte, die
-chschon aus derWahl des zu bearbeitenden Objektes er-
~eben. Interesse und Lust an der Arbeit und die Méglich-
:eit, auch andern durch ein bescheidenes Werk Freude
‘u bereiten. Weckung des #sthetischen Empfindens.

Wahl des Gegenstandes. Frithere Klassen haben sich
chon an #hnlichen Arbeiten versucht. Knaben:
‘oldatenzug in alter Zeit, wihrend des Krieges: mar-
chierende Schweizer Truppen. Midchen: Dorfstrasse,
schulreise, Umzug an einem Jodlerfest. Figuren,
Hduser, Biume usw. wurden aus schwarzem oder
‘arbigem Papier geschnitten und auf lange Papierstrei-
en aufgeklebt (Friese), wobei jeder Schiiler fiir eine
.der mehrere Figuren verantwortlich war. In einer
ladchenklasse (3.Sekundarschule) entsteht derWunsch,
stwas Ahnliches zu schaffen. Der Lehrer schligt eine
:orperhafte, dreidimensionale Arbeit vor. Sie muss
lie Eigenschaft haben, jeder Schiilerin eine ganz be-
-timmte Teilaufgabe zuweisen zu konnen. Was eignet
ich? Etwas recht Naheliegendes: Die Familie. Was
iir Personen konnen dargestellt werden? In gemein-
-amer Beratung werden gefunden: eine Gruppe am
[isch mit Vater, Mutter, Sohn, Midchen (Tatigkeiten:
‘esen, stiicken, trinken, schreiben), eine andere mit
der erzahlenden Grossmutter und zuhérenden Kindern.
Jedes der vierzehn Maidchen iibernimmt die Aus-
{ihrung einer Figur und gewisse Nebenarbeiten (Vor-
aange, Tischdecke usw.). In einer gemischten Klasse
viirden sich wohl die Knaben als Handwerker be-
tatigen (Schreiner, Ofenbauer). So aber iibernimmt
ler Lehrer ihre Arbeiten.

Ausfiihrung. Modellieren der Képfe aus Papierbrei,
wus Kartonfabrik bezogen (Ersatz: in Wasser einge-
veichtes Zeitungspapier). Dem Brei wird ein billiger
Leim (z. B. Fischkleister) zugesetzt. Das Schwinden
der Kopfe beim Trocknen muss in Betracht gezogen,
die Grosse der Figuren zum vornherein festgelegt wer-
den. Das Modellieren fillt nicht allen leicht, da hierin
<eine Ubungen vorausgegangen sind. Um belde Hinde
rei zu haben, setzen wir den Papierklumpen auf das
“nde eines in eine leere Flasche gesteckten Stabes (bei
Kasperlikgpfen entstiinde auf diese Weise die Hshlung
‘ir den sie bewegenden Finger). Zugeschnittene Spéne
<6nnen als Modellierholzer die arbeitenden Finger
nterstiitzen. Mit Absicht wird auf einen Uberzug der
Kopfe mit glattem Papier verzichtet, um das reizvolle
Spiel von Licht und Schatten auf der rauhen Obexfliche
nicht zu beeintrichtigen. Nachdem Trocknen Bemalung
der Kopfe mit Wasserfarben.

Biegsamer Draht (Reiswellendraht), mit einem Ende
‘n ein enges, in Hals und Kopf gebohrtes Loch gesteckt,
und zur Verstirkung zusammengedreht oder mit an-
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derem umwunden, ergibt das Geriist des Korpers und
erlaubt, thm nach der Bekleidung die gewiinschte
Stellung zu geben. Umwinden des Drahtgeriistes mit
Stoffresten, Watte und dergleichen [«Kérperfiille»].
Die Kleidchen, Teppiche, Vorhinge werden zu Hause
angefertigt. In Zweifelsfillen Beratung durch Arbeits-
lehrerin; auch dies bedeutet sinnvolle Zusammenarbeit.

Die stehenden Figuren werden durch Drahtstiitzen,
deren zugespitzte Enden in den Boden (Pavatexplatte)
eingesteckt werden konnen, und durch Stecknadeln
aufrecht gehalten. Winde (Pavatex) durch Blech-
winkel verbunden. (Weiteres notwendiges Material:
Zigarrenkistchen zu Biifett, Waldreben («Nielen») zu
Stuhllehnen, Stempel aus Karton, Kork, Kartoffel zum
Aufdriicken eines Musters auf die Ofenkacheln)

Grosste Liange der Stube 1,50 m, Breite ca. 80 cm.
Sie lisst sich rasch aufstellen und abbrechen.

Zeitaufwand : Die Zeichenstunden (wochentlichll,
Stunde) von ungefihr zwei Monaten, daneben die zu
Hause aufgewendete Zeit.

Erfahrungen. Die Schiilerinnen sind mit Interesse
und Liebe bei der Sache. Sie miissen sich Rechenschaft
geben iiber die dsthetischen Belange ihrer Arbeit. Sie
lernen sinnvolles Zusammenwirken, freuen sich iiber
ihren Beitrag zum Gesamtwerk, anerkennen aber auch
die Leistungen anderer. Einsetzen zugunsten von Mit-
schiilerinnen hinsichtlich der Ordnung am Arbeltsplatz
und Ubernahme von Arbeiten erscheinen ihnen ein-
leuchtender und selbstversténdlicher. Genaue Beobach-
tung kommt zu ihrem Recht. =St
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Richard Ott: <Urbild der Seele-
Malereien von Kindern
Eine Buchbesprechung

Das Werk umfasst 16 farbige Tafeln und 8 Tafeln in Schwarz-
Weiss-Reproduktion, alle etwas weniger gross als A4; dazu kom-
men 12 Zeichnungen und 32 Seiten Text. Preis Fr. 37.50.

Das Buch spielt in der gegenwirtigen kunstpddagogischen
Diskussion in Deutschland eine derart wichtige Rolle, dass eine
eingehende Kkritische Wirdigung angezeigt scheint. Vgl. auch den

Bericht iliber den Kunstpddagogischen Kongress in Fulda in Nr. 1
von «Zeichnen und Gestalten», Januar 1950. Red.

1

Ott setzt sich mit seiner Arbeit zum Ziel, die Diskussion um
die Grundlagenforschung anhand der kiinstlerischen Produktion des
aussergewohnlichen Kindes wieder zu beleben. Deshalb werden nur
die Leistungen des aussergewohnlichen Kindes herangezogen.
Hartlaub wird zitiert: « Nur das aussergewohnliche Kind ist im-
stande, zu kiinden. was recht eigentlich kindsgemiss ist.» Zum
Gliick gibt uns Ott eine Definition des aussergewohnlichen Kindes,
die einiges fiir sich hat, die im Widerspruch steht zur Auffassung
der grossen Mehrzahl der Lehrer, die Zeichenlehrer nicht ausge-
nommen, und deshalb wenige verleiten diirfte, mit diesen ausser-
gewdhnlichen Kindern ein ungesundes Wesen zu treiben:

«Das aussergewohnliche Kind fillt meist nicht durch zeichne-
rische Begabung, Geschicklichkeit oder Intelligenz auf. Ott nennt
spiter diese Schiiler .kleine Blender‘, die man frith ermuntert,
kiinstlerische Berufe zu ergreifen, vor allem auch den des Zeichen-
lehrers, in welcher Eigenschaft sie dazu beitragen, dass der Zu-
strom Gleichgesinnter nicht abreisst. Das allenthalben bemerkte
Absinken des kiinstlerischen Niveaus sei, aus dieser Perspektive
gesehen, kein Ritsel mehr. Ott legt Wert darauf, zu betonen, dass
die Mappe kein Beispiel solch zeichnerischen Kénnens enthalte.
Es findet sich unter jenen nur sehr selten, schon gar nicht unter
den zeichnenden und malenden Wunderkindern. Meist ist es das
stille, ungeschickte oder gedriickie Kind, dem die Schule in ihrer heu-
tigen Gestalt keine Ausdrucks- und Entwicklungsméglichkeiten
gibt.» Wir bedauern an dieser Definition, dass nicht auch positiv
auf die Zartheit der Empfindung oder das ebenmiissige Erfiilltsein
der Form mit Empfindung als MaBstab hingewiesen ist. Wir ver-
merken, dass diese Einstellung sich im Widerspruch befindet zu
dem im Vorwort von Dozent Dr. Walter Winkler genannten Ziel
Otts, «bei jedem einzelnen Kinde die spezifischen Entwicklungs-
moglichkeiten freizulegen und zur Entfaltung zu bringen», womit
mit Recht auf das Vorhandensein verschiedener Begabungen hin-
gewiesen ist. Levinstein machte schon vor bald 50 Jahren auf die
beiden wichtigsten Begabungen aufmerksam: «Ich habe sogar mit
Gewissheit beobachtet, dass, mit ganz wenigen Ausnahmen, die-
jenigen Schiiler, welche die besten Zeichnungen machten, im wis-
senschaftlichen Unterricht die besten waren, dass sie diejenigen
waren, die am besten dachten und wiedergaben . .. Im spiteren
Leben jedoch zeigt es sich oft, dass die stirksten und originellsten
Kiinstler in der Schule wenig ruhmreich waren.»

Zur Definition des aussergewdhnlichen, kiinstlerisch begabten
Kindes fiigt Ott die Definition der Kunst — er nennt sie nicht aus-
sergewohnlich —: Kénnen ist kein Kriterium fiir Kunst; denn sie
ist ein Sein. Kunst bedeutet Offenbarung des Zeitlosen. Kind und
Kunst vereint ein In-sich-tragen der Zeitlosigkeit (dazu steht in
Widerspruch das Verlangen aller Kinder, gross und erwachsen zu
werden). Die Schule verlegt mit schulmeisterlichem Drill und der
iiberholten Forderung nach Handwerklich-Gekonntem dem Kind
den Weg zu sich selbst. Diesen Weg beschreiten zu diirfen ist des
Kindes gegenwirtiges Gliick. Wir fassen Kunst im neueren Sinn
als belebte Ruhe im Spannungsbogen von Erregtsein und Gelas-
senheit auf. Im Untétigsein vollendet sich die Kunst. Eine Erzie-
hung, die sich des Mittels und des Prinzips der Kunst bedient,
kann ihre Aufgabe nur darin erblicken, das Kind zum Untiitigsein
fahig zu machen, was praktisch mit der Verlangsamung der Ent-
wicklung und der Begiinstigung des Reifungsvorganges zusammen-
félli. Ott kann leicht missverstanden werden. Wir z. B. lehnen seine
Forderung ab, Malen und Zeichnen sollten nicht Arbeit fiir das
Kind sein, sondern Erholung von den Anstrengungen der Schule,
stimmen ihm aber zu, wo es ihm um Verinnerlichung und Verbun-
denbleiben mit den Kriften des Unbewussten zu tun ist. Aussere
Gelassenheit kann inneres Wachstum bedeuten, dussere Erregung
innerer Stillstand. Mit Recht betont Ott, dass die Basis zur Verar-
beitung der Kulturgiiter im Kiinstlerischen liege. Das Kind kann
die dargebotenen Kulturgiiter aufnehmen, aber nicht verarbeiten.
Um ein Wachsen von innen her zu begiinstigen, sind oft verhirtete
dussere Strukturen des bildhaften Ausdruckes zu zerstéren.

Dazu ist die Mitarbeit des Kiinstlers notwendig. Er verfiigt iiber
die psychische Ausstrahlung, die belebt und zerstort, und kann die
kiinstlerischen Energien des Kindes zu gestaltenden Kriften zu-

702

sammenfiihren. Kiinstler oder kiinstlerische Menschen haben den
Kunstunterricht zu leiten: vorher wird die Schulhaus-Atmosphir:
nicht weichen. Die Zeichenlehrer nennt Ott einmal «die Kunst-
spiesser im kleinen Format». Der Unterricht des Kiinstlers hat
kein Ziel; nur des Kindes gegenwirtiges Gliick ist Sinn seine:
Unterrichtes.

2

Ein wesentlicher Teil des Werkes von Ott gilt der

Auseinanderseizung mit dem psychogenetischen Grundgesetz,

d. h. mit der Richtung Kornmann-Britsch, obschon beide Namen
nie genannt sind, selbst nicht in dem sonst vorziiglichen Uberblick
iiber die wichtigste, sich damit beschiéftigende Literatur (51/,Gross
seiten der Anmerkungen). Das psychogenetische Grundgeset:
sagt, dass die Entwicklung des menschlichen Individuums vom
Embryo iiber die verschiedenen Kindheitsstufen zum Erwachse-
nen (Ontogenese) in mancher Beziehung in abgekiirzter Form di
Stammesgeschichte (Phylogenese) wiederholt. Ott will es bei der
Erforschung des kiinstlerischen Ausdruckes des Kindes und de:
Autodidakten nicht bestiitigt gefunden haben. Nicht ganz zu Un-
recht befiirchtet er von solchen Regeln einen dogmatischen Zwang.
eine Gefahr fiir die unvoreingenommene Beobachtung. Als z. B
Richard Rothe bei uns vor 20 Jahren die Entwicklungsstufen von
Britsch dozierte (Richtungsunterscheidung, Richtungsdifferenzie-
rung, Richtungsverinderlichkeit — Bewegung), trieb es Lehrer
mit ihren Schiilern méglichst rasch die dritte Stufe (Baum im
Wind, gehendes Pferd) zu erreichen.

Der Streit geht im wesentlichen darum, dass man fiir die phy-
sioplastischen Héhlenzeichnungen (Altamira, Spanien) des Stein
zeitmenschen beim Kinde keine Parallele nachweisen kann. Be
kanntlich folgt bei ihm auf das Gekritzel gleich die sogenannt:
ideographische Stufe (Schemastufe). Etwas merkwiirdig sucht Ott
das Wirksamsein eines psychogenetischen Grundgesetzes zu wider
legen. Er vergleicht die Malerei eines Sechzehnjihrigen und dic
Zeichnung eines Zwélfjihrigen, zwel gegensiitzliche Ausdrucks-
formen und zwei verschiedene Altersstufen. Beide erweisen sich in
dem ihrer Begabung polaren Ausdruck als hilflos; der malerische
und zeichnerische Ausdruck steht bei beiden auf ganz verschiede-
ner Héhe. Diese offenbaren Spezialbegabungen sind fiir Ott eir
Beweis gegen das psychogenetische Grundgesetz. Ferner will Ot
in einer Klasse von Elfjihrigen vorwiegend zarten, empfindsamer
Malereien mit reicher Nuancierung, in einer Klasse von Dreizehn-
jahrigen vorwiegend brutalen, burlesken begegnet sein. Er schliesst
daraus, dass jiingere Kinder iiber ein feineres Farbdifferenzierungs-
Vermigen verfiigen als dliere, und behauptet, man hitte den
Kinde Liebe zu bunten und grellen Farben angedichtet und zer-
stére die ersten Keime eines in der Anlage bereits wundervoller
Empfindungslebens. Diesen Nachweis bleibt er fiir die Dreizehn-
jdhrigen schuldig: dann fallen Fiinf- bis Achtjihrige durch bunte.
grelle Farben auf und nicht Elf- bis Dreizehnjihrige.

Es ist natiirlich ein Unfug, wenn man, wie Ott behauptet, den
Sextaner dem #gyptischen Kiinstler gleichsetzt, aber auch Ott
nimmt den Entwicklungs-Parallelismus (Ontogenes-Phylogenese)
viel zu wortlich und wendet ihn in seiner Bestreitung nicht wenige:
schematisch an. Wer z. B. anhand von Wetthewerbsarbeiten die
Entwicklung vom Kindergarten bis zum Gymnasium auf breite:
Basis immer wieder erlebt hat, dem wurden die verschiedenen
Ausdruckstypen und die grosse Ungleichheit im Tempo der Ent-
wicklung bis zur Moglichkeit des Verharrens auf einer Friihstufc
zu einer selbstverstindlichen Erscheinung. Wie ungleich in
Tempo vollzieht sich doch auch das kérperliche Wachstum ode
der Ablauf der Pubertit. Die individuelle Variation dringt sicl
neben der Altersentwicklung direkt auf. Diese individuelle Varia-
tion (zeichnerische, malerische, plastische Begabung) gab und
gibt es auf allen Stufen der Phylogenese und der Ontogenese.

Wie die ganze bisherige Erforschung der Kinderzeichnung
bleibt auch Ott im blossen dusseren Formenvergleich stecken.
Man stellt die Begriffe physiographisch, physioplastisch und ideo
graphisch, ideoplastisch, Naturbild und Begriffshild, Schemastuf:
und Silhouettenstufe einander gegeniiber, ohne auf die Vorging:
einzugehen, welche die Formen bedingen. Man treibt Morpholo-
gie statt Formbiologie. Erst das Verstindnis dieser Vorgiinge, de:
Vergleich der die Formen bedingenden Kriifte, ergibt die Méglich
keit, die Beziehungen zwischen Ontogenese und Phylogenese auf
zuhellen. Die tiefere Erforschung der Kinderzeichnung beginnt ersi.
Ott ist daran mit seiner Erforschung des kiinstlerischen Aus
druckes des Kindes beteiligt.

Ott glaubt nicht, dass sich das psychogenetische Grundgeset:
praktisch anwenden lisst. Vitale Vorginge diirften nicht in ein
Denkschema eingezwiingt werden. Hier stehen wir am entschei-
denden Punkt der Auseinandersetzung. Mit der praktischen An-
wendung meint Ott die ganze Theorie von Gustav Britsch, die mit
der Schule unseres Landsmannes Egon Kornmann ihren Einzu¢
vor allem in die deutschen Schulen gehalten hat. Thre sehr starke
Verbreitung lasst die Vehemenz des Angriffes von Ott verstiindli-
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cher erscheinen. In der Schweiz vermochte sie nie recht Fuss zu
{assen. Ihr bedeutendster Vertreter, Kollege Jakob Weidmann,
wfolgte sie nie dogmatisch. Am reinsten tritt sie uns vielleicht in
Jen von uns sehr geschitzten Arbeiten des Kollegen Frey in
innedorf entgegen. Bei Kornmann-Britsch spielt neben Uber-
~rdnung und Unterordnung das Dekorative eine ausschlaggebende
Rolle. Es ist ein ausgesprochen zeichnerischer Stil. Das Vitale, das
Versonliche tritt ganz in den Hintergrund, das Formlogische be-
cerrscht das Feld. Otts Vorwurf der rationalistischen Asthetik ist
m Platze. Es gibt in dieser Schule alles nur Zeichner, wie es iibri-
“ens bei Ott nur Maler gibt.

Die einseitig formalistische und unpersionliche Anwendung des
~sychogenetischen Grundgesetzes ist aber noch lange kein Grund,
‘ieses Grundgesetz iiberhaupt aus der Schule zu verbannen. Das
‘iesse, das Kind mit dem Bade ausschiitten. Wir miissen es viel-

iehr in seiner ganzen vitalen Kraft, in seiner vollen Breite, mit der
anzen Fiille der individuellen Variation, frei von Einseitigkeiten,
-ur Anwendung bringen. Wir konnen des Blickes auf die Gesamt-
ntwicklung nicht entmangeln: er erleichtert uns den grossen
“'berblick, gibt uns wertvolle Anregungen und hilft uns manche
! rscheinung und manches Bediirfnis beim heranwachsenden Men-
-~hen besser und rascher verstehen.

# Ott schenkt uns eine wertvolle Formulierung der kindlichen
ndividualitit, wenn er sagt: « Es ist nicht nur ein ES am kiinstle-
ischen Erfolg des Kindes schuld ; das Kind lisst sich beim Malen
~benso iiberraschen wie der Kiinstler, macht seine eigenen Ent-
‘eckungen und vermehrt damit den Reichtum an Formen und
{lingen.» Diese Individualitit spricht er ganz besonders dem
zussergewohnlichen Kinde zu. Otts Individualititsbegriff geht
‘her kaum iiber die malerische Begabung hinaus. Er kennt nur
die Individualitit der Gaue seines eigenen kiinstlerischen Heimat-
‘andes, die heilige «nationale Individualitit». Er kennt nicht die
ibergeordnete, kategoriale Individualitit der Linder der Bega-
~ungsarten. Er relativiert sich selbst nicht, ist sich nicht bewusst, dass
mmer auch die Art und Weise, wie man in das Kind hineinruft, mit
iem wirkenden ES aus ihm zuriicktont. Das vor allem klingt an Per-
-onlichem an im Kind, was in uns als Wesenhaftes klingt. Kein
iehrer entgeht diesem Gesetz: er kann es nur, wissend darum,
nildern. Ott selbst spricht von dieser « Hilflosigkeit des Kindes». Wie
ias kindliche Musizieren, ja wie alle kindliche Kultur, besteht die
“indliche Zeichnung nur durch das Verstindnis und das Einfiih-
ungsvermigen der Erwachsenen. Sie ist auf Fithrung angewiesen.
‘lier erhebt sich die entscheidende Stufe zwischen der Kinderzeich-
wung und der Kunst. Wir kénnen Ott nicht zustimmen, der be-
sauptet, die Malereien von Erwachsenen seien von guten Kinder-
-eichnungen nicht zu unterscheiden und das sei ein Beweis gegen
len psychogenetischen Parallelismus. Auch muss man Ott darauf
wufmerksam machen, dass er in seinen viel zu weit gehenden Aus-
Jeutungen der Bildbeispiele seines Werkes immer wieder sein eige-
nes Sein als Sein der Kinder interpretiert.

Ott ruft einer anschaulichen Intelligenz als Ergebnis der Ver-
stindigung des kinstlerischen und uzssenschaﬁhchen Menschen.
Damit kann nur eine Legierung des Unbewussten mit dem Be-
wussten gemeint sein. Vom Unbewussten sagt Ott: «Das lang zu-
-ickgedringte Unbewusste tritt wieder hervor und erfillt das
neue Weltbild mit dem Atem der Kunst.» Ob der Verherrlichung
des Unbewussten entgeht ihm aber das Bewusste in der Kinder-
zeichnung, die ein seelisch-geistiges Ganzes ist. In ihr dussert sich
die von Ott postulierte anschauliche Intelligenz.

Unser Kollege, Professor Erich Miiller, hat in seinem Luzerner
Vortrag die beiden, im bildhaften Gestalten des Kindes wirksa-
men « Kraftstréme» des Bewussten und Unbewussten klar heraus-
zearbeitet. Bewusst strebt der Schiiler in seinen Zeichnungen nach
Realitit; der bewusste Verstand besorgt Schritt fiir Schritt das
reistige Besitzergreifen der sichtbaren Dinge der Aussenwelt, einer
Jlume, eines Hauses, einer Stadt. Darin #ussert sich der Wachs-
ums- und Entwicklungswille, der das Seinsgefiihl fortwihrend er-
veitert. Es festigt sich die bildhafie Vorstellungskraft des Schiilers,
lie thm spiiter als Handwerker und qualifizierter Industriearbei-
er erméglicht, einfache Dinge in ihrer riumlichen Beziehung vor-
rustellen und darzustellen. Daneben fliesst als Schonheit, Rhyth-
mus, Farbklang, Mass der zweite Kraftstrom, der keine Sache der
Vernunft ist, sondern des Gefiihls, der unmittelbaren Anschauung,
der dsthetisch-vitalen Sphire. Die wechselnde Stirke der beiden
strome ergibt eine Fiille verschiedenartiger Begabungen.
Wenn Ott einmal sagt, «das entwicklungsgeschichtliche Mo-
nent liesse sich in Reihen von Malereien und Zeichnungen dar-
tellen, die fiir den Psychologen und Pddagogen interessant wdren»,
-0 hat er dabei bestimmt die werstandeaméssige Seite der Kinder-
zeichnung, den bewussten Kraftstrom, im Auge, das was bei
Kornmann-Britsch als «rationalistische Asthetik» dominiert.
Damit gesteht er aber auch, dass er in gefihrlicher Weise das nur
Kiinstlerische in der Kinderzeichnung entwickelt haben méchte,
zum Schaden des Kindes und zum Schaden der Gesellschaft.
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Ott postuliert in der Tat den Begriff einer kindlichen Kunst:
Kind und Kiinstler sind wesensgleich. «Das spezifisch Kiinstle-
rische im kindlichen Ausdruck.ist noch gar nicht erforscht. Es
kann nicht rational erforscht werden. Das Gefiihl (sogenanntes
,hohes Gefiihl*) geht der Intelligenz vor. Das bedingt den subjek-
tiven Charakter der Asthetik.» Gleichwohl fordert Ott Lehrstiihle
fiir Kunsterziehung an den Universititen. Wenn er weiter sagt:
«Die kiinstlerische Entwicklung ist der Indikator der seelischen Ent-
wicklung des Kindes», miissen wir auf der mit ihr innig verkniipf-
ten Entwicklung des Verstandes beharren und darauf aufmerksam
machen, dass das bildhafte Gestalten nur eine Ausdrucksform
neben Sprache, Gesang und Tanz ist, wenn auch der bildhafte
Ausdruck wegen seiner Dauer am leichtesten zu beurteilen ist.

An Stelle des Zeichenunterrichtes tritt bei Ott der Kunst-
unterricht als Schule der Empfindung, an Stelle eines logisch-
begrifflichen Aufbaues der schipferische Impuls. Dieser Kunst-
unterricht ist das Sinnbild der Freiheit in der Schule: « Das Kind
lernt absolut nichts, es entwickelt sich nur; der Lehrer regt nur an,
er zeigt selbst nichts vor, was die Schiiler zum Nachbilden ver-
anlassen konnte. Das Kind muss sich selbst entdecken und seine
Ausdrucksmoéglichkeiten selbst erkennen.» Erich Miiller wendet
sich mit Recht gegen dieses dngstliche Bewahren des Kindes vor
jedem Eingreifen des Lehrers und jedem Vorbild: Diesen «Be-
schiitzern des Kindes» ist es meist in unsachlicher Weise darum
zu tun, der modernen Kunst eine « Kunst des Kindes» an die Seite
zu stellen. Dem Kinde muss in seinem natiirlichen Drange nach
Kénnen jedwede Hilfe zuteil werden.

Folgerichtig wird von Ott auch die Arbeitsweise des Kiinstlers
auf den Kunstunterricht der Schule iibertragen (nichts tun, aus-
ruhen, sich sammeln, um dann in einigen Minuten mit knappen
Mitteln das auszusprechen, was wichtig ist). Von der begnadeten
Stunde hiingt viel ab. Besonders bei jenen Kindern, deren geistige
und seelische Entwicklung durch die Schule gehemmt wurde, wer-
den, wenn der Kunstunterricht tiefere seelische Schichten am Ent-
wicklungsgang beteiligt, miichtige, von innen strahlende Energien
frei, verbunden mit intensiven Gefiihlen des Gliickes, Energien,
die sich konzentrisch auf andere Ficher auswirken. Das Problem
der Disziplin wird nach Ott fiir einen solchen Kunstunterricht be-
deutungslos. Thm fillt die Rolle der Entspannung vom Druck, den
die andern Ficher auf das Kind ausiiben, zu: durch ihn werden
die Funktionen des seelischen Organismus in harmonische Ver-
hiltnisse gebracht. Auf mechanische Erfolge, auch auf die schein-
bare Ent\ncklungs-Beschleum-runu die kurzsichtigen Biirokraten
so gewaltig imponiert, die das Kind beide regelmﬁssig mit der Auf-
gabe der Totalitiit seines Charakters zu bezahlen hat, muss ver-
zichtet werden. Die Kindheit wird linger, ja, sie hért im Idealfall
iiberhaupt nicht mehr auf. « Das Kind kennenlernen, den Umbkreis
seiner kiinstlerischen Fihigkeiten und die Ursachen seiner gehei-
men Wiinsche und Angste, die die Motive seines Aucdruckes be-
dingen, zu erforschen, ist daher die Grundlage fiir alle weiteren
pidagogischen Schritte.» Diese und dhnliche Ausserungen Otts
enthalten beachtenswerte Anregungen des Kiinstlers fiir den Pad-
agogen, der bereits festen Boden unter den Fiissen hat und sich im
iibrigen von Einseitigkeiten, wie Uberschitzung seines Faches,
freizuhalten bemiiht.

4

Was ist das « Urbild der Seele» ?

Die Antwort auf die Aufschrift und Ankiindigung des gesam-
ten Werkes erhalten wir im sehr kurzen Kapitel V. Ott will beim
farbigen Ausdruck einen sehr innigen Zusammenhang zwischen
Kretzmerschen Kérpertypen®) und kiinstlerischem Charakter er-
kannt haben. Die Entwicklung des Kindes floss in geordnete Bah-
nen, wenn es sich in seiner korperlich-seelischen Einheit erkannte.

Ein Urphédnomen spricht sich als farbige Melodie in gleicher
Weise im korperlichen Erscheinungsbild des Kindes (Augen-,
Haut- und Haarfarbe) aus wie in seinem farbigen Ausdruck beim
Malen. Mehr als das Wort, ist die Farbe das urtiimliche Ausdrucks-
mittel des Kindes, und nur sie ist die geheimnisvolle Ausdrucks-
funktion seiner leiblich-seelischen Existenz. Beim farbigen Aus-
druck ist das Kind in héchstem Masse frei: es denkt, dichtet und
triumt und ist zugleich an sich selbst gebunden (welche Bindung
es nicht empfindet). Daher geniesst es das Freisein mit einem
Gliicksgefiihl ohnegleichen, da es dessen Grenzen nicht empfindet,
sind sie doch aus dem Kreis seines Denkens herausgeriickt. Die
Ahnung seiner Selbstéindigkeit erwacht im Gefiihle eines grenzen-
losen Geborgenseins. Das Gefiihl der Unsicherheit und Lebens-
angst verklingt langsam.

Urphéinomene der Kunst lassen sich nur intuitiv und mit
kiinstlerischen Mitteln klidren. In der kiinstlerischen Produktion

#) Den Pykniker, den fest Gewachsenen, erkennt man als
Konstitutionstyp am Kkieineren Wuchs und breiten Gesicht; der
Leptosome ist hager, schlank, schmalbriistig und hat schlankes
Gesicht (Kretschmer, Konstitutionslehre, 19. Auflage 1948).
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des Kindes bestehen meist mehrere nebeneinander oder ver-
mischt. Sie #ussern sich darin, dass sie im Beschauer Erinnerungen
an Geschehnisse in der Natur oder an grosse Kunsterlebnisse wach-
rufen, an die Welt Griinewalds, Rembrandts, Cézannes, van
Goghs, Giottos usw. Je niher die Produktion eines Kindes an ein
solches Urphéinomen herankommt, desto grosser ist die hinter die-
ser Produktion stehende seelische oder kiinstlerische Kraft, dieses
eigentiimliche Strahlungsvermigen, das den kiinstlerischen Men-
schen sofort erkennen liisst (auf dhnliche Weise wird bei Klages
das Formniveau der Handschrift bestimmt!). Als Signum der
Echtheit von Kinderarbeiten nennt Ott jenes der Kunst: « Eine alle
Vollendung krinende Unvollkommenheit». Sie ist «das Signum der
Individualitiit und der transzendente Bestandteil des Kunstwer-
kes». Dieser letztere ist «in den Kunstmalereien der Kinder ent-
halten; sie schliessen die Magie des Urbildes ein».

Wir wollen unsere Skepsis gegeniiber diesen Ausfithrungen
nicht verhehlen. Man fordert eine gute Sache so wenig mit Mass-
losigkeiten wie mit Gewalt. Unmittelbar anschliessend an die
feierliche Enthiillung des letzten Geheimnisses der Magie des Ur-
bildes spottet Ott, uns seine Unsicherheit verratend: «Die bange
Frage um Einfluss und Brot zitternder Bildungssadisten nach dem
Ziel des Kunstunterrichtes ist belustigend.» Dem Kinde kime
diese Frage gar nicht in den Sinn: « Ein Weg von unendlicher Weite
ist betreten, der nicht nach aussen fiihrt, sondern nach innen, zum
Urbild der eigenen Seele.»

Urbild der Seele! Bestirkt durch das Umschlagbild, erwartet
man Arbeiten aus der Friihzeit des Kindes (3., 4., 5. Altersjahr),
sowohl was Form, Farbe und Raum betrifft. Wir begegnen nicht
einer einzigen. Die meisten stammen aus dem 10.—13. Altersjahr,
einige wenige aus der Pubertiitszeit. Es sind individuelle Urbilder
gesamtifarbigen Sehens, wie sie sich vereinzelt auf dieser Altersstufe
finden. Wenn Ott sagt, dass es Kiinstler waren, die das Material
sammelten, meint er damit sich selber; von den 36 reproduzierten
Arbeiten stammen nur 2 nicht aus seinem eigenen Unterricht. Be-
merkenswert sind die Themen: Frauen sind in reifen Giirten, Der
himmlische Maler (Eichendorfsche Romantik, der dieses Alter
nicht gewachsen ist), Tiefseefische: alle nach Gedichten oder Er-
zihlungen; Ein Denker, Drei Frauen, nach einer im Epidiaskop
gezeigten Photo; Fliegende Graugiinse, nach dem Thema: Tier in
der Landschaft; Springendes Zebra, nach dem Thema: Tier in
starker Bewegung. Auffallend ist auch eine gewisse Diisterkeit und
Schwere, die iiber den meisten Blittern liegt, im Gegensatz zur
gewohnten Heiterkeit des kindlichen Erlebens.

Urbild der Seele! In der Entwicklung des Kindes erscheint das
Wort im 2. Lebensjahr, unmittelbar nach dem Aufrichten des
Korpers, die Farbe erst drei Jahre spiiter, im 5. Altersjahr. Bei den
zeichnerisch Begabten bleibt die Farbe unentwickelt, bei den ma-
lerisch Begabten wird sie erst eigentlich in der Pubertiit erlebt
(C. Kick in Die iibernormale Zeichenbegabung bei Kindern: « Dem
Kinde ist eigentlich das Gefiihlsleben in seiner Breite und Tiefe
eine fremde Welt. Darum ist es auch kein Kiinstler»). In der Pu-
bertit, im Erwachen der vollen Sinnlichkeit zusammen mit dem
Erwachen der Person, ist das geschilderte Gliicksgefiihl beim
Malen am ehesten denkbar. Warum aber sollte sich nicht eine
dhnliche Beziehung ergeben zwischen Form und zeichnerischer
Begabung ?

Den Befiirchtungen eines nenen Materialismus in bezug auf die
Korrelationen zwischen Kérperbau und Charakter kann ich mich
nicht verschliessen. Der «haarstriubende Diletantismus», den
Ott in der Anwendung des biogenetischen Prinzips mit Recht geis-
selte, droht in seiner « Bildgraphologie» nicht weniger. Gerne riu-
men wir Richard Ott und seinem Werk das Verdienst ein, die Dis-
kussion um den Zeichenunterricht wieder recht eigentlich in Fluss
gebracht zu haben, und stimmen ihm zu, wenn er zum Schluss
sagt, die Malereien und Zeichnungen unserer Kinder gehorten in
unser tigliches Leben hinein wie die Kinder selbst und wollten wie
diese gepflegt sein. Sie gehoren von Museen gesammelt und dar-
geboten und in unsern Wohnstuben an die Wiinde gehingt. Offnen
wir thnen unsere Herzen! Paul Hulliger

Neue Biicher

Jakob Biichel und Albert Jud: Eine verborgen schine Welt, I1. Tei.
Antiqua. Offizin ABC-Druckerei & Verlags AG., Ziirich. 54 ¢
Im grossen Rahmen der Riickschau auf Schénheiten und kau:

iiberbietbaren, endgiiltigen Formulierungen von Schriftzeiche:

und Schriften ist das vorliegende Werk ein vorziiglicher Hinwei
und zugleich eine Anleitung, die verborgenen Schénheiten durch
eine personliche Gestaltung lebendig werden zu lassen. Der erst

Teil umfasst die Einfithrung der Elemente. Der zweite Teil 1i:

sich vom strengen Lehrgang und fiihrt zur freieren Gestaltung de-

Schrift. Je klarer die Elemente einer historischen Schrift erkann

und dargestellt werden kénnen, um so eher darf, von dieser Grunc-

lage aus, der Schritt in die freie Interpretation gewagt werder.

Uber aller Freiheit in der Variation steht das Prinzip der Lesba:-

keit und Stileinheit. Nur mit dieser Einschrinkung bleibt di

Schrift das, was sie dem Leser sein soll. Andernfalls iiberborde

sie zum eigenwilligen Ornament.

Dieser Gefahr muss sich der Laie bewusst sein, wenn er di
letzten Variationen, die in der Form und Anordnung an chin
sische Schriftzeichen erinnern, nachahmen oder zu weiteren Vari:
tionen steigern maochte.

Die graphische Gestaltung des Werkes ist vorbildlich. Clich¢
und Druck sind von hoher Qualitit. Die Zusammenstellung vo
Schrift und Bild geben dem Lehrmittel ein besonders anspreche:
des Gepriige.

Dieses Werk ist jedem Lehrer, der sich mit Schrift und Schreil -
unterricht befasst, sehr zu empfehlen. Auch dem Schiiler sollte:
derartige Gestaltungen gezeigt werden, sie wiirden den Sinn fi
die Schénheit in der schriftlichen Gestaltung fordern.

Der erste Band dieser Schriftenreihe umfasst die Gotisch un
Unzial. Weitere Biinde sind in Vorbereitung. h.

Kleine Mitteilungen

. Folgende Firmen haben sich in verdankenswerter Weise a
Freunde und Génner der GSZ angeschlossen:
Pliiss-Staufer A.-G., Oftringen.
Schreibkreiden <Ecolas, weiss und farbig, mit unsichtbare:
Schutziiberzug. Modelliermassen: OMYA-Plastilin fiir Sche-
Ien; Kiinstlerplastilin <PRO ARTE-.

Walter Kessel A.-G., Lugane, Alleinvertreter von Studie:
und Kiinstlerfarben der belgischen Fabrik Bodson & Néli
Marke Watteau und Akademie.

Robert Strub, SWB, Ausbau-Konstruktionen, Birmensdorfe
strasse 202, Zirich 3.

® Neue Mitglieder der GSZ:

Frl. Lilly Vuille, Faubourg de "Hépital 94, Neuchatel.
Frl. Margrit Koller, Zeichenlehrerin, Hertenstein-Weggis.

® Siandard-Wechselrahmen, System Kienzle. Mitglieder de-
GSZ erhalten 10 % Ermiissigung. Alle Bestellungen sind a:
die Schriftleitung von Zeichnen und Gestalten zu richte
Mitglieder einer Ortsgruppe bestellen wenn méglich gemei
sam. Prospekte werden zugestellt.
Die Tagung der GSZ am 30. September und 1. Oktober i
Chur verspricht ein sehr anregendes Programm: Ausstellun
im Kunsthaus <Der Mensch>, Generalversammlung, Abenc-
unterhaltung, am Sonntag Fahrt nach Thusis, Viamala, B
sichtigung der beriihmten Pfarrkirche in Zillis, Riickfahi:
iiber Andeer.
Die neue Ortsgruppe Chur freut sich auf den zahlreichen B: -
such der Tagung.
Kolleginnen und Kollegen aller Schulstufen sind zum B--
such der Ausstellung (1. bis 15. Oktober) freundlich eii-
geladen.

Bleistiftfabrik Caran d’Ache, Genf

Talens & Sohn AG., Farbwaren, Olten

Schneider Farbwaren, Waisenhausplatz 28, Bern

Bohme A.-G., Farbwaren, Neuengasse 24, Bern

Fritz Sollberger, Farben, Kramgasse 8, Bern

Kaiser & Co. A.-G., Zeichen- und Malartikel, Bern

E. Ingold & Co., Schulmaterialien, Herzogenbuchsee
Courvoisier Sohn, Mal- und Zeichenartikel, Hutgasse 19, Basel
A, Kiing, Mal- und Zeichenartikel, Weinmarkt 6, Luzern

Frz. Schubiger, Schulmaterialien, Technikumstr. 91, Winterthur
Gilinther Wagner A.-G., Ziirich, Pelikan-Fabrikate

Ziircher Papierfabrik an der Sihl

Die GSZ empfiehlt ihren Mitgliedern, bei Einkidufen folgende Freunde und Gonner der Gesellschaft zu beriicksichtigen: 1

Gebr. Scholl A.-G., Mal- und Zeichenbedarf, Ziirich

Racher & Co., Mal- und Zeichenbedarf, Pelikanstr. 3, Ziirich !

Ernst Bodmer & Cie., Tonwarenfabrik, Ziirich 45

FEBA — Tusche, Tinten und Klebestoffe; Dr.Finckh & Co. |
A.-G., Schweizerhalle-Basel

R. Rebetez, Mal- und Zeichenbedarf, Biumleingasse 10, Basel '

Pliss-Staufer A.-G., Oftringen (Aargau), Kreiden, Plastilin |

W. Kessel, S. A, Lugano, Farbmarken: Watteau & Akademie |

<Kunstkreis» C. Lienhard, Clausiusstrasse 50, Ziirich

Zeitschrift <Kunst und Volks, A. Riiegg, Maler, Zirich

R. Strub, SWB, Ziirich 3, Standard-Wechselrahmen

Schriftleitung:
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H. Ess, Hadlaubstrasse 137, Ziirich 6. Redaktionsschluss fiir Nr. 6 (3. Nov.) Zeichnen und Gestalien am 23. Oktobe:.
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