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DIE MITTELSCHULE

Beilage zur Schweizerischen Lehrerzeitung

Februar 1928 e Nummer 1

Das ,,Reiselied"
von Hugo von Hofmannsthal

Versuch einer eingehenden Gedichtbehandlung auf der Oberstufe
e¢ines Gymnasiums

Der Verfasser ist im Grunde der Uberzeugung, daB Gedichte,
diese feinsten Bliiten auf dem weiten Felde der Literatur, niemals
crklarbar sind. Sie kénnen nur unmittelbar wirken je nach ihren
Qualitaten und denen des Lesers. Auch weil er sehr wohl, dafl
von allen Orten wohl die Schulstube, derselbe Raum, in dem auch
so grobe und ungeschlachte Dinge gelernt und getrieben werden,
am wenigsten geeignet scheint fir Empfangnis und Genul3 von
Liyrik.

Aber wenn er bedenkt, wo und wann sonst denn noch, selbst,
von Gebildeten, Lyrik gepflegt wird, so mull er sich wohl sagen
daB, was an Lyrik in der Schule nicht vermittelt worden ist,’
das rohe und massive Leben, fiir das wir ja bekanntlich immer noc
lornen, erst recht nicht mehr zu irgendeiner Entfaltung und
Geltung kommen 148t. Wer iiberhaupt noch fiir Literatur Zeit
eritbrigt und Bediirfnis nach ibr hat, wird ins Theater gehen,
Romane und Erzéhlungen lesen. So wird es also doch gerade erst
recht die Schulstube und Schulstunde sein, die den jungen Men-
schen fiir rein lyrische Produkte nicht nur bereit und empfiinglich
za machen, sondern ihm so recht eigentlich einen unverlierbaren
Schatz dieser allerinnersten Werte fiir immer zu geben hat. Somit
ist deutlich, daB nicht die Gedichtbehandlung Sinn und Ziel und
AbschluB unserer Bemiihungen bleiben darf, sondern dafl das
Aneignen und Vertrautwerden mit einer erlesenen Fiille von
Ivrischen Gedichten unser bescheidenes und hohes Ziel ist.

Gedichtbehandlung darf nur Mittel dazu sein; aber sie ist
unentbehrlich selbst auf die Gefahr hin, da8 sie, wenn nicht ganz
geschickt gehandhabt, auch zerstérend und hemmend wirken
lann. Denn eigene Erfahrung bei Beschiftigung mit lyrischen
Gedichten und berufliche Erfahrung als Deutschlehrer sagen dem
Verfasser, daBB es doch ein zwar aus Intuition, Erleben und Gefiihl
geborenes, aber doch vom Intellekt vollzogenes Bemithen um
die Analyse eines Gedichts und die Auffassung eines Lyrikers
geben muB, die ihren Sinn erhélt durch Dienst am kiinstlerischen
Nacherleben und GenieBen, diesem hochsten Kriterium aller
Kultur. Im Ernst: Der bloBe Wissenschafter kann noch ein Barbar
sein; der fromme und gute Mensch kénnen allenfalls Kultur auch
verneinen und aufheben, wenigstens leben sie in einer besténdigen
Spannung zu ihr; nur der #sthetische Mensch, oder besser, der
Mensch in dsthetisch reinen Momenten ist selig und erlést und in
Harmonie, wenn auch nur voriibergehend. Der nur praktisch
titige Mensch dagegen, mag er wirtschaftlich noch so erfolgreich
sein, wenn ihn nicht irgendwelche metaphysische Werte noch
wesentlich bestimmen, ist in seiner innern Leere der am wenigsten
¢liickliche, am weitesten draulen am Rande des Lebens. Wenn
wir nur fiir ein so verstandenes Leben lernen, dann arme Schule
aller Stufen!

In diesem . Sinne, daBl wahre dsthetische Kultur ein Wesent-
liches fiir das Gedeihen unserer Seele sei, dal ein analytisch-
intellektuelles Bemithen um die #sthetischen Werte Dienst am
kiinstlerischen GenuB sein soll, aber nur Dienst bleiben und nicht
ihren Wert in sich selber suchen darf, wie es eine Universitits-
Literaturwissenschaft zu tun vielleicht berechtigt ist, in dieser
Meinung mégen die folgenden Ausfithrungen geschrieben sein
und aufgefallt werden.

Sie setzen eine gute Gymnasialklasse voraus mit starkem
literarischen Interesse. Es soll bewuBt eine eingehendere Gedicht-
behandlung werden, und nicht ganz ohne Absicht auch ist ein sehr
kurzes neueres Gedicht gew#hlt worden. Es wird selten nétig und
moglich sein, so ausfithrlich zu werden. Aber von Zeit zu Zeit
mogen solche breitern Darlegungen wie Kristallisationen sich
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ergeben. Es bleibe dem Leser iiberlassen, wie Ahnliches auf andern
Stufen und unter andern Voraussetzungen anders gemacht werden
miilte und konnte.

Ich setze zunichst den Text des Gedichtes, von dem ich nicht
annehmen kann, daB er ohne weiteres zur Verfiigung stinde,
hieher. Den Schiilern habe ich ihn in Maschinenschrift verviel-
faltigt zur Verfiigung gestellt:

Reiselied
von Hugo von Hofmannsthal

Wasser stiirzt, uns zu verschlingen,
Rollt der Fels, uns zu erschlagen,
Kommen schon auf starken Schwingen
Vogel her, uns fortzutragen.

Aber unten liegt ein Land
Friichte spiegelnd ohne Ende
In den alterslosen Seen.

Marmorstirn und Brunnenrand
Steigt aus blumigem Gelinde
Und die leichten Winde wehn.

Der kritische Moment fiir die Besprechung eines Gedichtes
ist immer jener fiirchterliche Augenblick, wo das Gedicht zu Ende
ist und nun gleich etwas dazu und dariiber gesagt werden sollte.
Das ist in der Regel auch der Moment, woran die sachlich beste
Gedichtinterpretation zerschellen kann. Diesen Moment zu
vermeiden oder zu iiberwinden, ist eine Frage der Tagesordnung
und des kiinstlerischen Taktes. Der unkiinstlerische Mensch
empfindet ihn nicht; der mehr logisch-sachliche Deutschlehrer
wird sich eben gleich, wenn er iiberhaupt noch Lyrik in seinen
Unterricht einbezieht, an sprachliche und stoffliche und gedank-
liche Schwierigkeiten halten und sie erkliren. Aber unser Gedicht
bietet ihm hier keine Handhabe. Der feiner Empfindende aber
spiirt, dal einem Gedichte gegeniiber, auch wenn man etwas
dazu zu sagen hat, eigentlich das Schweigen der Ehrfurcht vor
dem Geheimnis sich gebiihrte. Diese Scheu kann zum Hemmnis
werden, dal die interpretierenden Worte iiberhaupt sich nicht
hervorwagen. Und doch spiirt er wieder, wie viel tiefer, reiner,
richtiger der Eindruck im Gesamten und im Einzelnen zu werden
vermochte, wenn er wie ungezwungen, wie von selbst den Moment
fande, die klirenden Worte zu sprechen, deren die Schiiler be-
diirfen. Dieser Moment wird meist nicht dann gegeben sein, wenn
er unmittelbar auf die Lektiire, womdoglich auf die allererste hin
folgt. Wenn die Eindriicke des Gedichts, mégen sie auch ver-
schwommen und ungefihr oder gar ,falsch® sein, noch frisch
sind, dann wird der Ungeiibte, ohne verletzt zu werden, weder
aus sich selbst heraus noch auf Befragen sich dazu &uBlern oder
bereit sein, derartiges willig anzuhéren. Und er hat damit recht
und die Schule unrecht, wenn sie es ihm aufzwingt. Den Schaden
hat sie selbst und die Dichtung.

Wenn ich mich mit den gewohnlichen Gegenstinden des
Unterrichts beschiftige, sechs lateinische Beispielssitze gelesen
habe und nun eine Regel daraus ableite, so bewege ich mich auf
ein und derselben Ebene. Wenn die Schiiler nur intelligent genug
sind, ist es ihnen eine Lust, durch einen Denkprozel den Stoff,
die sechs Beispiele, zu bewiiltigen. Lese ich aber ein Gedicht, so
bin ich fiir diese Momente als bewufites Ich aufgehoben. Wenn
ich das nicht bin, so hat das Gedicht mich eben nicht erfaf8t, und
dann habe ich erst recht nichts dariiber zu sagen. (Wir setzen
den Fall voraus, daBl der Mangel an uns, nicht am Gedicht sei.)
Ein kiinstlerisch reines Gedicht wirkt so, daB es mich verwandelt;
ich werde verzaubert, gelGst, erlost, aufgehoben oder vollendet;
ich darf meiner nicht méchtig, nur ergriffen sein, passiv und un-
bewuBt hingegeben an Bild oder Musik. Welches auch immer die
Region sein mag, in die ich entriickt bin, es ist irgend eine Sphire
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unter oder iiber der Fliche der BewuBtheit, die in den besten
Gedichten versunken oder aufgeldst ist. Es ist irgendwie Schmerz
oder Lust; oder dann wunschlose Verklartheit bis zur reinen
Intuition. Es ist alles andere, nur nicht praktisch-zweckmafiges
Begreifen und Abstraktion. Es ist ein Zustand, der nur selbst-
tatiger Akt oder Begnadung, aber niemals Objekt des Erlernens
und Lehrens sein kann. Es ist eine Wirkung, nicht eine Vor-
stellung, ein Urteil oder ein SchluB, eine Magie nicht eine Logie.
Es ist im Grunde eine Rohheit, diesen magischen Zustand un-
gescheut zu einem Objekt der Reflexion zu machen. Alle Literatur-
wissenschaft, wie alle Wissenschaft tiberhaupt, ist Entheiligung.
‘Wir sollten dafiir heute den Sinn wieder haben, dal} es leider so
ist. Wir kommen damit noch nicht ins Mittelalter. Wir machen
damit nur die Kunst- und Literaturwissenschaft aus einer auf-
geputzten Scheingréfle zu dem, was sie immer nur hétte sein
sollen: zu einer aschgrauen Magd der Kunst und Literatur. —
Es ist auch im Unterricht eine Taktlosigkeit, ungescheut aus der
magischen Sphire des lyrischen Gedichtes auf die Ebene der
Reflexion und der Erklarung und irgendwelcher literarwissen-
schaftlicher Feststellungen sich zu begeben. Ich betone das ,,un-
gescheut™, und wei}, dafl es vielfach mehr Ungeschick ist, vor
dem keiner zu allen Zeiten gesichert bleibt. Denn es hangt ja nicht
an ihm allein, ob der Ubergang hart und gewalttitig empfunden
wird.

Es gibt fast nur die eine Moglichkeit, solches Unheil zu ver-
meiden: Lektire eines Gedichts und Besprechung zeitlich zu
trennen. Am besten miiiten Besprechungen gelingen, die zwanglos,
wie von ungefihr auf ein lingst, vor Jahren, Monaten, Wochen
gelesenes Gedicht zuriickkommen. Aber der Glicksfall wird ja
selten sein. Aber es hilft schon viel, wenn man den Schiiler eine
Nacht iiber dem Gedicht hat schlafen lassen, d. h. wenn man eine
Stunde oder einen Teil einer Stunde Gedichte nur gelesen, zur
Wirkung gebracht hat, und am andern Tag erst oder in der
nichsten Woche mit Besprechung gleich einsetzt. Man bewegt
sich dann von vorneherein nur auf der Ebene der Reflexion. Ich
erinnere mich da an eine Erfahrung mit Goethes ,,Auf dem See*".
Nachdem wir es eine. Woche aus der Sammlung seiner Gedichte
mit andern zusammen gelesen, kamen wir bei Lektiire von ,,Dich-
tung und Wahrheit** wieder darauf. Das Gedicht ist ja bekanntlich
im Text des 18. Buches abgedruckt. Wir waren nun durch die
Prosalektiire sowieso in der Region der Tatséchlichkeiten, Be-
richte und Objektivititen, das eingelegte und schon zu eigen ge-
wordene Gedicht erschien gleichsam mit all seinen Irrationalitaten
auf diese rationale Ebene projiziert, lieB sich also von da aus er-
fassen, erdffnen, ,,begreifen, seine Wunder ,.erkennen®. Und
da begegnete uns das Gliick, daBl wir aus der Reflexionsebene
unvermerkt in die magische Sphire versanken, das Gedicht uns
wieder ,,ergriff*. Damit hat es dann geschlossen; wir hatten uns
gehiitet, anders als mit dieser Verwandlung aufzuhéren und
irgendeiner ,,Logie* das letzte Wort zu génnen.

So viel zum Takt und zur Taktik. Aber nun zur Besprechung
des ,,Reiseliedes®, zwischen dessen Lektiire und ,,Behandlung,
die wir ihm zuteil werden lassen, nun auch, wenn nicht eine Nacht,
so doch eine gewisse neutrale Zone von Allgemeinheiten als
Isolierschicht sich geschoben hat.

,»Sie haben also,* beginne ich meinen Versuch, ,,das Reiselied
wiederholt fiir sich gelesen und haben auch bereits in einer der
letzten Stunden ganz brauchbare Beobachtungen dazu mit-
geteilt. Ich konnte Sie nun auffordern, das Gesagte nach be-
stimmten Gesichtspunkten geordnet zusammenzufassen und das
,,Reiselied“ dem Goetheschen ,,Kennst du das Land ?** gegeniiber-
zu stellen. Aber das,,Reiselied* hat seine Stellung ja zuerst inner-
halb der eigenen Lyrik Hugos v. Hofmannsthal. Thm da seinen
Platz anzuweisen, wiirde voraussetzen, dal wir diesen neueren
Dichter schon kannten. Aber wir brauchen uns darum gar nicht
zu kiimmern. Wir sind auch ganz berechtigt, das Gedicht bewuBlt
nur fiir sich allein zu nehmen. Wenn wir aus einiger literatischer
Erfahrung auch wissen, dafl zufolge einer natiirlichen Einheit ein
Gedicht auch durch alle andern desselben Dichters interpretiert
wird, so soll es doch anderseits auch ganz ohne solche Mithilfen,
die auBer ihm liegen, restlos aus sich selbst zu deuten sein. Wo
nicht, so ist das ein Mangel des Gedichts. Es kann hier nur eine
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Ausnahme geben, wo wir mit einer derartigen Feststellung einem
Gedicht gegeniiber vorsichtig sein miissen ¢

Schiiler: Wenn das Gedicht aus einem uns fremden Kultur-
kreis stammt, oder aus Wandlungen zu den Voraussetzungen
unserer eigenen Kultur, die wir nicht mehr erfiillen.

»»Das haben Sie ziemlich gelehrt ausgedriickt; es scheint, dafl
wir auch schon dariiber gesprochen.

Schiiler: Ja, Sie haben uns bei jener Gelegenheit auch darauf
aufmerksam gemacht, dafl es im Grunde nicht nétig sein diirfe,
dal man die biographischen Voraussetzungen eines Gedichtes
kenne, um es zu verstehen. Sie haben uns dabei auf einen Wandel
in den Anschauungen aufmerksam gemacht, wie er durch Fried-
rich Gundolf in Heidelberg und auch durch Fritz Strich in Miinchen
herbeigefithrt worden sei.

,,Dann erinnern Sie sich wohl auch an eine einfache Formel,
auf die wir uns diese Wandlung gebracht ?*

Schiiler: Nicht das Werk aus dem Leben abzuleiten, sondern
in den Werken die Gestalt, die Lebensformen des Dichters er-
kennen.

»Ja, Gundolf formuliert: Wem aber die Kunst nicht Gegen-
stand, Folge oder Zweck menschlichen Daseins bedeutet, sondern
einen urspriinglichen Zustand des Menschentums, der wird auch
in den Werken der grolen Kiinstler nicht die Auslosungen, die
Abbildungen, die Erlauterungen ihres Lebens sehen, sondern den
Ausdruck, die Gestalt, die Form ihres Lebens selbst, d. h. also
nicht etwas, das diesem Leben folgt, sondern etwas, das in und
mit und iiber ihm ist, ja was dieses Leben selbst ist. Der Kiinstler
existiert nur, insofern er sich im Kunstwerk ausdriickt.

,,Diejenigen unter Ihnen, die sich spater dem Studium von
Sprachen und Literaturen, Geschichte und Kultur iiberhaupt
zuwenden, mache ich darauf aufmerksam, daB ein &hnlicher
Wandel der Grundanschauungen in unserer Gegenwart, seit dem
Kriege besonders stark, in allen Disziplinen sich vollzieht. Auf
welchem Gebiete mul} sich etwas Derartiges am deutlichsten
herausheben ?*

Schiiler: In der Philosophie. Wir haben von solchen Zusammen-
hangen im Zeitalter der Aufklarung einiges vernommen.

,,5chon. Sie werden einmal in der Geistes-Geschichte des
19. Jahrhunderts von Positivismus, Materialismus, Historismus
und dgl. horen, und davon, wie man daran ist, diese Dinge zu
iiberwinden. Sie haben in unsern Tagen vielleicht auch schon
vernommen von der neuesten Richtung in der protestantischen
Theologie ?*

Schiiler: Es ist wohl die Richtung Karl Barth, die auch in
unserer Stadt letzthin von sich reden gemacht.

,,Ja, Sie sehen, da3 wir nicht Horizont und ,,Bildung* genug
haben kénnen, um von irgendeiner einzelnen Erscheinung des
Kulturlebens sprechen kénnen. Sie mogen da einen Eindruck
bekommen haben von der Unendlichkeit geistiger Arbeit. — Um
auf unser Feld zuriickzukommen: Es mag ja interessant sein, zu
wissen, welche biographischen Voraussetzungen zu dem letzthin
gelesenen ,,Auf dem See von Goethe gehoren. Aber das Gedicht
als solches hat davon nicht viel zu gewinnen, namentlich dann
nicht, wenn man bei diesen duBerlich feststellbaren Tatsachen stehen
bleibt oder gar glaubt, aus ihnen das Gedicht erklaren, oder ab-
leiten zu koénnen. Das wire, was man ,,positivistisch® nennt.
Schon mehr Gewinn bietet es uns, zu vernehmen und zu formu-
lieren, was fiir seelisches Leben sich hier manifestiert und als Ge-
bilde vom Dichter sich ablést. Wir wollen darauf hier nicht
zuriickkommen.

Um auf unser Reiselied die Anwendung zu machen, so habe:
wir durchaus nicht nétig und vermissen es gar nicht, zu wissen
aus welchem AnlaB es gedichtet worden.

Schiiler: Es mag mit dem ,,Reiselied”” @hnlich sein wie mi
Goethes ,,Kennst du das Land ?*° Es stammen beide mehr oder
ganz aus der Sehnsucht, oder aus der Erinnerung; die Landschaf
und ihre Bilder liegen mehr in der Seele und in der seelischen Art

,,Ja was tritt Thnen denn fiir eine seelische Grundhaltung
aus dem Reiselied entgegen ?*

Ein anderer Schiiler: Ich glaube aber doch den Dichter in
einer bestimmten #duBeren Situation zu sehen. Denn im Unter




schied zu Goethes ,,Mignon ‘ scheint es mir viel starker, wirklich-
eitsnaher, weniger Sehnsucht zu sein, und mehr das Geiiihl
ciner nahen Erfilllung zu haben.

,»,Ich will diesem Einwand sogar recht geben und die Situation
ctwa so fassen: Die Seele, die ,,Mignon‘ dichtet, steht ncch weit
weg vom Lande der Sehnsucht, nordwirts der Alpen, mitten in
Deutschland, in Weimar also meinetwegen, und weif sich in ihrer
Verlassenheit nur klagend und bittend an den #ltern, erfahrenen,
starken ménnlichen Freund zu wenden. Es ist ja fast wie im Méar-
chen, Aschenbrédel, das verstoBlene, oder wie hier wirklich, das
ceraubte Kind inmitten boser Menschen mit seinen schénen
Erinnerungen an Licht und Liebe und Schonheit und Seligkeit,
die es einst gekannt und erfahren. Ich scheue mich nicht das ganz
cinfach im Sinne Platos zu deuten: Es ist unsere menschliche
Seele, die vor ihrer Erdenwerdung rein im reinen Reiche der ewigen
[deen, den Urbildern alles Seins gewohnt, hier in dicser endlich-
leiblich irdischen Wirklichkeit lauter triiben Abbildein in den
Dingen begegnet und sich wieder heimwirts sehnt. Das Symbol
dieser Reinheit, Schonheit und Vollkommenheit ist dem Dichter
Italien, seine Landschaft, seine Kunst, die plastische und archi-
tektonische bezeichnenderweise, nicht etwa seine musikalische.
Die Sehnsucht des Mignonliedes ist die Sehnsucht der Seele aus
dem Unvollkommenen nach dem Vollkommenen; es ist die pla-
tonische Liebe, die keinen andern als diesen Sinn hat.®

Schiiler: Es ist mir nun etwas weniger seltsam, daf} in den
Worten der Prinzessin im ,,Tasso‘* Ahnliches gesagt, ja Plato
cinmal genannt wird.

s»Dafiir bin ich Ihnen den Hinweis schuldig, daf uns im II. Teil
des ,,Faust* Fausts Gang zu den Miittern begegnen wird. Doch
wir wollen nun etwas besser bei unserm Gedicht bleiben und das
regellose Hintreiben auf Entferntes lassen. — Waéhrend also
Goethes Mignon noch ganz im Norden steht, hat auch unser
.,Reiselied‘‘ seinen bestimmten Standort.‘

Schiiler: Er steht auf der PaBhohe der Alpen und halt von
da Ausschau in die fruchtbaren Ebenen Italiens.

,,Prazise Antworten sind sonst immer schitzenswert; ich
will das also gelten lassen in dem Sinne, dafl wir das Allzudeutliche
etwas verschwommener und ungefahrer meinen.*

Erster Schiiler: Es wire ja auch gar nicht moglich, diese Dinge
alle wie Marmorstirn und die leichten Winde in Wirklichkeit in
dieser duBleren Situation zu sehen und zu spiiren. Im Gedicht
.,Auf dem See‘* dagegen vermag sich duflere und innere Wirklich-
keit vollkommen zu decken: Welle und Rudertakt und wolkige
Berge und Seebucht und die reifenden Friichte, die darin sich
spiegeln, mit den Stadien seines Lebensgefiihls.

,,Jm Reiselied also, wiirde ich Thren Gedankengang zu Ende
sprechen, haben wir nur innere, seelische Wirklichkeit, der eine
duBere weder die Anregung zu geben braucht, noch in Wirklich-
keit entsprechen konnte. Die Landschaft ist demnach ganz nur
gleichnisartig zu verstehen. Ich komme auf meine erste Frage in
anderer Form zuriick : Fir was fiir eine seelische Haltung, ,,Struk-
tur®’, wie man heutzutage gelegentlich sagt, scheint Ihnen denn
hier ein Gleichnis gegeben ?*¢

Ein dritter Schiiler: Wenn ich auf diese Frage Antwort geben
soll, so muB} ich mich von Goethes ,Mignon* génzlich erst frei-
machen. Hier scheinen die zunichst ja auffilligen Ankléinge nicht
das Wesentliche zu sein. Hier spricht durch manche gleichen
Dinge etwas ganz anders uns an.

»»Jch mufl Sie unterbrechen: Was klingt denn da an?* Der
dritte Schiiler: Stellen wir ,,Wasser stiirzt; rollt der Fels*“ an
.,Es stiirzt der Fels und iiber ihn die Flut*; ,,Marmorstirn‘‘ er-
mnert an ,,Und Marmorbilder stehn usw.”. ,,Ein sanfter Wind
vom blauen Himmel weht‘ bei Goethe; hier ,,Und die leichten
Winde wehen‘".

Ein vierter Schiiler: Man konnte auch noch sagen, die Vigel,

die auf starken Schwingen kommen, entsprechen auf ihre Weise

den Drachen und ihrer Brut in den Héohlen; dann aber fehlt doch
manches im Reiselied, weil es gedréangter ist, der Palast mit dem
Saal, dem Dach, den Sidulen, die Zitronen, Organgen, das dunkle
Laub, der blaue Himmel, Myrten und Lorbeer. Es heillt einfach:
,,Friichte spiegelnd ohne Ende; dafiir kommen ,,die alterslosen

Seen‘, kommt ,,Marmorstirn und Brunnenwand‘‘, also mehr nur
andeutend und auch hindeutend auf Park und Garten; denn sie
sind wohl unter dem ,,blumigen Gelinde* zu verstehn. Die ,.alters-
losen Seen‘‘ wiren dann auch mehr Teiche und Brunnen.

,,Sie haben eine Reihe héchst brauchbarer Feststellungen
zu denen IThres Vorredners hinzugefiigt; nur die Stelle ,,der Drachen
alte Brut® diirfen Sie mir nicht als Drachen mit ihrer Brut ver-
stehen. Nebenbei: In jener Fassung bei Goethe liegt eine Er-
innerung an Reste urweltlicher Zustinde, chaotischer Michte,
alles Dinge, die er jetzt, zur Zeit des Mignonliedes zu iiberwinden
im Begriff ist. — Aber wir stehen ja an der Behauptung, dal} unser
.-Reiselied* gar nicht neben ,,Mignon* gehore; es trete uns daraus
eine ganz andere seelische Grundhaltung entgegen.*

Der dritte Schiiler: Es ist auch auffillig, dal} die Strophe mit
dem stiirzenden Wasser, dem rollenden Fels usw. am Anfang
steht, bei Goethes ,,Mignon‘ aber am Ende. Dann ist im ,,Reise-
lied*“ diese Anfangsstrophe durch ein schweres ,,Aber’* von den
zwei folgenden kiirzern geschieden. Auch scheint Mignon den Berg
mit seinen Fihrlichkeiten fast wie etwas liebevoll Vertrautes zu
empfinden; selbst die Hohlen mit ihren vorweltlichen Bewohnern
scheinen ihr mehr charakteristisch als beéngstigend; jedenfalls
dahindurch will sie ihren Weg nehmen. Ja man méchte fast das
Gefiihl haben, all das gehére eben so gut mit zum Lande ihrer Sehn-
sucht wie die Zitronen, Paliste und Marmorbilder.

,»Nun, glaube ich, sind wir dem Seelischen des Gedichts ganz
nahe; wir brauchen es nur noch auszusprechen; ich will Thnen
das nicht vorwegnehmen, da Sie erfreulicherweise auch den Weg
dazu gefunden.*

Ein fiinfter Schiiler: Was wir in der ersten Strophe des Reise-
liedes auller den 6fters erwihnten stiirzenden Wasser, rollenden
Fels, den Vigeln, die auf starken Schwingen kommen, zu beachten
haben, das sind: die drei parallelen Infinitive: ,juns zu ver-
schlingen®, ,,uns zu erschlagen®, ,,uns fortzutragen®.

Der dritte Schiiler: Es ist das Gebirge mit seinen Schreck-
nissen; oder besser, es ist eine furchtsame, zarte Seele, die vor den
kraftigen und méachtigen Lebensregungen des Hochgebirgs Angst
hat. Sie sind ihr zu kraftig, zu roh, zu gewaltsam, zu elementar.

,,Hatten wir uns nicht vorgenommen, uns Beschrankung zu -
auferlegen, so ligen Hinweise auf gegensitzliches Lebensgefiihl,
nahe genug, wo wildestes Leben aufien dem innern Drange nicht
Geniige tun kann. Versparen wir das!

Der fiinfte Schiiler: Der Dichter hat die Schrecknisse passieren
miissen; noch umgeben sie ihn; aber schon rettet er sich aus
ihnen durch die schonen Bilder, die vor ihm aufsteigen; er rettet
sich in die Welt des Bildschénen, Geformten, Gefafiten; ich
mochte fast sagen: In die Kunst; in ihrem Reiche ist er nicht mehr
bedroht, sondern selig. Hier weilt er; hier ist alles Dauer und Zu-
stand, Ruhe, Friede, Paradies.

Der vierte Schiiler: Das stimmt zu dem, was ich vorhin von
Garten und Park und mit dem Hinweis auf das ,,Friichte sipegelnd
eigentlich habe sagen wollen. Auch in Goethes ,,Auf dem See*
heiBt es: ,,Und im See bespiegelt sich die reifende Frucht.” Es
ist das vollkommen beruhigte Gegenwartsgefiihl, das sich selbst
und das Dasein ruhend geniefit und von allem Bedringenden
erlost fiihlt.

,,Es ist darin ein Seelenfriede, wie er uns in Goethes: ,,Der
du von dem Himmel bist* und in ,,Uber allen Gipfeln ist Ruh*
noch begegnen wird. Es sind das alles unsagbar schéne Zustinde,
die iiber eine menschliche Seele kommen kénnen, wie sie hier
ihren Ausdruck gefunden.

Ein sechster Schiiler! Aber im Gedicht: ,,Auf dem See‘ heilit
es an derselben Stelle: ,,Morgenwind umfligelt die beschattete
Bucht*“. Es reimt gerade das so unendlich ruhevolle ,,bespiegelt
auf ,,umfliigelt”. So auch im Reiselied: ,,Und die leichten Winde
wehn“‘. Eine sanfte Bewegtheit ist mit dabei.

,,Ganz recht. Dann beachten Sie auch, wie diese sanfte Be-
wegtheit in dem ,,steigt aus blumigem Geliande schon erscheint.
Die starke Bewegung der ersten Strophe ist durch die absolute
Ruhe, die in der zweiten sich darstellt, hindurchgegangen und
von ihr gebrochen, gemiafligt, verfeinert, geadelt, sozusagen
kultiviert worden. Asthetische Kultur, feine Form, milde Sitte,
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bunte Farbigkeit, edle Plastik, Geschmack und MaB ist die Heimat
dieser Dichterseele. Das Elementar-Naturhaft-Unbindige, die
Wirklichkeit, Wille, Tatkraft, ,,das Leben‘ mit seinem Drang
und seiner Not ist ihm etwas Feindseliges, Bedriingendes, dem er
sich entzieht. Es muB} eine ungemein scheue, zarte, weiche traum-
hafte Seele in Hofmannsthal sein, die dem ,,Leben* sich nicht
gewachsen fiihlt, sich ihm nicht hingibt, oder gar es anfaBt und
meistern mochte; eine Seele, die ganz nur bei sich und ihren Ge-
bilden bleiben mag.*

_ Ein siebenter Schiiler: Wir haben bei Thomas Mann doch
Ahnliches angetroffen, einen starken Gegensatz von Kunst und
Leben, der nicht iiberwunden wird.

,Wir bleiben nun bei unserm Gedicht! Die allernachst-
liegenden Dinge, an denen wir es hitten anfassen kénnen, haben
Sie noch gar nicht gesehen!*

Ein achter Schiiler: O doch! Ein knappes, gedringtes Gedicht
von drei Strophen; aber zweiteilig: Die zweite und dritte Strophe
stehen gegen die erste. Die zweite Halfte des Gedichts ist also
ihrerseits wieder in zwei Teile auseinandergelegt. Es kommen
auf sie sechs Verse gegen die vier Verse des ersten Teils; das ent-
spricht ihrer grofern Gewichtigkeit. Die vier Verse der ersten
Strophe sind etwas linger und reimen kreuzweise, mit weiblichen
Reimen. Die je drei Verse der zweiten und dritten Strophe sind
innerhalb der Strophe reimlos, reimen, vorzugsweise ménnlich,
auf die entsprechenden Verse der Parallelstrophe. In dieser Reim-
stellung kommt auch die gréBere Ruhe zum Ausdruck. Wunderbar,
wie architektonisch der seelische Gehalt in die drei Strophen aui-
geteilt ist.

Der siebente Schiiler: Wenn ich doch keine Exkurse mehr
machen soll, so wire noch zu den formalen Elementen zu sagen,
daB auller der Reimstellung auch Vokal- und Konsonanten-
verbindungen dem Gehalt entsprechen. In der ersten Strophe herr-
schen die harten a und o in Verbindung mit r vor, in der dritten
und zweiten die weichen m, I, bl, s und sp, st.

,,Was hier von Kiirze, von Strophenbau und Wortmelodie
gesagt worden, gehort geradezu zum Programm der modernen
deutschen Lyrik, insbesondere derer um Stefan George, zu denen

- Hofmannsthal anfinglich gehérte. Auch bei Rilke wird uns das be-
gegnen. Das ist iibrigens nicht absolut neu, aber doch neuartig in
der BewuBtheit, mit der solches gefordert und gehalten wird. Dies
eine erste Gedicht gibt uns natiirlich noch nichts an die Hand,
um das zu belegen oder zu bestétigen. Aber ich hoffe wenigstens
einmal einen Punkt gegeben zu haben, von wo aus wir uns weiter
in die neuere Lyrik hineinfinden kénnen. Die drei Genannten sind
iibrigens nicht mehr so eminent modern; inzwischen sind eine
Anzahl jiingerer nachgeriickt.”

Ein Schiiler: Man hért jetzt haufig den Namen Franz Werfel.

,,Ein groBer Unterschied zwischen Hofmannsthal und Werfel.
Aber wir wollen dann zur gegebenen Zeit auch den Schweizer
Karl Stamm nicht vergessen. — Fiir das nachste Mal aber iiber-
legen Sie sich, was an bisher bekannten Gedichten und Dichtern,
verwandt und kontrastierend, dem ,,Reiselied” noch zur Seite
gestellt werden konnte.*

Ein zehnter Schiiler: Viel lieber méchten wir néachstes Mal
noch einige Gedichte von Hofmannsthal selber héren.

,;Auch das sollen Sie haben.*

Der zehnte Schiiler: Warum stehen Hofmannsthals Gedichte
noch nicht in unserer Schiilerbibliothek ?

,,Weil Hofmannsthal zu vornehm ist, um fiir sich Reklame

machen zu lassen.® Dr. Alfons Meier, Basel.

Tiirkische Lehnworter im Deutschen

Das tiirkische Volk kann sich nicht sonderlich rithmen, zeit-
iiberdauernde Kulturwerte geschaifen zu haben. In der Waffen-
kunst allein uniibertroffen, vermochte das Tiirkentum in drei Welt-
teilen zugleich festen Full zu fassen.

Gibt es zu unseren Zeiten noch irgendeine Spur, ein Uber-
bleibsel, welches an jene tiirkendurchbrausten Perioden erinnert ?
Woran kénnte man die einstige Osmanenherrschaft in unsren
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Breiten erkennen, und hat der Uberwinder auf die Unterlegenen
gar keinen EinfluB} ausgeiibt ? Unten, lings der magyarischen Ebene
lassen sich wohl noch einige bauféillige Moscheen finden, die uns
an die Tirkenherrschaft gemahnen. Allzulange werden sie aber
dem Zahn der Zeit nicht standhalten kénnen.

Halten wir nun mal eine kurze Umschau auf kulturhistorischem
Gebiet. Die deutsche Sprache weist eine erkleckliche Anzahl von
Wortern auf, die rein tiirkischen Ursprunges sind. Wie sind
nun diese Worter in den deutschen Sprachschatz iibergegangen ?
Rein philologisch ist die Frage nicht leicht zu beantworten. Tiirken
haben doch niemals deutsches Gebiet unterjocht. Da das Auf-
tauchen der Tiirken und ihr Aufenthalt an den Toren Wiens nicht
von langer Dauer war, diirften diese Entlehnungen von der Zeit
herstammen, wo der deutsche Zug nach dem Osten schon um das
Jahr 1226 einsetzte und erst durch Kreuzziige, dann durch
Handelsbeziehungen sich immer weiter entwickelt hat.

: B

Wir lassen einige der wichtigsten Entlehnungen in alphabeti-
scher Reihe folgen: Handschar, ein mehr zum Hauen als zum
Schneiden bestimmtes Messer. Henna, orientalischer Farbstoff,
womit sich die Tiirkinnen Finger und Zehennégel und die Augen-
lider bemalen. Hord e, abgeleitet vom tiirkischen Ausdruck ,,Ordu®,
der eigentlich Armee bedeutet, in der urspriinglichen Bedeutung
jedoch ein Heerlager und Herrscherhof bezeichnet hat. Jatagan,
Haubajonett mit gekriimmter zweischneidiger Klinge. Joghurt
saure Milch; abgeleitet vom tiirkischen Zeitwort joghurmak =
gerinnen machen, auch kneten. Kajak, Einsitzer, Faltboot; vom
tiirkischen Verbum Kajmak = gleiten, dann abrutschen. Kar-
batsche, Reitpeitsche, entspricht dem tiirkischen Krbatsch
Karmesin (Farbe), kommt vom tiirkischen Krmsy = rot.
Komitadschi, eine Wortbildung mit der tiirkischen Nachsilbe

.dschi, welche einen Beruf, einen Erwerb, eine Betatigung be-

zeichnet, also in diesem Falle die Zugehérigkeit zu einem Geheim-
bund, einer revolutionir-umstiirzlerischen Liga ausdriickt. Das
Wort ist ndmlich zum ersten Male vor 25 Jahren auf die bulga-
rischen Freischirler von Mazedonien angewendet worden. Pascha,
Machthaber, Alleinherrscher. Paschalik, Bezirkshauptmann-
schaft, mit dem Nebenbegriff von Alleinherrschaft. Paschawirt-
schaft, Willkiirherrschaft, Schlendrian. Schakal, Goldwolf.
Sudschuk,; bedeutet im Tiirkischen eigentlich Wurst. Im Deut-
schen hingegen wird das Wort falschlich fiir eine Art tiirkische
SiiBigkeit gebraucht. Tschibuk, Tabakpfeife. Tiirkis, Edel-
stein von blauer Farbe. Ulan, Lanzner. Das Wort ist echt tiirkisch
und bedeutet eigentlich Bursche.

In diesem Zusammenhang ist noch zu erwihnen, daB8 auch
etliche persische Worter der deutschen Sprache einverleibt worden
sind, wie z. B. Bazar, Diwan, Karawane, Khan = Exzellenz,
Narghile = Wasserpfeife, Schachspiel. Arabischer Herkunft
sind hingegen Algebra, Beduine, Chemie, Elixir (Heiltrank),
Ghazel (eine arabische Gedichtform, Kadi (Richter), Rasse,
Safran (ein Farbstoff und ein Gewiirz), Salap (eine Art Heil-
wurzel), Sofa, Talisman (Zauberschutzmittel), Taifun (orkan-
artiger Sturm im indischen Ozean); Zenit (Scheitelpunkt).

Die tiirkische Sprache selbst enthilt so gut wie gar keine
deutsche Worter, wenn man vom Blockhaus, Talweg, Hinter-
land, Alpenstock absieht. Hingegen deuten einige hundert
italienische Lehnwérter auf die sehr engen Beziehungen der Tiirkei
mit den Genuesen hin, da ja die genuesische Republik im Mittel-
alter als handeltreibender Faktor hervorragenden Anteil an der
tiirkischen Volkswirtschaft genommen hat.

: Zenob Surenjan (Linz).

Als Klassenlesestoff fiir obere Sekundar- und Mittelschulen
eignet sich vorziiglich unser Biindchen ,,Besinnung® von Jakob
BoBhart, das auBer der Titelnovelle die Erzihlung ,,Heimat
enthilt. Beide sind Meisterwerke schweizerischer Erzéhlungs-
kunst und lassen sich im literarischen wie im ethischen Unter-
richt ausgezeichnet verwerten. Preis einzeln Fr. 1.—, partien-
weise Fr. —.80.

Bezug nur durch das Sekretariat des Schweiz. Lehrer-
vereins, Schipfe 32, Zirich.
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