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Schwellenangst
vor dem Museum

Nur fiir
«Eingeweihte»?

(Botschaft»
les Museums

Museum und Schule -
eine notwendige Partnerschaft

I

Obwohl Museen in der Regel im kulturellen Bewusstsein ihrer Hei-
matstddte und -gemeinden fest verankert sind, die sich ihre «Schau-
fenster in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft» denn auch eini-
ges an Subventionen kosten lassen, ist es konkret genommen nur
eine beschrinkte Zahl von Biirgern, die als Trager und Exponenten
eben dieses Kulturbewusstseins gleichzeitig auch zu den regelmas-
sigen Museumsbesuchern gehoren. Diese statistische Feststellung
gilt leider auch fir zahlreiche andere kulturelle Institutionen wie
Schauspiel, Oper, Bibliotheken, die sich auf ein «Stammpublikum»
absttitzen, das nur einen verhédltnismassig kleinen Prozentsatz der
Gesamtbevoélkerung ausmacht. Daran dndern auch vereinzelte
Ausstellungen oder Auffithrungen nichts, die es dank besonders
gunstiger Umstande - attraktives Thema, Publizitat in den Massen-
medien, Mundpropaganda — ausnahmsweise zu einiger Popularitat
bringen und fir kurze Zeit einen Uberdurchschnittlich hohen Be-
such verzeichnen.

Es wdre aber allzu einfach, den offensichtlich mangelnden Zu-
spruch, den Museen im allgemeinen bei uns und anderswo finden,
allein auf die vielzitierte «Schwellenangst» weiter Kreise zurtickzu-
fihren. Gewiss haben die Museen lange Zeit selbst dafiir gesorgt,
dass nur «Eingeweihte» sich getrauten, die Tlr in eine Welt aufzu-
stossen, die selten auf Anhieb zu einer «leichten» Begegnung und
schon gar nicht zu anspruchslosem Zeitvertreib einlud. Der unvor-
bereitete Besucher, der zum ersten Mal eine der Museumswelten,
stamme sie nun aus der Rémerzeit, aus Ozeanien oder aus einer
modernen Kunstbewegung, betritt, wird vielenorts durch die repra-
sentative Architektur des Museumsbaus, die hinter Glas aufgestell-
ten Objekte, die brav aneinandergereihten Bilder, die ganze Atmo-
sphidre von Gediegenheit und vornehmer Zuriickhaltung, die das
Museum alter Schule auszeichnet, in einen Zustand ehrfiirchtiger
Distanziertheit versetzt, der als Unbehagen nachwirkt und so den
Ansporn fiir weitere Museumsbesuche stark lahmt.

Dennoch wire es ungerecht, diese immer wieder beobachtbare Er-
scheinung den Museen allein anzulasten, die von ihrer Funktion
her kaum oder selten mit all den Freizeitangeboten konkurrieren
konnen, die heute als Trivial- oder Popularkultur (Film, Fernsehen,
Pop-Konzerte, Regenbogenpresse, Sport usw.) ein grosses, vor al-
lem auch jugendliches Publikum zu fesseln vermdgen. Demgegen-
iiber nimmt sich die Hauptaufgabe des Museums - zumindest dus-
serlich — weit weniger attraktiv aus. Ihm liegt es ob, anhand seiner
Sammelobjekte — Bilder, Teppiche, Mdbel, Fund- und Gebrauchsge-
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Museumsbesuch
fordert

Kopfi, Herz

und Hand!

genstande, Handschriften usw. — die mannigfachen kulturellen und
kiinstlerischen Aktivitaten zu dokumentieren, die sich im Laufe der
Menschheitsgeschichte bis in die jingste Gegenwart tberliefert ha-
ben. Verstandlicherweise bedarf es von Seiten des Besuchers schon
besonderer Anstrengungen, um diese stummen Zeugnisse zu neu-
em Leben zu erwecken. Er muss dazu uber bestimmte Vorkenntnis-
se verfligen oder sich diese erwerben, will er die Bedeutung der Ob-
jekte besser erkennen und ihre Botschaft richtig entschliisseln. Den
Besuchern dabei in geeigneter Weise behilflich zu sein, ist Pflicht
der Museen, wollen diese die Forderung nach Demokratisierung
von Kultur und Kunst durch eine entsprechende Uffentlichkeitsar-
beit wirklich ernst nehmen.

Wenn auch die eben genannten Rezeptionsformen vornehmlich ko-
gnitiven Charakters sind und sich vor allem an die intellektuellen
Fahigkeiten des Besuchers richten, ware es falsch, im Museum ein-
zig und allein einen Lernort zu erblicken, wie dies in der neueren
museumspddagogischen Theorie und ihrer Anwendung in einzel-
nen Museen hdufig der Fall ist. Die Manie, dem Besucher alles in
Form von Informationsblattern, dem Schiiler in Arbeitsblattern, na-
hebringen zu wollen, ist der sichtbarste Ausdruck dieser einseitigen
Entwicklung. Das richtig verstandene und publikumsfreundlich ge-
fiilhrte Museum bietet in Erganzung dazu vielfaltige Erlebnismog-
lichkeiten, die den effektiven Bedurfnissen und Reaktionsweisen
der Besucher Rechnung tragen, also z. B. Empfindungen der Freu-
de, der Lust, des Genusses oder auch der Abwehr auslosen oder aber
zu eigenem Tun mit den Handen anregen. Die von den Ausstel-
lungsgitern direkt ausgehenden kreativen Impulse werden aufge-
nommen und weiterverarbeitet, neue Verbindungen geschaffen
und entwickelt, iberraschende Zusammenhdnge entdeckt und ver-
tieft. Alle diese Mdglichkeiten eigenschopferischer Tatigkeit sind
als ebenbiirtig neben die rein kognitive, d. h. analytisch-verstan-
desmaéssige Erfassung von Kunst- und Kulturwerken zu stellen.
Auch fiir das Museum muss die von Pestalozzi geforderte Dreiheit
von Kopf - Herz — Hand Geltung haben und dies vor allem im Be-
reich der Arbeit mit Jugendlichen. Aus diesen rekrutiert sich letz-
ten Endes das Museumspublikum von morgen; deshalb ist es auch
richtig, wenn besondere Anstrengungen unternommen werden,
um Schiiler aller Altersstufen mit der Institution Museum im allge-
meinen, mit den am Ort befindlichen Museen im besonderen ver-
traut zu machen. Die Grundlage der nachstehenden Auffihrungen
bilden Erfahrungen und Ergebnisse, die im Verlaufe einiger Jahre
im Rahmen des Projekts «Schiiler besuchen Museen» am Pestaloz-
zianum Zirich gesammelt worden sind.

II

Selbst wenn sich grosse Museen eine eigene museumspdadagogische
Abteilung leisten kénnen, ist diese — wenigstens bei uns - personell
keineswegs so dotiert, dass alle Anfragen nach Klassenfiihrungen
befriedigt werden kénnen. Allein schon aus diesem Grund ist es un-
umganglich, die Lehrer selbst fiir die Sache des Museums zu gewin-
nen, das heisst sie zu befdhigen, mit ihren Schiilern die Museen zu
besuchen, und zwar nicht als einmalige «Belohnungsaktion» vor
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Spontanitat
im Museum

Hilfe durch
das Pestalozzianum

den Ferien, sondern mit jener bestimmten Regelmdassigkeit und Ab-
sicht, die deutlich machen, dass Museumsbesuche zu einem inte-
grierenden Bestandteil des Unterrichtsgeschehens gehoren. Je
nach Art des Museumsbestandes ist eine mehr oder weniger direkte
Verbindung zu einem Fach oder Lehrstoff méglich. Hier bietet das
Museum mit seinen Originalobjekten eine beschau- und begreifbare
Erganzung zum Unterricht, die dank ihrer Authentizitdt — eigene,
unverfalschte Wahrnehmung durch jeden Schiiler — jedem noch so
raffinierten AV-Mittel (z. B. Dia oder Film) qualitativ weit iiberle-
gen ist. Ist ein Zusammenhang mit einem Lerninhalt schwerer oder
uiberhaupt nicht herzustellen, wird das Museum selbst zum Unter-
richtsgegenstand: Auch der Umgang mit Museen - analog etwa zum
Umgang mit den Massenmedien — will erlebt, erfahren, eingeiibt
und erlernt sein, ganz besonders, wenn es sich um ein Museum
handelt, dessen permanente Sammlung und tempordre Ausstellun-
gen den Bildenden Kiinsten, Malerei und Plastik, gewidmet sind.
Wadhrend es ein rein historisches Museum infolge seiner natirli-
chen Lehrstoffndhe (Heimatkunde, Geschichte, Geographie) ver-
haltnismassig leicht hat, Lehrer und Schiiler direkt anzusprechen
(vgl. Schweizerisches Landesmuseum!), muss das reine Kunstmu-
seum weitaus hdufiger mit Vorurteilen und Abwehrreaktionen
rechnen, die an sich schon einem schulklassenweisen Besuch im
Wege stehen. Und zwar sind diese Vorurteile und Abwehrreaktio-
nen nicht so sehr bei den Schiilern, als vielmehr bei den Erwachse-
nen zu suchen. Abgesehen von «gangigen» Kiinstlern, wie sie etwa
schon in Filmen (Van Gogh, Toulouse Lautrec usw.) oder in popula-
ren Buchbiographien (Michelangelo, Rembrandt usw.) einer breite-
ren Uffentlichkeit nahegebracht worden sind, hat es die Kunst ge-
nerell schwerer, bei der erwachsenen Allgemeinheit auf Interesse
und Verstandnis zu stossen.

Wer hingegen schon Kinder im Unterstufen- und angehenden Mit-
telstufenalter im Museum beobachtet hat, wird mit freudigem Er-
staunen festgestellt haben, wie unbekiimmert, spontan und richtig
diese auf die Bilder und Plastiken reagieren, die selbst dem Liebha-
ber und Kenner oft Schwierigkeiten bereiten oder fremd bleiben. So
grundverschiedene Kiinstler wie Antonio Tapies, Sophie Taeuber-
Arp oder Max P. Lohse haben bei den jungen Besuchern ebenso
grossen Anklang gefunden wie die Vertreter des Surrealismus.
Meistens schlagen die erwdhnten Vorurteile, wie sie namentlich zu
Hause gehegt werden, erst auf der Oberstufe durch und beeinflus-
sen die Einstellung der Schiiler in einem Masse, dass es auch dem
versierten Lehrer schwer fallt, gutzumachen, was in der Primar-
schule an umsichtiger Vermittlung und einfihlender Auseinander-
setzung versdumt worden ist. Dass es dabei nicht darum geht, den
Kindern die lehrereigenen Auffassungen und Ansichten aufzu-
zwingen - jedes wirkliche Kunstobjekt lasst verschiedene Lesear-
ten und Deutungen zu —, sondern vielmehr um eine behutsame, zu-
riickhaltende Hilfestellung, um die je eigenen Korrespondenzen
zwischen Betrachter und Kunstwerk aufzuspiiren, braucht wohl
nicht besonders betont zu werden.

Das dazu erforderliche methodisch-didaktische Riistzeug versucht
das Pestalozzianum im Rahmen seines Projektes «Schiiler besuchen
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Unterlagen

(Es ist vorteilhaft, wenn
Sie Publikationen
direkt bei den Museen
anfordern.)

Museum
als Alternative

Frei-
und Spielrdume

Museen» an die interessierte Lehrerschaft der Volksschule, zu der
nicht zuletzt auch die Kindergartnerinnen gehéren, heranzutragen,
sei es mit der Veranstaltung spezieller Fiihrungen durch temporare
Ausstellungen sowie ein- und weiterfiihrender Kurse zur Kunstbe-
trachtung und verwandten Themen, sei es mit schriftlichen Weglei-
tungen, in denen neben den unentbehrlichsten Hintergrundinfor-
mationen fur den Lehrer vor allem die praxisbezogenen Hinweise,
Anregungen fur die Arbeit im Museum selbst, aber auch zur weiter-
fihrenden Behandlung nach dem Museumsbesuch im Mittelpunkt
stehen. Etwas vom allerwichtigsten ist es, die Bereitschaft der Leh-
rer zu fordern, sich auf einen Museumsbesuch sorgfdltig vorzube-
reiten, wozu beispielsweise etwa eine Vorbesichtigung gehort.

Die Arbeit wird laufend fortgesetzt, wobei die aus Lehrern der ver-
schiedenen Stufen und Fachleuten (Kunsthistoriker, Museumsmit-
arbeiter) zusammengesetzten Arbeitsgruppen je nach Thema wie-
der frisch gebildet werden. Grossen Wert wird auf eine sorgfaltige
Erprobung der ausgearbeiteten Unterlagen gelegt. Die daraus resul-
tierenden Ergebnisse, ferner Wiinsche und Anregungen aus der
Lehrerschaft und von Seiten der Museen, dazu die Moglichkeit, aus
den in Kursen und in der Schulpraxis gesammelten Erfahrungen
neuen Initiativen eine immer solidere Grundlage zu geben, gestat-
ten eine kontinuierliche Fortsetzung der Projektarbeit, die aus
Griinden, wie sie in einem letzten Abschnitt dargelegt werden sol-
len, als Gegengewicht zur oft beklagten Kopflastigkeit der Schule
selbst, aber auch zur insgesamt alarmierenden Entwicklung im Zu-
sammenhang mit dem steigenden Medienkonsum (vgl. entspre-
chende Zahlen in der Schweiz. Lehrerzeitung 6/1980, S. 7) unserer
Kinder und Jugendlichen die besondere Aufmerksamkeit und Un-
terstiitzung aller Lehrer und Erzieher verdient.

III

Weit davon entfernt, die Tatsache, dass die Massenmedien mehr
und mehr das Freizeitverhalten unserer Schiiler bestimmen, als un-
abanderlichen Missstand zu beklagen, und ebenso strikt dagegen,
nun alle Schuld den Massenmedien in die Schuhe zu schieben, ja sie
ihrer dominierenden Stellung wegen zu verteufeln, soll hier viel-
mehr das Museum als eine unter andern moéglichen Alternativen
ins Blickfeld geriickt werden. Ausgerechnet das Museum mit seiner
ganzen Statik und seinem fehlenden Appellationscharakter? Wenn
die Vorziige des Museums vielleicht auch nicht so unvermittelt in
die Augen springen, wenn es zur Erschliessung eines Museums
mehr braucht als einen einfachen Knopfdruck, so kann unter Um-
standen gerade diese ganz andere Eigenschaft zu einer Attraktion
werden.

Zundchst einmal bietet der Gang ins Museum eine willkommene
Abwechslung zum Schulalltag; sein ungewohnlicher, besonderer
Anstrich sollte auch bei regelmassig erfolgendem Museumsbesuch
durchaus gewahrt bleiben. Ebensowenig darf der Aufenthalt im Mu-
seum zu einer stur ablaufenden Lektion werden, der das Museum
zuféllig gerade als Lernort dient. Im Verhalten des nur hin und wie-
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Vorteile
des Museums

der klarend oder anspornend eingreifenden Lehrers muss spiirbar
werden, dass im Museum geniigend Frei- oder Spielrdume vorhan-
den sind, in denen sich die Schiiler eigene Ideen, Assoziationen,
Phantasien ausbreiten kdnnen. Ausléser sind nur scheinbar tote
Objekte, Bilder und Zeichen: Sie warten nur darauf, aus.ihrer
Stummbheit erlést zu werden.

Hier nun tritt ein grundlegender Unterschied zu den massenmedia-

len Angeboten, insbesondere zum Fernsehen, auf, den es sich im

Sinne einer padagogischen Gegensteuerung zunutze zu machen

gilt. Visuelle Kommunikation beginnt nicht erst mit dem bewegten -
Bild, dem Film, sondern visuelle Kommunikation hat ihre Wurzeln
im stehenden Bild, das unsere Wahrnehmung auf sich zieht und in
Ruhe sich entfalten lasst. Bei der Betrachtung eines Filmes (oder des
TV-Bildschirmes) wird unsere Wahrnehmung hingegen mit «Kurz-
fristreizen» foérmlich bombardiert, was leicht zu einer Gefahrdung
unseres seelischen Gleichgewichts fiihren kann. Nicht zuletzt die
dem Film eigenen, schnellen Schnittfolgen haben, wie es ein US-
Psychiater nennt, einen «sensorischen Overkill» zur Folge, der die
Konzentrationsfahigkeit der Kinder empfindlich stdrt, sie reizbar
und nervos macht. (Vgl. «Kinder und Fernsehen» Hrsg. von Paul
A. Engstfeld und Peter Gutjahr-Loser, Miinchen, Olzog Verlag,
1980, S. 62). Ein weiteres Merkmal des Films besteht darin, viele

Handlungen nur immer in abgekiirzter, unfertiger Form zu zeigen.

Wie Untersuchungen von Hertha Sturm (vgl. «Fernsehen und Bil-
dung» Heft 9/1975/1, S.39-50 und Heft 11/1977/1, S. 103-110,
Miinchen, Internationales Zentralinstitut fiir das Jugend- und Bil-
dungsfernsehen) gezeigt haben, sind diese Phanomene schon 1927
von der Psychologin Bluma Zeigarnik untersucht worden.

Sollte auch fiir das Fernsehen gelten, was generell fiir unerledlgte
Handlungen gilt, die nachweislich besser behalten werden als erle-
digte, ja, die unter Umstdanden bei den betroffenen Personen einen
Spannungszustand hervorrufen, der zu einer eigentlichen psychi-
schen Stress-Situation fiithrt? Mit einiger Sicherheit kann jedenfalls
angenommen werden, dass der weitgehend passive Fernsehkon-
sum mit seinem breiten Angebot an Identifikationsmoglichkeiten,
die aus dem Betrachter immer nur einen Stellvertreter und unselb-
stdndigen Wiederkduer machen, sich in einer sehr einseitigen Be-
anspruchung seiner ganzen Personlichkeit auswirkt, die viel Ener-
gie bei sehr fraglichem Verarbeitungserfolg kostet. Deshalb ist fast
zwangsldufig mit nervosen, innerlich wenig stabilen, unauf-
merksamen Kindern zu rechnen. Von den besorgniserregenden
Auswirkungen des exzessiven Fernsehkonsums auf das kindliche
Artikulations- und Sprachvermdgen braucht wohl nicht besonders
die Rede zu sein; am Rande sei auf die grosse Bedeutung des Me-
diums Buch und der Lektire schlechthin innerhalb des gesamten
massenmedialen Angebotes hingewiesen.

Doch zuriick zum Museum und seinen stummen, unbewegllchen
Objekten und Bildern. Sind nicht gerade diese wie kaum etwas an- -
deres in der Lage, uns jene Ruhe zu schenken, die fiir einen unge-
storten, ungetrilbten Wahrnehmungs- und Sehvorgang unabding-
bare Voraussetzung ist? Wahrnehmen als aktives Eindringen in
eine Welt der vielfaltigsten Zeichen und Symbole, getragen von

7



Ort
der Begegnung

urspringlichen Emotionen und Reaktionen, die dann in einer ndch-
sten Phase in Worte gekleidet werden, um als verbalisiertes Seh-
erlebnis iiberhaupt erst mitteilbar zu werden? Findet visuelle
Kommunikation zwischen Bild und Betrachter nicht erst in der
nachfolgenden sprachlichen Kommunikation ihre héchste Erfil-
lung?

Insofern kann das Museum fir die Schulklasse auch zu einem Ort
der Begegnung untereinander werden, indem - immer den konkre-
ten Gegenstand und Ausgangspunkt vor Augen - verbal tber die-
sen miteinander kommuniziert wird. Das Stehbild, handle es sich
nun um eine etruskische Wandmalerei, ein Altarbild von Fra Ange-
lico, einen Freskenzyklus von Giotto, die «Stickerin» von Vermeer,
die «Stadtwache» von Rembrandt, «Guernica» von Picasso oder um
eines der photorealistischen Grossformate von Franz Gertsch, stets
bleiben wir gebannt davor stehen, suchen mit unseren Augen, un-
serer Empfindung und unserem Wissen nach einer Antwort auf die
Frage nach dem Sinn solcher Gestaltungsweise, moge sie nun
Schonheit und Harmonie erstreben, Zeugnis von einer Epoche able-
gen oder das Engagement eines Menschen und seiner Zeit ausdriik-
ken. Museen sind letzten Endes nichts anderes als ungemein rei-
che, unerschopfliche Beweisstdtten fiir das bildnerische Vermdgen
des Menschen aller Kulturkreise. Wenn weiter oben vornehmlich
von Kunstobjekten die Rede war, so versteht sich von selbst, dass
fast jedes andere Museum ebenso geeignet ist, sich neugierigen
Schiileraugen zu erschliessen, sofern seine Leiter auf der einen, die
Vertreter der Schule auf der andern Seite bereit sind, die gewiss auf-
wendige, aber auf jeden Fall lohnende Partnerschaft zwischen den
beiden Institutionen einzugehen. Georges Ammann

Museums-Erlebnisse

Wir kénnen allenthalben ein wachsendes Verstandnis von Mu-
seumsverantwortlichen fir Kinder feststellen. Sammlungen, wel-
cher Art auch immer, sind nicht nur zum Betrachten da, sondern
man darf gewisse Dinge anfassen, sie gebrauchen. So sah ich im
Dahlem-Museum in Westberlin Schiiler, die in der Volkerkundeab-
teilung - eine grossartige Einrichtung! — durch die Hauser von Ein-
geborenen aus Asien oder Afrika schritten, indem sie alles aus der
Nahe anschauten. Blinde Kinder konnten Biisten abtasten. Im
Rijksmuseum in Amsterdam beobachteten Kinder die Restaurie-
rung eines Bildes.In einigen Naturmuseen (Olten, Solothurn, sicher
auch anderswo) diirfen Kinder praparierte Tiere — wie mollig ist ein
echter Bar! - streicheln. In Nirnberg fiihrten Kinder historische
Szenen auf.

Doch nicht alles darf bertihrt werden, und auch das ist richtig. Es
braucht Ehrfurcht und Distanz vor einem Kunstwerk! Als ich ein-
mal in einer hollandischen Kunstsammlung zu neugierig war, geriet
mein erkldarender Finger in den Richtstrahl der Sicherungsanlagen!
Glocken schrillten, Tiiren schlossen sich automatisch. Ich stand
perplex da und ein handeringender Museumswachter bat mich, ge-
bihrend Abstand zu halten. rks.
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