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Ludwig van Beethoven

Wir freuen uns, zum 200. Geburtstag Beethovens eine Kurz-
biographie tliber sein Leben und Werk bringen zu diirfen. Verfas-
ser ist der bekannte Beethovenforscher Willy Hef3 in Winterthur.

Es hieBe Eulen nach Athen tragen, wollten wir Beethovens kiinst-
lerische Bedeutung des langen und breiten darlegen. Wer musika-
lisch empfinden kann, dem ist der Name Beethoven ein Begriff;
dieser Name «ist heilig in der Kunst» (Franz Liszt). Dagegen durfte
eine schlichte Kurzbiographie mit Erwahnung der wichtigsten Werke
willkommen sein. Sie gibt einen Uberblick iiber Leben und Schaffen
dieses einsamen Titanen und stellt das Einzelne in seinen Zusam-
menhang mit dem Ganzen. Leben und Werk eines schopferischen
Geistes durfen nicht getrennt werden: die Kenntnis des einen for-
dert das Verstehen des andern.

* * *

Die Familie van Beethoven ist flamischen Ursprungs. Beethovens
GroBvater (ebenfalls ein Ludwig) stammte aus Mecheln (Belgien),
wo er am 5. Januar 1712 getauft wurde, wanderte spater mit den
Seinen nach Bonn aus, wo er am 24.Dezember 1773 starb. Er war
Musiker und betrieb daneben einen Weinhandel. Von seinen drei
Kindern uberlebte einzig Johann (geb.um 1740), gest. 18. Dezember
1792) das Kindesalter. Johanns Ehe mit Maria Magdalena Keverich
aus Ehrenbreitstein (getauft 19. Dezember 1746, gestorben 17.Juli
1787), deren Ahnen angesehenen Familien an Mosel und Rhein an-
gehorten, entsprossen sieben Kinder, von denen vier im frihesten
Kindesalter starben. Von den drei Uberlebenden war Ludwig der
alteste. Da er am 17. Dezember 1770 getauft wurde, so darf man
den Geburtstag auf den 16. Dezember annehmen. Es folgten Kaspar
Anton Karl (8. April 1774 bis 15. November 1815) und Nikolaus Jo-
hann (getauft 2. Oktober 1776, gestorben 12. Januar 1848).

Die Erfolge des Wunderkindes Mozart, die damals von sich reden
machten, bewogen Vater Johann, der Mitglied der Bonner Hof-
kapelle war, mit seinem Ludwig etwas Ahnliches zu versuchen. Er
unterrichtete ihn sehr frih im Klavierspiel und lieB ihn schon am
26. Marz 1778 offentlich auftreten, wobei er das Alter des Kindes
um zwei Jahre jlinger angab. Da dem wvaterlichen Unterricht der
Erfolg versagt blieb, so wurden Bekannte des Vaters als Lehrer bei-
gezogen: Gilles van der Eeden und Tobias Friedrich Pfeiffer (Kla-
vier), Georg Rovantini (Geige), Willibald Koch und der Minster-
organist Zensen fiir das Orgelspiel. Jedoch erst der im Oktober
1779 in Bonn eingetroffene Christian Gottlob Neefe (geboren 5. Fe-
bruar 1748 in Chemnitz, gestorben 26. Januar 1798 als Operndirigent
in Dessau) brachte die entscheidende Wendung; in ihm fand der
junge Beethoven einen idealen Lehrer, der ihn nicht nur grindlich
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und in einer padagogisch feinfuhlenden Weise im Klavierspiel und
in Musiktheorie unterrichtete, sondern ihm wvor allem auch mensch-
lich ein warmer Freund und Forderer wurde

Eine Konzertreise im Winter 1781 nach Rotterdam brachte nicht
den erwarteten finanziellen Erfolg. Dagegen vertrat Beethoven Neefe
schon 1782 an der Orgel und war ab 1784 festbesoldetes Mitglied
in der Hofkapelle des Kurfiirsten Maximilian Franz, der junge Ta-
lente vaterlich forderte und als groBziigiger Schirmherr der Kiinste
und Wissenschaften Bonn zu einem Zentrum eines regen Geistes-
_lebens machte. Durch Neefe kam Beethoven in freundschaftlichen
Kontakt mit der geistigen Elite der Stadt, vor allem dem Familien-
kreis der Hofratin Helene von Breuning. Er besuchte auch einige
philosophische Vorlesungen an der Bonner Universitat. 1787 erfolgte
die erste Studienreise nach Wien zu Mozart, die aber durch die Er-
krankung der Mutter frithzeitig abgebrochen werden mufBte. Nach
dem Tode der Mutter begann Vater Johann sich immer mehr dem
Trunke zu ergeben, so daB die Sorge fiir die jingeren Briider fast
ganz auf Ludwig lastete. Im November 1792 zweite Reise nach
Wien. Zwei Jahre spdter fegten franzdsische Truppen das Kurfiir-
stentum Koln hinweg; Beethovens Anstellung in der Hofkapelle
wurde illusorisch, und eine Riickreise nach Bonn kam nicht mehr
in Frage.

Die Zahl der in Bonn geschriebenen Werke ist, verglichen mit
dem Reichtum an Jugendwerken Mozarts, relativ gering. AufBer
zahlreichen Liedern und Klavierwerken nennen wir besonders die
drei dem Kurflursten gewidmeten Klaviersonaten, drei Klavierquar-
tette, ein nur im Solopart erhaltenes Klavierkonzert in Es-dur (1943
rekonstruiert und herausgegeben von Willy HeB), ein Violinkonzert-
fragment in C-dur, ein Trio fiir Klavier, Fléte und Fagott, das spa-
ter als op. 103 herausgegebene Bldaseroktett in Es-dur, die Musik zu
einem Ritterballett und die beiden von Eduard Hanslick wiederauf-
gefundenen Kaiserkantaten. Dazu mogen wohl noch viele Entwirfe
gekommen sein, die erst spéter, in Wien, ausgearbeitet worden sind.

& bd %

Als Beethoven fir dauernd nach Wien iibersiedelte, fand er Ver-
hdltnisse, wie sie kaum giinstiger sein konnten fiir ein aufstreben-
des Genie. Der iiberaus musikliebende Adel hielt sich groBtenteils
eigene Orchester, Blaserensembles oder ausgezeichnete Streichquar-
tette. Beethoven, mit Empfehlungen seiner Gonner in Bonn ver-
sehen, faBte in diesen Kreisen rasch FuB und machte sich durch
sein meisterhaftes Klavierspiel und seine Kompositionen einen ge-
achteten Namen. Auch warf er sich mit eiserner Energie auf seine
weitere musikalische Ausbildung: Auf den Unterricht bei Joseph
Haydn folgten kontrapunktische Studien bei Johann Schenk und
Georg Albrechtsberger sowie Studien in der italienischen Gesangs-
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komposition bei Maestro Antonio Salieri. Am 29. Marz 1795 trat er
zum ersten Male in Wien offentlich als Pianist auf; im selben Jahre
erschienen seine drei Klaviertrios op.1 im Druck, das erste Werk,
das er als wvollgtultig anerkannte und mit einer Opuszahl versah.
1796 folgten Konzertreisen nach Niurnberg, Prag, Dresden und Ber-
lin; am 2. April 1800 fand die Urauffiihrung seiner ersten Sinfonie
statt; im selben Jahre wurden die sechs Streichquartette op. 18 voll-
endet, die Beethoven mit einem Schlage zum Meister dieser von
Haydn so gepflegten Kompositionsgattung machte. Um diese Zeit
liel Beethoven seine beiden Bruder aus Bonn nach Wien kommen,
wo er ihnen hilfreich beistand, bis sie sich selbstédndig gemacht hat-
ten. Gute und Hilfsbereitschaft waren typisch fiir Beethovens edlen
Charakter.

So schien sich dem jungen Meister eine strahlende Zukunft auf-
zutun, aber in den Sternen stand es anders geschrieben: Beethovens
Gehor begann zu schwinden, unmerklich zuerst, aber nach und nach
immer mehr, bis zur volligen Taubheit. Was Beethoven in jenen
Jahren durchlitten hat, offenbart ergreifend jenes als «Heiligen-
stddter Testament» bekannt gewordene Schriftstick vom Oktober
1802, in welchem er seinen Bridern seine seelische Not schildert
und mit seinem Tode rechnet. Aber seine Natur uberwand auch
diesen Schlag, und bekannt ist sein Ausspruch: «Ich will dem
Schicksal in den Rachen greifen, ganz niederbeugen soll es mich
gewiB nicht.» Die Virtuosenlaufbahn allerdings muBte aufgegeben
werden, Beethovens ganzes Leben und Schaffen gehorte nun einzig
dem Komponieren. Abgesehen von einigen kleineren Reisen nach
Ungarn, Eisenstadt, Teplitz und in die nahere Umgebung Wiens
blieb er von nun an dauernd in Wien. Die Jahre von 1796 bis 1814
bedeuten nicht nur eine immer groBere Vervollkommnung seines
xompositorischen Schaffens, sondern auch eine immer gréoBere Wir-
kung seiner Werke nach auBlen; Beethoven wurde in der Tat einer
der anerkanntesten und gefeiertsten Komponisten seiner Zeit. Schon
1801 erhielt er einen ehrenvollen Auftrag: Salvatore Vigano, der
berihmte Ballettmeister in Wien, versuchte eine Reform des Ballet-
les im Sinne einer Verinnerlichung und Lauterung, und Beethoven
rgriff freudig die Aufforderung, zum Ballett «Die Geschépfe des
Prometheus», das den veredelnden EinfluB der Kiinste auf die
menschliche Seele zum Gegenstand hat, die Musik zu schreiben. Die
Juverture zu diesem Ballett ist ubrigens die erste aus Beethovens
“eder. 1802 wurde die 2. Sinfonie beendet, 1803 entstand das Ora-
orium «Christus am Olberg», das eine eigenartige Mischung dra-
natischer, oratorischer und konzertanter Elemente vereinigt und seit
ler Handel-Renaissance fast vollig von den Programmen verschwun-
len ist, wahrend es noch bis um die Mitte des vorigen Jahrhunderts
ahlreiche Auffiihrungen erlebte. — Mit der anfangs 1804 beende-
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ten 3. Sinfonie, der «Eroica», hat sich Beethovens Stil zu reifster
Souverdanitat entwickelt; die Vorbilder Haydn und Mozart, die in
den fritheren Werken noch deutlich erkennbar sind, sind iiberwun-
den, Beethoven steht formal und ausdruckshaft als ein vollig Eige-
ner vor uns.

ES * ES

Beethovens steigende Beriihmtheit und der Erfolg der von ihm
selber veranstalteten Konzerte, sogenannter Akademien, bewogen
Schikaneder, den Leiter des Theaters an der Wien, dem gefeierten
Komponisten einen Opernauftrag zu erteilen. Da jedoch kurz darauf
das Theater an der Wien in andere Hande tiberging, so wurde
Beethovens Engagement gegenstandslos, und Schikaneders Libretto
«Vestas Feuer» wurde unbeendet beiseite gelegt. Zudem lernte
Beethoven um jene Zeit ein anderes Opernbuch kennen, das ihn
madchtig fesselte: «Léonore ou l'amour conjugal» von J. N. Bouilly,
dem Librettisten von Cherubinis «Wassertrager». Der «Léonore»
liegt lbrigens eine historische Begebenheit zugrunde. Das Urbild
der Heldin ist die mutige Dame de Tourraine, die unter Bouillys
Augen ihren Mann in den No6ten der Jakobinerherrschaft befreite;
Bouilly selber «spielte» dabei die Rolle des Ministers und war von
dem Geschehen so beeindruckt, daB er aus dem Stoffe ein Biihnen-
stiick gestaltete, das von P.Gaveaux in Musik gesetzt wurde. —
Joseph Sonnleithner in Wien arbeitete das Buch fiir Beethoven um
und machte aus dem Singspiel einen wirklichen Operntext mit zwei
groBen Finales, die Beethoven die Modglichkeiten musikalisch-dra-
matischer Entfaltung gaben. Unter dem Titel «Fidelio oder die ehe-
liche Liebe» ging das Werk am 20. November 1805 iiber die Bret-
ter des Theaters an der Wien, hatte aber keinen durchschlagenden
Erfolg. Da die allgemeine Meinung dahin ging, die Oper sei zu
lange, so unterzog sie Beethoven einer Neufassung und Straffung
ein ganzer Akt ging dabei ein. Die Urauffiilhrung der Neufassung
erfolgte am 29. Mdrz 1806 und erlebte eine einzige Wiederholung
dann blieb das geniale Werk bis zum Jahre 1814 liegen.

Trotz dieses MiBerfolges feierten Beethovens Werke Triumph
uber Triumph, in Osterreich sowohl als im Auslande. Die Verlege:
wetteiferten miteinander im Werben um den Komponisten; mate:
rielle Not wie so viele andere GroBle hat Beethoven nie durch
machen mussen. Und als der Komponist gewillt war, im Herbst 180
einem ehrenvollen Rufe Jérome Bonapartes an den Kasseler Hc
Folge zu leisten, da taten sich einige seiner Wiener Goénner zu
sammen, um ihn durch Gewdhren einer lebenslanglichen Rente vor
jahrlich 4000 Gulden fiir immer Wien zu erhalten. Am 1. Marz 180"
wurde dieses sogenannte Dekret nach der Unterzeichnung durc
Erzherzog Rudolph und die Fiirsten Franz Joseph Lobkowitz un:
Ferdinand Kinsky rechtskraftig. Durch eine bald darauf eintretend
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Geldentwertung sank die Kaufkraft dieser Rente schlieBlich auf
zwel Finftel ihres urspringlichen Wertes, was endlosen Arger und
Prozesse Beethovens mit den Mazenen und ihren Erben zur Folge
hatte.

* * *

1810 schrieb Beethoven seine Musik zu Goethes «Egmont». Von
seiner glihenden Verehrung fiir den Dichter zeugen nicht nur eine
Reihe Vertonungen von dessen Gedichten, sondern auch einige riih-
rende Briefe. Goethe hat diese Verehrung nur sehr bedingt er-
widert. Beethovens Musik stand seinem Naturell zu ferne, und eine
personliche Begegnung beider im Juli 1812 in Teplitz wurde eine
Enttdauschung, namentlich fiir Beethoven. In diese selbe Zeit fdllt
auch die Abfassung des als «Brief an die unsterbliche Geliebte» be-
kannt gewordenen Schriftstiickes. An wen dieser Brief eigentlich
gerichtet war und ob er iiberhaupt abgesandt worden ist, weil man
bis zur Stunde noch nicht. Siegmund Kaznelsons These, Grafin Jo-
sephine von Brunsvik, verehelichte Stackelberg, sei die Empfange-
rin gewesen, ist durch in neuester Zeit bekannt gewordene Briefe
Beethovens an die Grafin ebenfalls umgestirzt worden. Trotz einer
tiefen Sehnsucht nach einem ehelichen Gliicke und einer wunder-
voll hohen Auffassung von der Liebe blieb Beethoven unverheiratet.
Sein unpraktischer Sinn fir hdausliche Dinge, sein nie abreiBendes
Dienstbotenelend und sein ruheloses Umherziehen von einer Woh-
nung in die andere konnten Bande fiillen. Die warme Jahreszeit
brachte er meist auf dem Lande zu, in der Umgebung Wiens; er
'ilebte leidenschaftlich die freie Natur, wovon seine 6. Sinfonie, die
Sinfonia pastorale» (1807/08) ein begliickendes Zeugnis ablegt.

Im Jahre 1814 stand Beethoven im Zenith seines irdischen Ruh-
mes, und bis zu jenem Jahre hatte er auch den grofiten Teil seines
_ebenswerkes vollendet, namlich 8 der 9 Sinfonien, die erste Messe,
) der 11 Ouverturen, das Violinkonzert und samtliche Klavierkon-
erte, samtliche 10 Violinsonaten, 3 der 5 Violoncellosonaten, 27 von
2 Klaviersonaten, die allermeiste Kammermusik usw. Es konnte
iicht ausbleiben, daB sich in diesen Jahren auch eigentliche Kom-
jositionsauftrage hduften. So schrieb er 1812 zur Einweihung des
neuen Theaters in Pest die Musik zu den beiden Festspielen «Koénig
‘tephan, Ungarns erster Wohltiler» und «Die Ruinen von Athen»
on August Kotzebue. Auf Wellingtons Sieg bei Vittoria entstand
813 die heute so ziemlich vergessene Schlachtsinfonie, die am 8. De-
‘ember 1813 zusammen mit der 7.Sinfonie uraufgefiihrt wurde und
‘in ungeheures Aufsehen machte. Zur Eréffnung des Wiener Kon-
rtesses 1814 komponierte Beethoven die Kantate «Der glorreiche
wugenblick» und zum Einzug der verbundeten Heere in Paris 1814
nd 1815 die SchluBgesdnge zu den patriotischen Einaktern «Die
‘ute Nachricht» und «Die Ehrenpforten» von Friedrich Treitschke.
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«Fidelio» wurde aus seinem Dornrdschenschlafe erweckt und noch-
mals von Grund auf uberarbeitet; in dieser dritten Fassung mit der
4. Ouverture begann das Werk nunmehr seinen Siegeszug iiber alle
Bihnen Europas. Wahrend der Festlichkeiten anlaBlich des Fursten-
kongresses gab es kaum ein Konzert ohne Werke Beethovens.

% * *

Mit dem Jahre 1815 aber wendet sich das Bild. Es beginnt die
schwerste und driickendste Zeit im Leben Beethovens. Viele alte
Freunde sterben oder ziehen von Wien weg. Es wird einsamer um
ihn. Die Auffihrungen seiner Werke werden seltener, Rossinis
sinnlich-gefallige Musik schlagt die Wiener in ihren Bann. Die
Taubheit wird vollstandig, bald kann Beethoven nur noch schrift-
lich mit der Umwelt verkehren. Ab 1818 beginnt die Reihe der so-
genannten Konversationshefte, von denen heute noch rund 130 (ur-
sprunglich waren es iiber 400!) vorhanden sind und einen ergrei-
fenden Blick in Beethovens Alltagsleben gewahren. Dazu kommt
die Sorge um den Neffen Karl, dessen Vormundschaft Beethoven
nach dem Tode des gleichnamigen Bruders sich aufgeladen und die
endlose Prozesse mit Karls Mutter zur Folge hatte. Beethovens
Schaffenskraft lie nach, 1817 war ein Tiefstand eingetreten. Aber
nunmehr regten sich neue Krafte: die Arbeit an der zweiten Messe,
an der 9. Sinfonie beginnt und beschaftigt den Meister iiber mehrere
Jahre. Die urspringlich zur Verherrlichung der Inthronisationsfeier
des Erzherzogs Rudolph zum Erzbischof wvon Olmiitz am 9. Madrz
1820 geplante Messe nahm Riesendimensionen an und wurde erst
1823 beendet; ihre erste Auffihrung erfolgte nicht in Wien, son-
dern in St. Petersburg am 7. April 1824. Anfangs 1824 wurde auch
die 9. Sinfonie beendet und erlebte ihre Urauffihrung am 7. Ma
1824 im Karntnertortheater in Wien, zusammen mit einigen Satzen
der groflen Messe und der Ouverture zur «Weihe des Hauses»
eines Festspieles, das Beethoven 1822 zur Er6ffnung des neuen
Theaters in der Josephsstadt schrieb und das im wesentlichen einc
Neufassung der «Ruinen von Athen» darstellt. Mit der 9. Sinfoni
hat Beethoven tiber sich selber gesiegt, hat sich durch Nacht un:
Elend durchgerungen zum Glauben an den Sinn des Lebens, zu:
Bejahung der Freude als eines himmlischen Geschenkes an der
Menschen, Was in der 5. Sinfonie in C-moll rein sinfonisch durch-
gefiihrt ist: der Sieg des Lichtes liber die Mdchte der Finsterni:
das steigert sich in der Neunten bis zum Begrifflichen des Wortes:
das Werk endet mit der Vertonung der «Ode an die Fréude» vo!
Schiller fiir 4 Solostimmen und gemischten Chor.

Auch die Reihe der letzten Klaviersonaten wurde in den Jahre:
1818—1822 abgeschlossen, und die verbleibenden Lebensjahre Bee
hovens gehorten in der Hauptsache den letzten Streichquartetter,
diesem Personlichsten und Subtilsten, das der Meister geschaffer
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Krankheit und Kummer wegen des Neffen, dessen Selbstmordver-
such Ende Juli 1826 Beethoven in tiefster Seele traf, verdiisterten
die letzten Lebensjahre unseres Meisters. Im Herbst desselben Jah-
res nahm Beethoven die Einladung seines Bruders Johann auf des-
sen Landgut in Gneixendorf an, reiste aber am 1.Dezember in
einem offenen Wagen bei bitterer Kalte nach Wien zuriick. Eine
beginnende Lungenentzindung konnte im Keime erstickt werden,
aber immer deutlicher entwickelte sich hierauf die Wassersucht, die
in der Folge drei Operationen notig machte, ohne daBl dadurch das
Ubel aufgehalten werden konnte. Am 26. Marz 1827 verschied Lud-
wig van Beethoven, am 29. Marz wurde er beerdigt, wobei tuber
20 000 Menschen an den Feierlichkeiten teilnahmen. Der Schau-
spieler Heinrich Anschiitz trug die von Franz Grillparzer verfaBte
Grabrede vor. Beethovens kunstlerischer Nachlal wurde verstei-
gert und in alle Winde verstreut. So kommt es, dal auch heute
noch im Antiquariatshandel immer wieder verloren geglaubte Hand-
schriften auftauchen und die in den Jahren 1862/65 bei Breitkopf
& Hartel in Leipzig erschienene Gesamtausgabe bei weitem nicht
vollstandig ausfallen konnte mangels so vieler, damals verscholle-
ner Vorlagen.
ES k *

Beethoven bildet mit Haydn und Mozart das unsterbliche Trio
der Wiener Klassiker, jenes Dreigestirnes, dem wir die Ausbildung
und Vollendung der klassischen Instrumentalformen verdanken, vor
allem der Klaviersonate, des Streichquartettes und anderer Kammer-
musikwerke und der Sinfonie. In den Bonner Werken spiegelt sich
noch durchaus der damalige Zeitstil, auch wenn ab und zu Zige von
Beethovens personlicher Eigenart schon aufblitzen, so vor allem in
der Kantate auf den Tod Josephs II., in der Ankldnge an den «Fi-
delio» vorweggenommen erscheinen. Auch die schon abgerundete
Gesamtform der Musik zum Ritterballett 1a8t den kommenden Mei-
ster groBer Formen ahnen.

Mit den Trios op.1 und den Werken bis gegen 1814 aber setzt
sich immer bestimmter Beethovens personlicher Stil durch; die von
Haydn und Mozart ubernommenen Formen werden nicht nur in
hochster Meisterschaft beherrscht, sondern genial erweitert. Vor
allem hat Beethoven jenen Teil der Sonatenform, den man die
Durchfiihrung nennt, von einem bloBen Zwischenspiel zu einer wirk-
lichen dramatischen Entwicklung der gegensatzlichen Themen ver-
tieft, so daffi nunmehr die Sonatenform, die den meisten ersten und
oft auch letzten Satzen der gesamten damaligen Instrumentalmusik
zugrunde liegt, ebenbiirtig an Stelle der Fuge tritt. Damit erst ist
in Tat und Wahrheit der Ubergang vom Barock der Zeit um Bach
und Handel zur Klassik der homophonen Formen vollzogen worden.
Der Sonatentypus beherrscht nunmehr die Musik gleichermaBen wie
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zur Zeit Bachs die Fuge. Das Formengenie Beethoven kennt auch
nicht mehr die Freiheit der Interpreten, vorgeschriebene Wieder-
holungen auszufiihren oder wegzulassen, indem in Beethovens Mei-
sterwerken alle Wiederholungen von Satzgliedern feste, unentbehr-
liche Werkbestandteile bilden. Gerade in der Sonatenform ist das
wesentlich: Durch das zweimalige Abspielen der Exposition entsteht
eine formale Spannung, ein Schwung des Anapadst: auf die beiden
formalrhythmischen Hebungen (Exposition und deren Wiederholung)
kommt die formalrhythmische Senkung des die Themen verarbei-
tenden Teiles der Durchfiihrung, auf die damit der Schwerpunkt
formalen Geschehens fallt, wihrend die Reprise im Sinne der Bogen-
form das Ganze abrundet. Typisch, daB Beethoven in der «Eroica»
im ersten Satze die Wiederholung nachtraglich hinzufiigte und
durch seinen Bruder Karl dem Verlage Breitkopf & Haéartel melden
liel, er habe zuerst geglaubt, der Satz werde mit der Wiederholung
zu lange, habe aber dann bei O0fterem Anhoren feststellen miissen,
daB diese Wiederholung nicht wegbleiben diirfe. Daran sollten sich
unsere Dirigenten halten.

Interessant sind auch die Erweiterungen anderer Formen, so der
Kunstform der Variation, die sich bei Beethoven zu sinfonischer
GrofBe erhebt und endgultig aufraumt mit einem bloBen duBerlichen
Figuren- und Passagenkram. Die schon bei Mozart anzutreffende
Erweiterung des Menuettes durch Einfiihren eines zweiten Trios
baute Beethoven in den Scherzi seiner 4. und 7. Sinfonie planmaBig
aus durch eine geniale Dynamik der Gesamtform: Wadahrend der
Hauptsatz sich jedesmal verkiirzt (1. Mal beide Wiederholungen,
2.Mal nur noch die erste, 3. Mal gar keine mehr), steht das Trio
gleich einem Ruhepunkt in dieser dramatischen Verknappung, beide
Male gleich lang und von gegensdatzlichem Ausdrucke zum Haupt-
satz. Besonders in der 7. Sinfonie ist dies von packender Wirkung,
wird aber fast immer dadurch zerstért, daB die Dirigenten etliche
Wiederholungen weglassen.

Die immer mehr sich durchsetzende Dynamik der Form ist tUber-
haupt ein typisches Zeichen von Beethovens Spatstil. Der Leser
muB sich das so vorstellen: Im vorwiegend architektonisch gestal-
teten Werke vermoégen wir eine klare formale Gliederung zu er-
kennen, indem sich deutlich ein Formenzug iber das Ganze legt.
Die dynamische Gestaltung dagegen gleicht dem Spiele der Stimmen
in einem kontrapunktischen Werke: Immer da, wo eine Stimme glie-
dert oder pausiert, gliedert eine andere gerade nicht, so daB das
Werk in ununterbrochenem Flusse abrollt. Dieses Prinzip nun tber-
tragt Beethoven auf das Spiel der formalen Elemente tiberhaupt:
typisch in dieser Weise sind die letzten Bagatellen und Quartette
wo ein reiches Spiel mehrerer Formenziige die Gliederung in uUber
lieferte Formen stark auflockert und man oft die Empfindung eines
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ungegliederten, unendlichen Flusses der Musik hat, was damals
nicht wenig dazu beitrug, von Formlosigkeit zu sprechen. Dies ist
natiirlich vollkommen irrig; keine Werke haben eine strengere und
vollkommenere Form als die Spatwerke Beethovens, nur darf man
eben nicht mehr mit dem MaBstab der uUberlieferten Formen mes-
sen, die oftmals zugunsten frei von Fall zu Fall geschaffener Formen
ilberwunden werden. Damit aber hat Beethoven in Tat und Wahr-
heit der Welt der Romantiker den Boden vorbereitet, auch Wagners
«unendliche Melodie» wéare ohne die Formendynamik des «letzten
Beethoven» nicht denkbar.

Hand in Hand mit dieser inneren und duBeren Erweiterung der
Form ging eine Reformation des sinfonischen Orchesters. Zwar er-
weitert Beethoven die klassische Besetzung (doppeltes Holz, 2—4
Hérner, 2 Trompeten, Pauken, Streicher) nur in relativ wenigen
Fallen, aber seine Verwendung der Blasinstrumente ist iberaus neu
und wirkte zuerst geradezu revolutiondr. Man denke nur an den
sogenannten «durchbrochenen Stil» der «Eroica», wo der Melodie-
faden von einem Blasinstrument in das andere ldauft; man denke an
die véllige Gleichberechtigung der Bldser und Streicher, an die Auf-
lockerung des Orchesters im Sinne jener Polyphonie, die dann in
Wagners «Meistersingern» eine hochste Blite erlebte. Bei Beet-
hoven gibt es keine Instrumente «ad libitum» mehr, alles ist orga-
nischer und unentbehrlicher Teil des Ganzen, jedes einzelne Instru-
ment so gut wie jedes formale Glied. Die subjektive Ausdruckskraft
der einzelnen Instrumentalfarben wird in einem bis anhin kaum ge-
ahnten AusmaB kiinstlerisch ausgewertet, und es ist nicht von un-
gefahr, daB Beethoven die Horner und Trompeten schon vielfach
im Sinne der spateren Ventilinstrumente verwendet und daher die-
ser wichtigen Neuerung unmittelbar Antrieb gibt.

Ebenso kiihn ist die Erweiterung der Tonalitdt bei Beethoven,
eine Farbigkeit des Harmonischen, ohne die das Reich der kommen-
den Romantik nicht denkbar ware. Dabei bedeutet auch dieses Er-
weitern, dieses Ausmodulieren in fremde Tonarten eine beispiellose
Steigerung der Kraft der Tonalitdit und nicht etwa ein Auflockern.
Vor allem aber wurde Beethovens Musik immer ausgepragter und
intensiver zum Trdger eines subjektiven Empfindens; der Personal-
stil ist nunmehr stdrker als der Zeitstil. Auch hierin stofBt Beet-
hovens Musik das Tor zur Zukunft, zur Romantik auf. Dabei ver-
klart sich sein subjektiver Ausdruck derart ins Reinmenschliche,
daB seine Musik in einem hoéheren Sinne doch wieder zeitlos und
allgultig wirkt. Hinzu kommt ein tiefes menschliches Ethos, das sich
bis zur iliberkonfessionellen religiosen Empfindung verdichtet und
der Musik wieder jene metaphysische Tiefe zurlickgibt, die sie im
Zeitalter der a-cappella-Musik des 14.—16. Jahrhunderts einst besaB,
nunmehr aber beseelt und uns menschlich nahe gebracht durch die
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Wadarme des Subjektiven. Eine solche Musik aber konnte unmoglich
bloBe dasthetische Unterhaltung der oberen Stdnde bedeuten, son-
dern wurde zu einem die gesamte Menschheit beriihrenden und be-
glickenden Kulturfaktor.

* * *

Beethovens Werke haben sich in einem weit groBeren Umfange
durchgesetzt als etwa das Gesamtwerk Mozarts oder gar Haydns.
Mochte auch die Kritik sich zuerst ablehnend verhalten und sich
iber die Kiihnheiten einer «Eroica» oder der Leonorenouverturen
entsetzen — Beethoven erntete schon zu seinen Lebzeiten Erfolge
und Anerkennung wie wenige Grofe vor und nach ihm. Und da der
groBte Teil seiner Werke schon zu seinen Lebzeiten im Druck er-
schien, so sind auch die Verluste an Werken ganz unbedeutend.
Die 1862—1865 erschienene erste abgeschlossene Gesamtausgabe
vereinigte in 24 Serien alles damals Greifbare. 1888 lieB der Verlag
einen ersten, sehr starken Supplementband folgen, und seit 1959 gibt
der Unterzeichnete bei Breitkopf & Hartel serienweise weitere Er-
ganzungsbande heraus, die alles sammeln, was seither an Werken
Beethovens noch aufgetaucht ist. Nach Erscheinen des 14. und letz-
ten Bandes (er kommt Ende 1970 oder im Laufe von 1971 heraus)
dirfte Beethovens Gesamtwerk so lickenlos vorliegen, als das iiber-
haupt moglich ist. Parallel zu diesem Unternehmen startete das
Beethoven-Archiv in Bonn eine neue Gesamtausgabe aller erreich-
baren Werke sowie auch der Skizzenbiicher und Briefe, und die
Arbeit an der seit dem Weltkrieg 1939—1945 unterbrochenen Ge-
samtausgabe der Konversationshefte ist vor einigen Jahren wieder
aufgenommen worden. Willy HebB

Und deshalb ist ja die Musik diejenige Kunst, die

am tiefsten und groBartigsten bewegt und erschiittert,
weil sie sich eben nicht der Worte bedient, sondern der
Téne. Und nicht dieser allein, sondern der Kldnge, des
Geheimnisvollsten, was wir auf Erden besitzen.

Ernst Wiechert
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