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Taubstumme spielen Theater

Da naht ein seltsam Totenspiel,
ein Zug mit leisen Tritten.
Vermummte Giste, groB3 und viel,
eine Krone schwankt inmitten,

Es dringt sich durch die Pforte
mit Fliistern ohne Worte,

Eduard Morike

Man konnte glauben, Morike hdtte in seiner « Traurigen Kronung » eine
Schar Taubstummer spielen sehen, so treffend hat er das Wesen des stum-
men Mimenspieles dargestellt. Die Pantomime der Gehérlosen ist etwas
Seltsames, ist eine Mischung von Spiel und Wirklichkeit, von Schein und
Sein. Sie packt, ergreift und interessiert: sie wirkt aber auch etwa befrem-
dend. Gleich Schatten und Schemen agieren die Darsteller. Das Spiel ohne
Worte und ohne Ton hat manchmal etwas Geisterhaftes. Wenn dieses stumme
Spiel auf die Dauer nicht ermiiden soll, so mul} es, wie der Stummfilm, miz
Musik untermalt oder mit erkldrenden Worten begleitet werden. Wie tief
dann ein solch elementares Gebardenspiel auf die Zuschauer einwirken kann.
moge eine Kritik belegen, die anlidfllich eines Krippenspieles zugunsten der
Invaliden in einer Ziircher Zeitung erschien:

« Zu einem tiefen Erlebnis wurde allen Gasten das von Mimi Scheiblauer
verfallte und von den Schiilern der Taubstummenanstalt unter Mitwirkung
der Lehrkriafte aufgefiihrte Krippenspiel. Noch nie, so will es uns scheinen,
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haben wir eine innigere und ergreifendere Darstellung der Weihnachts-
symbolik erlebt, als ihr diese jungen gehorlosen und stummen Menschen
durch den Ausdruck der Gebirde zu geben wullten. Wir méchten wiinschen,
dieses durch die zarte Begleitmusik entziickende Spiel kionnte noch viele
begliicken. »

Und wenn unsere Kinder, wiederum unter der kiinstlerischen Leitung
von Fraulein Scheiblauer. ein Marchenspiel auffiithren, sei es «Zwerg Nase»,
« Konig Drosselbart » oder « Kalif Storch », so werden wir immer wieder
von der elementaren Gestaltungskraft der stummen Gebérde gepackt und
mitgerissen.

Der Taubstumme ist und bleibt ein Schauspieler. Die Gebarde ist die
ihin angemessene Sprache; durch die Gebidrde vermag er seine Vorstellungen
und Gefiihle unmittelbar auszudriicken. So wie wir Horenden miteinander
plaudern, so schauspielern die Gehorlosen; in der stummen Pantomime sind
sie wahre Meister. Es gibt wohl keine Taubstummenschule, in der nicht ge-
biardet, gemimt und Theater gespielt wird. Das Schauspielen bereitet schon
deshalb den kleinen Taubstummen grofle Freude, und sie spielen mit selbst-
verstindlicher Natiirlichkeit die langsten Geschichten.

Wir Menschen haben als gesellige Wesen den Drang, uns zu dullern, uns
mitzuteilen, uns durch Worte zu verstindigen. Wenn das Wort aber fehlt,
wenn wir die Lautsprache nicht verstehen, dann greifen wir zur Gebarde
und zur mimischen Darstellung. Schon die vierjahrigen ganz tauben Kinder
in unserem Kindergarten unterhalten sich mit Gebidrden. Mit griBter
Sicherheit wissen sie die Dinge der Welt durch ihre charakteristischen
sichtbaren Merkmale mittels Gebarden darzustellen. Oft schliipfen sie
gewissermalien in die Dinge hinein, personifizieren sie: Wir sehen sie dann
als Elefanten schwerfillig dahertrotten und den Riissel schwingen; als
Hasen die Ohren stellen und munter umherhopsen, als Bienlein hastig um-
herschwirren, um dann plotzlich zu stechen. Da sitzt ein Kleiner auf dem
Stuhl und dreht mit beiden Héanden ein imaginires grofles Rad — er fahrt
Auto. Ein anderer steht und dreht mit einer Hand einen Hebel herum — er
fahrt im Tram. Wieder ein anderer lauft mit ausgebreiteten Armen und sich
weich wiegend umher — er fahrt im Flugzeug. Unerschopflich ist diese
Nachahmungs- und Gestaltungskraft der Kleinen, und bevor sie ein Wort
sprechen konnen, verstehen sie bereits recht gut die gebdardeten Geschichten
vom Rotkidppchen, vom Dornroschen, von Hénsel und Gretel und spielen
selber diese Geschichten mit entziickender Natiirlichkeit.

Fiir den Taubstummen ist das Theaterspielen eigentlich kein Spiel, son-
dern Wirklichkeit. Darum sein natiirliches Verhalten, darum seine Sicherheit
der mimischen Darstellung. Er kennt kein Lampenfieber. Wihrend fiir den
Horenden das Schauspiel eine kunstvolle Drei-Einheit von Rede, Mimik und
Handlung ist, wobei das Hauptgewicht auf die sinn- und seelenvolle Rede
gelegt wird und Mimik und Aktion eigentlich nur sichtbare Begleiterschei-
nungen der Rede darstellen, ist es beim echten Schauspiel der Gehérlosen
gerade umgekehrt. Mimik und Handlung spielen die entscheidende Rolle;
die Gebiarde ist ja die Rede selbst; sie stellt dar und erzihlt, und zwar oft
mit solch elementarer Wucht, wie es eben nur primitive, urspriingliche
Kunst vermag. Wahrscheinlich war ja die wortlose Schauspielkunst, begleitet
von Sang oder rhythmischem Trommelklang, am Anfang aller menschlichen
Kiinste; heute noch finden wir diese Kunst als Spiel und Tanz und Maske-
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rade bei vielen primitiven Volkern; sehen sie zum Teil auch noch bei unsern
Kindern. Mit der Entwicklung der Lautsprache und der dadurch bedingten
Hoherentwicklung und Differenzierung der menschlichen Vernunft trat diese
urspriingliche Volkskunst aber immer mehr in den Hintergrund. Wihrend
frither der Vortanzer das Schau-Spiel gestaltete, ist es heute der Dichter, der
die Schau-Rede schreibt. Mehr und mehr entfernte sich das Theater von der
Realitat, entfernte sich auch mehr und mehr von seinem mystischen Ur-
grund und wurde geistvoll-abstrakt. Die Verbundenheit mit dem groBen
Volk ging so zum Teil verloren. Es ist ein grofies Verdienst von Jaques-
Dalcroze, Rhythmik und mimische Gebirde wiederum im Schauspiel zur
Geltung gebracht zu haben.

Wir erleben an unsern Taubstummen, welch schopferische Kriafte durch
Rhythmik und mimische Darstellung frei werden. Wie begliickend ist es doch
fir einen sprachlich gehemmten taubstummen Jungen, sich in seiner eigenen
Sprache, in der Gebirde, ausleben und ausdriicken zu diirfen. Da hatten wir
vor einem Jahr einen intelligenten, aber sprachlich ginzlich unbegabten Bur-
schen. Er wollte und wollte nicht sprechen, immer nur gebérden. Sein Ge-
sicht glich einer steinernen Maske. Im Mairchenspiel vom tapfern Schnei-
derlein « Sieben auf einen Streich » durfte er die Hauptrolle spielen. Der
Bursche war wie umgewandelt; frei, gelost und originell. Man kannte ihn
kaum mehr; reich und ungehemmt sprudelte seine Einbildungs- und Gestal-
tungskraft. Und die Freude an seiner erstaunlichen Leistung hob natiirlich
auch seinen Lebensmut und seine innere Sicherheit und wirkte sich so erzie-
herisch recht vorteilhaft aus. Rhythmik und Schauspiel sind daher fiir den
Taubstummen nicht nur eitel Lust und Zeitvertreib, sondern wertvolle Er-
ziehungs- und Bildungsmittel. Wir sind der Musikpadagogin, Fraulein
Scheiblauer, die seit mehr als zwanzig Jahren unsere taubstummen Kinder
rhythmisch betreut, auBerordentlich dankbar, dall sie auch das Theater
pflegt und durch Krippen- und Mirchenspiel unsere Taubstummen begliickt.
Einer kundigen Lenkung und Leitung bedarf das Spiel der Taubstummen
unbedingt, soll es ein erzieherisch wertvolles Gemeinschaftsspiel werden und
nicht nur ein primitives duBerliches Nachahmen bleiben. Der einzelne Gehor-
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lose ist als scharfer Beobachter wohl imstande, eine charakterliche Meister-
leistung zu bieten. Das geniigt aber nicht. Wir wollen, dall er im Zusammen-
spiel die Gemeinschaft erlebt. Da mull er sich ein- und unterordnen, muf
einem sinnvollen Ganzen dienen; nicht er allein spielt eine Rolle, nein, alle
tragen zum gemeinsamen Gelingen bei. Daher wirkt das gemeinsame Spiel
auBlerordentlich erzieherisch und gemeinschaftsfordernd. Der Horende erlebt
die menschliche Gemeinschaft wohl am unmittelbarsten und eindricklich-
sten im gemeinsamen Lied, der Taubstummen pur im gemeinsamen Tun,
im gemeinsamen Spiel. Die grolite Tragik im Leben des Taubstummen ist
ja seine geistige Einsamkeit. Der Taube ist viel mehr als der Blinde von
der menschlichen Gesellschaft ausgeschlossen., Er kann nie gefiithlsmallig
erleben, was Einklang, Wohlklang, Harmonie und Ubereinstimmung bedeu-
ten. Wie kein anderer Mensch hungert er nach Gemeinschaft, bildet Gesell-
schaften und Vereine, die oft nur kurzen Bestand haben, da er nicht « ab-
stimmbar » ist. Rhythmik und Theater bieten ihm einen gewissen Ersatz fiir
die fehlende Tonwelt, und gemeinsame Spiele fihren ihn zum Erlebnis der
Gemeinschaft.

Wenn wir mit Taubstummen Theater spielen, kommen wir nicht nur
ihrem innersten Ausdrucksbediirfnis entgegen, sondern erfiillen damit auch
eine schone menschliche Pflicht: wir losen, befreien und begliicken. Wir
niissen uns aber bewuBlt sein, daBB das Schauspiel der Gehorlosen nie Hohe
und Tiefe eines « Horspieles » erreichen kann. Es ist auf « Schauen » ein-
gestellt, es bleibt am Sichtbaren und mehr AuBerlichen haften, dringt wenig
in die Tiefe. Das Horspiel hingegen kommt aus der Tiefe der Seele und
spricht durch Ton und Stimme unmittelbar zur Seele. Im Wort stehen dem
Dichter Himmel und Erde und Hélle zur Verfiigung; das Wort zaubert alle
Dinge der Welt herbei und ist so differenziert, dal es alle Seiten mensch-
licher Leidenschaften einzufangen vermag.

Die Pantomime der Gehorlosen ist einfacher; sie muB sich auf die
wesentlichen duBern Merkmale beschranken, ja sie mul} sogar, um wirksam
zu sein, oft tibertreiben und kommt dann leicht in Gefahr zu karikieren
und wird Posse. Soll das Spiel nicht nur unterhaltenden, sondern bildenden
Wert erhalten, so ist, wie bereits gesagt, die kiinstlerische Leitung durch
Horende unerlaBlich. Eine solche Leitung allein vermag die stets vorhandene
elementare mimische Gestaltungskraft in ruhige und #sthetische Bahnen zu
lenken und ein wirkliches-Gemeinschaftsspiel aufzubauen. Tiefsinnige. kom-
plizierte Werke durch Pantomimik darstellen zu wollen, ist Unsinn. Nur ein-
fache menschliche Verhiltnisse konnen befriedigend dargestellt werden,
wirken dann aber durch die urweltliche Macht der raumgreifenden Gebirde
um so gewaltiger. Wer immer Gelegenheit hat, ein solches Mimenspiel der
Gehorlosen anzuschauen, moge dies tun, er wird es nicht bereuen.

Walter Kunz, Kantonale Taubstummenanstalt Ziirich

Taube horen

Die Erfahrung hat gezeigt, dall, je mehr der Gehdrsinn ausgeschaltet
wird, ein anderer Sinn in Titigkeit tritt, der Vibrationssinn. Die Guthoren-
den sind sich dessen kaum bewuBt, dal auch sie mit diesem Sinn arbeiten,
weil sich zwischen Tasten und Horen eine Trennung kaum feststellen 1af3t.
Der Vibrationssinn ersetzt dem Tauben das Gehor einigermallen. In der Aus-
‘bildung dieses Vibrationssinnes liegt eine wichtige Aufgabe der musikalisch-

178



	Taubstumme spielen Theater

