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Ueber die Bedeutung des Zeichnens und die Reform
des Zeichenunterrichts.

Vortrag, gehalten an der Generalversammlung des Vereins aare. Lehyerinnen in Aarauw
von Frl. M. Hdmmerii-Lenzburg.

?

In allen Gebieten der Pidagogik macht sich ein frischer Luftzug, eine
neue Stromung bemerkbar : dem Buchstaben manches: Fundamentalsatzes soll
ein neuer Geist eingehaucht werden, wihrend man andere Dogmen abschafit
und andere Erziehungsideen an jhre Stelle setzt. ,Neue Wege® ist auf der
ganzen Linie das Losungswort. Nicht mit unrecht; denn es driingt sich je
lainger je mehr die Erkenntnis auf, dass die Schule fiir das heranwachsende
Geschlecht nicht das ist, was sie sein sollte. Sie unterrichtet zu viel und er-
zieht zu wenig. Sie fibt bei der ihr anvertrauten Jugend den Verstand im
Erkennen und Vergleichen einiger Tatsachen und macht sie gewandt im Hand-
haben von Zahlen und Wirtern. Der moderne Mensch lernt die Naturgesetze
kennen und sich die Naturkrifte dienstbar machen. Aber er, der die Elektri-
zitit und den Dampf bemeistert, ist nicht gelehrt worden, sich selber zu erkennen,
noch seine Neigungen und Triebe zu beherrschen. Darum weisen einsichtsvolle
Pidagogen, vor allen Forster, darauf hin, dass die junge, unter den Erfolgen
der Technik heranwachsende Generation mehr ethisch erzogen, ihr Charakter
gebildet werde. Ethik und Religion sind aber nur der eine Gipfel menschlicher
Entwicklung ; der andere ist die Kunst. Nicht nur zum Guten, auch zum Schonen
sollen wir die Kinder hinleiten. In was fiir Lebensverhiltnissen auch immer
die Jugend aufwachsen mag, sie hat das Recht auf die Freude, die aus dem
Auffassen und Kennen des Schonen in Natur und Kunst erwiichst. Es miissen
daher ihre Krifte so gebildet werden, dass sie das Wahre, Gute und Schine
in ihrer Umgebung sich zu eigen machen kann.
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Dies ist nun die Aufgabe desjenigen Unterrichtsfaches, dem bislang viel
zu wenig Wichtigkeit beigelegt wurde, und das, wie wenige Disziplinen, geeigpet
ist, Geist, Auge und Hand gleichermassen zu bilden, nimlich des Zeichnens,
Wir kinnen nichts zeichnen. das wir nicht zuvor griindlich angeschaut haben
in bezug auf seine Form, das Verhiltnis seiner einzelnen Teile zueinander.
Das Auge muss also geiibt werden, diese Formen, diese Grossen- und Mass-
verhiltnisse herauszufinden. Will die Hand das Geschaute nachbilden, so muss
sie zunichst die elementarsten Formen sicher. sozusagen fast automatisch,
beherrschen. Das erfordert nachhaltige Ubung; einmal zur Verbesscrung un-
beholfener Muskelbewegungen und Angewohnheiten, und sodann um die erfor-
derliche Leichtigkeit, Genauigkeit, Ebenmass und Anmut zu erlangen. Weit
holher als diese physische Erziehung ist aber ihre Einwirkung auf den Geist,
ihr Nutzen fiir die intellektuelle und sittliche Bildung. Schon Pestalozzi hat
den charakterbildenden Wert des Handfertigkeitsunterrichtes, wozu ja auch das
~ Zcichnen gehort, betont, und Firster weist ebenfalls nach, wie die Ubung der
Hand einen Einfluss auf die Charakterbildung hat. Durch den intimen Umgang
mit der Natur, der durch die Nachbildung ihrer Objekte bedingt ist, wird der
Mensch zur Wahrheit geleitet. Denn die Natur ist walr, Pflanzen, Tiere, Kris-
talle betriigen niemals. Aber auch der Titigkeitsdrang des jungen Menschen
wird angeregt, befriedigt und geregelt dadurch, dass er angeleitet wird, das
von ihm Geschaute und Erfasste nachzubilden. Schaffend lernt er die Arbeit
und ihre hoheren Ziele lieben und erkennt. dass nur durch ernstes Bemiihen
und unaufhorliche Anstrengung die hiochste Stufe erreicht werden kann.

Das Zeichnen ist die Wiedergabe der uns umgebenden Naturgegenstiinde,
Durch dasselbe wird von Anfang an der Zusammenhang mit der Natur gewahrt.
Durch das Zeichnen nach der Natur erzeugen wir dauernde organische Ein-
driicke von Schonheit und Gesetzmissigkeit, die dem Menschen im spitern
Leben zu einem Quell der Freude werden.

Das A und O aller Kunst ist die Umrisszeichnung und zwar wegen ihres
Ausdrucks- und Charakterisierungsvermogens. Die Feststellung von Umgren-
zungslinien von in der Natur vorkommenden Formen ist die Hauptaufgabe bei
den ersten Versuchen kiinstlerischer Betdtigung. Hiebei wird die Aufimerksam-
keit auf die Réander, die Form der Silhouette gelenkt; denn diese ist das Haupt-
mittel zur Darstelling der Form. Die Linie ist denn auch von einer Leistungs-
fihigkeit, die nur durch die Leistungsfihigkeit des betreffenden Kiinstlers im
Zeichnen beschridnkt ist. Darum besteht auch nur ein quantitativer Unterschied
zwischen den Zeichnungsversuchen eines Kindes und der vollendeten Dartellung
eines Kiinstlers. Das Schreiben ist eine einfachere Form des Zeichnens, und die
Ubung in der Bildung schéner Buchstabenformen ist eine gute Voriibung fiir
die, welche in der Kunst der Linienfiihrung tiberhaupt heimisch werden wollen.
Aber beim Schreiben ist es eine beschrinkte Zahl durch Gewohnheit und Ge-
brauch festgelegter Formen. Beim Zeichnen dagegen sehen wir uns der unsti-
lisierten Natur gegeniiber, der weiten Welt voll zusammengesetzter Formen,
die von Leben und Bewegung erfiillt sind : Baume, Blumen, Wald und Wasser,
Vigel, Fische, Vierfiissler, die menschliche Gestalt. Dann scheint die Aufgabe,
eine dieser Formen mit Hilfe der Linienfithrung darzustellen, ungleich schwieriger.
Die erste Aufgabe beim Zeichnen von irgend etwas ist die Erzielung einer all-
gemeinen Ubereinstimmung in Form, wesentlichen Eigenschaften und Ausdruck.
Denn Auge und Geist erhalten im allgemeinen ihre Eindriicke zuniichst von



den hervorstechendsten Ziigen und Hauptmerkmalen der natiirlichen Formen,
und erst stufenweise und allmilich, aber stetig fortschreitend mit der grissern
Ubung, erfolgt die Zunahme der Wahrnehmung, ebenso wie das Vermdgen der
zeichnerischen Darstellung, Hat man sich dann eine gewisse Fihigkeit in der
Wiedergabe von Formen durch Linien erworben, so wird man weitere Aus-
drucksmiglichkeiten in ihrer Anwendung finden und sich bemiihen, durch die
Art seiner Linien verschiedene Merkmale der Form und des Stoftes, sowie die
tatsichlichen Verhiltnisse deutlich zu machen, z. B. den Unterschied zwischen
den schon geschwungenen Linien zarter Bliitenblitter, wie etwa den seiden-
glinzenden des Mohns, und den steifern des Stengels und Fruchtknotens, der
Blitter usw.

Eine andere wichtige Kigenschaft der Linie besteht in ihrer Fihigkeit,
Bewegungen auszudriicken. Linien, die sich der Wagrechten nihern, erwecken
in uns die Vorstellung von Ruhe, wiihrend gebrochene Kurven, rechtwinklig
sich schneidende Linien den Eindruck von Titigkeit oder Widerstand gegen
eine irgendwie beschaffene Kraft hervorrufen. - Mit der Wellenlinie verbindet
man die Idee der Bewegung, deren Richtung und Stiirke zugleich durch ihren
Verlauf ausgedriickt ist.

Die Linie ist aber auch ein Darstellungsmittel fiir Gedanken und Empfin-
dungen. Auf Grund eines Gesetzes von unldslichen Gedankenverbindungen ver-
kniipten wir mit aufstrebenden Linien, die sich der Senkrechten niihern, die
Idee der Begeisterung oder Erhebung, wihrend gekriimmte und abwirts gebo-
gene Linien die entgegengesetzten Empfindungen der Niedergeschlagenheit und
Verzweiflung ausdriicken. Die Linie ist also eine hochst empfindungsreiche und
ausdrucksvolle Sprache mit vielen Mundarten; sie kann sich allen Zwecken
anpassen und erregt unser Gemiit und unsere leidenschaftliche Teilnahme, so-
wohl an Szenen des menschlichen Lebens wie an Darstellungen der Natur.

Zwei Wege sind es, die wir in der Kunst der Linienfiihrung unterscheiden
miissen, und die durch die Aufgabe bedingt sind, die sich der Zeichner stellt.
Es sind dies die graphische und die ornamentale Aufgabe. Bei der ersteren
handelt es sich darum, einen Gegenstand mdglichst naturgetreu darzustellen,
die Linie soll miglichst beschreibend gemacht, die Hauptformen kriftig darge-
stellt und die Hauptmassen von Licht und Schatten herausgehoben sein. Der
Endzweck der graphischen Aufgabe ist, ein Gemilde anzufertigen. Anders bei
der ornamentalen Aufgabe ; hier wird der Kiinstler nicht ein Portrit des Ge-
genstandes liefern, sondern hier kommen nur das Typische desselben, die lei-
tenden Linien seiner Massen in Betracht. Das Objekt muss den Beschrinkungen
der Zeichnung angepasst werden, weil diese letztere den Zweck hat, einen
Gegenstand oder eine Fliche zu schmiicken oder ausdrucksvoller zu gestalten.
Dabei muss nach einer Art Plan verfahren werden ; die Notwendigkeit einer
linearen Grundlage dringt sich auf, damit KEinheitlichkeit, Rhythmus und Zu-
sammenhang in die dekorative Ausschmiickung kommen. Bei der ornamentalen
Aufgabe kommt es weniger auf die unmittelbare Anschauung als auf das Ge-
dichtnis an, Durch bestindige und eifrige Beobachtung des Wesentlichen und
Tatsichlichen in unserer Umgebung hinsichtlich der Form, der Zusammensetzung,
der Bewegung von Figuren, momentaner Farbenwirkungen und durch immer-
wihrende Ubung erlangt der Zeichner einen Reichtum ven wertvollen Ein-
driicken, so dass er beim Entwerfen aus diesem ihm im Gedichtnis zu Gebote
stehenden geistigen Besitz eine seinem Zwecke entsprechende Auswahl treffen
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wird. Die graphische Aufgabe bedingt also das Arbeiten mit Tatsachen, die
ornamentale die Arbeit mit Ideen. i

So ist also, um mit Walter Crane zu sprechen, ,die Linie Anfang und
Ende der Kunst. Mit ihrer Hilfe lenken wir unsere schwankenden Schritte in
die weite Welt des Zeichnens, und wenn wir Leichtigkeit der Hand erlangen
und weiter feldeinwirts wandern, so entdecken wir, dass wir einen Schliissel
besitzen, die Wunder der Kunst und der Natur zu erschliessen; eine Methode,
alle Formen nach Belieben zu beschworen; eine empfindungsreiche Sprache,
fihig, die dem unachtsamen Auge verborgenen Eindriicke und Schionheiten der
Form und des Aufbaus aufzuzeichnen und zu enthiillen ; ein feines Werkzeug,
das ungehdrte Harmonien auffangen und in unverginglicher Schrift verewigen
kann ; einen Stab, auf den wir uns wihrend unserer Lebenreise stiitzen konnen ;
einen treuen Freund, der uns nie hintergeht; vielleicht eine gottliche Zauber-
rute, die uns am KEnde offenbart, dass Wahrheit und Schonheit eins sind —
wie sie es in der Welt der Kunst sind, oder sein sollten.®

Ich habe mich so lange hei der Linie und ihrer Bedeutung aufgehalten,
weil sie iiberhaupt in der Kunst das Wichtigste ist, und die Hervorhebung der
von ihr umrissenen Form durch Licht und Schatten oder vermittelst der Farbe
erst in zweiter Linie kommt, und sodann, weil die Erlernung ihrer Handhabung
vor allem die Aufgabe der Schule ist. Wenn Sie meinen Ausfiithrungen bis
hieher gefolgt sind. so werden Sie nun wissen, dass es nur eine Lehrmeisterin
gibt, die uns zugleich die Vorwiirfe liefert — die Natur. Die Natur hat die
besten Entwiirfe und die Naturformen sind wahrhaft kiinstlerische Formen. In
den einfachsten derselben liegt eine Art Schinheit und ein gewisser Reiz, dass
sie uns Liebe zur Natur einflossen. Alles Zeichnen soll nach Naturformen be-
trieben werden ; nur was angeschaut wurde, soll nachgebildet werden. Was
niitzt es dem Schiiller, wenn er vorgezeichnete geometrische Formen miihsam
nachbildet, Figuren. die er nicht begreift, zeichnet, oder Vorlageblitter die
ihm Naturformen iiberliefern, kopiert ? Fort mit den Vorlagen! Hat das Kind
dann einen Begriff von dem Objekt, seinen Verhiiltnissen, dem Stoft, aus dem
es besteht, oder gar von dem organischem Aufbau? Oder ist ein Schiiler, der
Landschaften kopiert hat, imstande, einen lebenden Baum oder Strauch, eine
Briicke oder ein Haus nach der Natur zu zeichnen? Das wiire gerade, wie
wenn man im Sprachunterricht Musteraufsitze abschreiben lassen wollte, damit
die Schiiler daran lernen, ihre Gedanken auszudriicken. KEin solcher Schiiler
wiirde wohl ebenso trostlos vor der Aufgabe sitzen, iiber irgend ein Thema
selbstindig zu schreiben, wie der Zeichnungsschiiler, der nur Vorlagen kopiert
hat, vor der seinigen, einen Naturgegenstand nach der direkten Anschauung zu
zeichnen. Darum heisst es hier wie dort : gebt den Kindern Anschauungen,
Begriffe, dass sie nach diesen ihre Ideen bilden. Denn auch der Kunstunter-
richt erzieht zum Denken. Aber um das zu kinnen, miissen eben Hand, Auge
und Geist in Ubereinstimmung gebildet werden. Scharfes, eindringendes Ansehen
und Beobachten eines Gegenstandes, unterstiitzt durch Betasten, Abschitzen der
Verhiltnisse bildet das Auge; doch das Ansehen und Anfassen allein lehrt
nicht einmal die Gestalt der einfachsten Dinge kennen. Ganz genaue Beobach-
tung wird allein erreicht, wenn der Geist zu wiederholter, systematischer Dar-
stellung des sinnlichen Eindruckes veranlasst wird, bis eine genaue Vorstellung
da ist. Andauerndes Sehen allein ermiidet, wenn nicht dabei die Selbsttitigkeit
durch Wiedergabe des Geschauten ausgelost wird. Um die Hand zu iiben, ihr



-~ =gl L

die erforderliche Leichtigkeit zu verschaffen, sollte zunichst eine Reihe von
Elementariibungen vorgenommen werden. welche nicht an Stelle des Zeichnens
nach Naturgegenstinden, des Malens, der Perspektive treten sollen, sondern nur
den Zweck haben, die kiinstlerische Arbeit nach allen Richtungen zu unter-
stiitzen, und die Hand von Anfang an zu einem geschickten Werkzeug zu ma-
chen. Es sind dies einfache lineare Ubungen, die den Schiiler befihigen sollen,
automatisch zeichnen zu lernen, wie er schreiben lernt, dass die verschiedenen
Bewegungen mit so geringer Anstrengung wund so unbewusst erfolgen wie bei
den Buchstaben des Alphabets. Die erste Ubung ist der Kreis, der bei gerader
Korperhaltung durch blosse Armbewegung gezeichnet werden soll. Die nichste
Ubung befasst sich mit dem Zeichnen gerader Linien. Durch senkrechtes Auf-
und Niederschwingen der Hand wird eine Linie gezogen. Eine zweite Linie
kann sodann in wagrechter Richtung gezeichnet werden. Sie kreuzt die erste.
Die Hand behilt dieselbe Lage und schwingt frei von links nach rechts, vor
und zuriick, bis auch in dieser Bewegung Leichtigkeit erreicht ist. Dann folgen
diagonale Linien und auch diese werden geiibt bis die Bewegungen in jeder
Richtung bequem ausgetiihrt werden. Durch Wiederholung werden die Fehler
und Unebenheiten bald beseitigt. Eine wichtige Ubung ist die Doppelschlinge,
die so lange betrieben werden soll, bis die beiden Figuren annihernd gleich
gsind und senkrecht stehen. Dann wird dieselbe Form in wagrechter Lage geiibt
und schliesslich in der Richtung der Diagonalen. Rosetten und #hnliche Figuren
lassen sich damit darstellen und Variationen erfinden. Die n#chste Form ist
eine der hiufigsten Kunstformen, nimlich die Spirale. Als eine der schonsten
Formen iiberhaupt ist sie in vielen der besten Stilarten im bestindigen Ge-
brauch, und es ist in der Tat kaum méglich, ohne dieses Motiv ein gutes
Muster herzustellen. Die Spirallinien miissen aber so gezeichnet werden, dass
eine aus der andern fliesst. Zu den gebriuchlichsten Schmuckformen gehdren
ferner die verschiedenen Arten Laub. Unendlich ist die Zahl der Blattformen
und ihrer Variationen. Die einfachsten Blattmotive gehtren zu den geeignetsten
Ubungsformen in der Schule und leiten zugleich von den Elementariibungen
hintiber zum Zeichnen nach der Natur. Einfache, dann drei- und fiinfzipflige
Blattformen werden geiibt bis die Hand dem Willen gehorcht, und dann von
den Schiilern zum Entwerfen von Mustern verwendet. Der Lehrer ermutige
die Kinder, schine Muster zusammenzustellen, die Fihigkeit dazu steckt in
ihnen. Alle diese angefiihrten Ubungen bilden aber, wie gesagt, nur die Vorstufe
und Grundlage fiir das Zeichnen nach Naturgegenstinden, Sie sollen iiberhaupt
nicht fiir sich allein betrieben werden, sondern stets in Verbindung mit dem
andern Zeichnen. Wenn man z. B. am Uben der Geraden ist, lisst man daran
anschliessend Tiiren, Kasten, Biicher, Mdbel, Werkzeuge zeichnen. Das macht
den Kindern Freude und ist fiir das Zeichen wichtig. Kinder zeichnen iiberhaupt
das am liebsten, was sie interessiert, und die grosste Kunst des Lehrers be-
steht darin, die Kinder bei der Vorfiihrung uninteressanter Formen nicht zu
ermiiden. Das einmalige Zeichnen von Dingen, z. B. eines Vogels, Fisches,
Blattes, einer Blume, einer Muschel geniigt nicht ; man muss es so oft wieder-
holen, bis die Form des betreffenden Gegenstandes aus dem Gedichtnis gezeichnet
werden kann. Dabei wird man die Beobachtung machen, dass, je ofter eine
Sache gezeichnet wird, desto mehr die Einzelheiten verschwinden und nur noch
das Wesentliche, Typische der Erscheinung festgehalten wird. Unendlich ist
die Zahl der Formen, die sich fiir den Unterricht eignen; der Liehrende braucht
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nur hineinzugreifen in die Menge der stummberedten Naturgegenstinde, um Stein
und Pflanze und Tier zu Auge und Herz der Kinder reden und durch die Hand
Ausdruck gewinnen zu iassen.

Sind nun die Lehrenden fihig, in der Weise den Unterricht zu erteilen,
ihn zugleich fruchtbringend zu machen fiir die andern Unterrichtsdisziplinen ?
Wer von Ihnen verfiigt iiber die Sicherheit der Linienfiihrung, die verlangte
Ubung von Auge und Hand ? Wessen Wahrnehmung ist so genau und wessen
Geddchtnis so scharf, um ohne Modell einen verlangten Gegenstand gleich jetzt
richtig zeichnen zu kinnen? Ich glaube, die wenigsten wiirden dazu imstande
sein. Es ist nicht Ihre Schuld. Sie sind von unten auf nach kiinstlichen Sys-
temen gebildet und nicht zu dieser Art von Arbeit erzogen worden. Alle nam-
haften Kiinstler, die sich fiir Kunsterziehung interessieren, sind einig in der
Verurteilung der bisherigen Zeichnungsmethoden und konstatieren ihre Nutz-
losigkeit und Schwiiche. Ich erinnere mich noch aus meiner eigenen Schuizeit,
wie wir im Anfang auf stigmographierten Blittern von einem Piinktlein zum
andern unsere Linien zogen. wie wir spiter unsere Vorlagenblitter bekamen
und uns bemiihten, sie moglichst getreu zu kopieren, ohne uns indessen viel
dahei zu denken, oder sie gar mit dem Leben in Beziehung zu bringen. Das
Beste war noch das Zeichnen nach geometrischen Korpern und nach Gipsmo-
. dellen. An den erstern lernte man praktisch die Perspektive, die letztern ver-
langten doch ein vorheriges Anschauen und Erfassen und befriedigten durch
diese Selbstbetitigung des kiinstlerischen Sinnes am meisten. Im Seminar wurden
diese Ubungen fortgesetzt, nur kam im letzten Semester dazu dann noch die
Anleitung zum Wandtafelvorzeichnen, das sich an das damals erschienene Vor-
lagenwerk anlehnte, das jetzt gottlob ein iiberwundener Standpunkt ist. So
trat man in die Praxis und liess die Kinder ein Jahr oder zwei gerade Linien
zeichnen, teilte Quadrate und Dreiecke und konstruierte Figuren hinein; es
wurde viel abgemessen, und der Unterricht befriedigte die Lehrende und die
Lernenden gleich wenig. Grifi man einmal in das reiche Gebiet der uns um-
gebenden Formen, um das eine und andere nachzubilden, dann entsetzte man
sich billig iiber das vollstindige Versagen von Geist, Auge und Hand, die alle
gleichermassen ungeiibt waren im Begreifen, Schanen und Darstellen. Allerwiirts
fing die Erkenntnis an sich Bahn zu brechen, dass eine Reform des bisherigen
Kunstunterrichts zur Notwendigkeit geworden sei. In Amerika, das voranging,
war es Liberty Tadd, der fiir die kiinstlerische Erziehung in Wahrheit ,neue
Wege“ gewiesen hat. Viele seiner Ideen habe ich zu den meinigen gemacht
und in die Praxis umgesetzt. In Deutschland besteht eine Lehrer-Vereinigung
fiir die Pflege der kiinstlerischen Bildung, und am deutschen Kunsterziehungstag
ist auch die Reform des Zeichenunterrichts betont worden. Auch in der Schweiz
ist Fluss in die Sache gekommen ; es besteht eine Monatschrift, um durch Ge-
dankenaustausch auf dem Gebiete der Zeichnenreform die Sache zu fordern.
Im Aargau ist es E. Steimer, der in verdankenswerter Weise den neuen Ideen,
namentlich auch durch seine im ganzen Kanton herum gehaltenen Wanderkurse,
praktisch Eingang verschafft und ein Vorlagenwerk fiir die Hand des Lehrers
geschaften hat, das Naturbeobachtung und Naturstudium zur Grundlage hat.
Ich selber verdanke einem solchen Kurse manche wertvolle Anregung und Be-
lehrung.

Fiir die kiinftigen Lehrer und Lehrerinnen aber miissen wir im Interesse
der von ihnen dereinst zu bildenden Jugend verlangen, dass das Zeichnen als
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Hauptfach erklirt und sie im Sinne meiner Ausfithrungen gebildet und befdhigt
werden, mit erzogenem Auge und erzogener Hand ihre Kinder dercinst vertraut
zu machen mit der vielgestaltigen Sprache der Linie und sie ihre unendliche
Ausdrucksfihigkeit in Natur und Kunst kennen und verstehen zu lehren.

Knupscher Zihlrahmen.

Am 20, Juni fand sich in der Aula des Gymnasiums eine stattliche An-
zahl Lehrer und Lehrerinnen von Bern und Umgebung ein, um der Vorfiilhrung
des neuen Zihlramens des Herrn Knup von Romanshorn beizuwohnen. Der Er-
finder hatte die Giite, der Versammlung das neue Lehrmittel durch eine Probe-
lektion nahe zu bringen, und wenn diese auch weniger lebendig und packend
gewesen wire, hiitte die Bedeutung desselben iiberzeugend wirken miissen.

Der neue Zihlrahmen weicht von den bisherigen Systemen darin ab, dass
seine Stibe eine senkrechte Richtung haben, und dass die beiden Hunderter
(sowie die 20 Kiner) neben statt hintereinander zu stehen kommen, Daraus er-
gibt sich eine grosse Ubersichtlichkeit, welche zur Begriffsbildung der Hunderter,
Zehner und Einer, sowie zur Veranschaulichung des Uberschreitens des Hunder-
ters von ungeheurem Wert ist, und man kann nicht begreifen. dass man sich
all die Zeit mit einem allzuprimitiven Anschauungsmittel behelfen konnte.

Solcher Weise wurden bislang viel zu hohe Anforderungen an die Vor-
stellungskraft der Schiiller, namentlich der schwichern, gestellt, und diese be-
wegten sich immer in einer Welt, die si¢ nur vom Hirensagen kannten.
Wir gedenken dabei der Bilder, deren sich Pestalozzi in seinen Abendgespriichen
bedient, wenn er iiber die Versinnlichung des Rechnens spricht: ,In meinem
Hause kenne ich alle Winkel und in meinem Dorfe alle Hiuser und Wege so,
dass ich bei Tage und bei Nacht kommen kann, wohin ich will, und dass nichts
von seiner Stelle verriickt oder sonst verdndert werden darf, ohne dass ich es
merke. Warum dieses? Alle Gegenstinde meines Hauses und meines Dorfes
sind mir so oft vor Augen geschwebt und mit meinem ganzen Sein in Beriih-
rung gekommen, dass wenn ich auch die Augen geschlossen halte, dennoch alles
wie leibhaftig vor mir steht. Was ich hingegen von Paris und Petersburg weiss
und wissen kann, damit hat es eine andere Bewandtnis. Wenn ich auch ein
Jahr lang alle Gassen und Hiuser beschreiben horte, so konnte ich mir doch
keine deutliche Vorstellung davon machen, und wenn ich hinkime, so miisste
ich zum voraus erwarten, dass ich um deswillen auch nur meine Herberge nicht
immer leicht und sicher finden konnte. Gerade so verhilt es sich mit den beiden
Lehrarten im Rechnen“ usw. ,Uberhaupt kein Unterricht ist, was er sein sollte
und konnte, wenn er nur so betrieben wird, dass sobald seine Ubungen eine
zeitlang unterbrochen werden, die Wirkungen desselben im Kinde sich auslscht,
wie die Flamme beim Mangel nitigen Ols. Was man immer recht lernt, ver-
einigt sich mit dem menschlichen Geiste so, dass solange dieser nicht aufhort zu
sein, auch jenes sein unverinderliches Eigentum bleibt. Bei dem Rechnen und
der Geometrie ist es um so auffallender, dass so viel totes Formelwesen und
blinder Glaube sich in seinen Unterricht eingeschlichen.®

So gilt diese Auslassung auch in ganz besonderer Weise fiir die Einfiih-
rung in die Hunderter ohne richtige und intensive Versinnlichung und es haben
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