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Frete Beitrage



Der Musikhistoriker Jacques Handschin auf dem
Wege zur (Musik-)Wissenschaft*

Janna Kniazeva (St. Petersburg)

Prolog

Im Jahre 2005 gedenkt die Musikwissenschaft eines der Grossten ihrer
Zunft: Jacques Samuel Handschins (1886-1955), dessen Todestag sich zum
fiinfzigsten Mal jahrt. Manche Facette im Leben und Wirken dieses heute
weltbertihmten russischen Schweizers (oder schweizerischen Russen?) liegt
jedoch noch immer im Dunkeln. Im Friihling 1920 verliess der geborene
Moskauer Handschin das von Krieg und Revolution gezeichnete Russland und
kam in die Schweiz, wo er binnen weniger Jahre zwei glinzende Arbeiten
— Dissertation und Habilitationschrift — vorlegte und nach dem Tode Karl
Nefs die Leitung des musikwissenschaftlichen Instituts der Universitit
Basel tibernahm. Handschins Ruf wuchs in dieser Zeit mit unglaublicher
Geschwindigkeit. Buchstédblich aus dem Nichts heraus, so schien es, hatte er
sich als Musikhistoriker international etabliert. Uber seine frithere wissen-
schaftliche Tatigkeit in Russland hingegen war bis vor kurzem nur wenig
bekannt.

Dieser Aufsatz greift einige Episoden des komplizierten Wegs heraus,
den Handschin in seiner russischen Zeit in Richtung Musikwissenschaft
einschlug: Er zeichnet die Geschichte von Handschins erster, verschwundener
Dissertation nach und gibt einen Uberblick iiber erhaltene Fragmente. Ich
danke herzlichst den Basler Kollegen — Herrn Prof. Dr. Wulf Arlt, Herrn Dr.
Martin Kirnbauer (vom musikwissenschaftlichen Institut) und Herrn lic. phil.
Christoph Ballmer (Universitédtsbibliothek Basel) — fiir die freundliche Hilfe
bei der Organisation meiner Forschungsarbeiten in der Schweiz. Ebenso
danke ich den Schweizer Musikwissenschaftlern und ehemaligen Schiilern
Handschins, Herrn Prof. Dr. Luther Dittmer und Herrn Prof. Dr. Marc Sieber,
dass sie mich an ihren Erinnerungen teilhaben liessen. Meinen Kollegen in
St. Petersburg — Herrn Prof. Dr. Evgenij Gercman [Gertsman] (Russisches
Institut flir Kunstgeschichte), Herrn Dr. Vjaceslav Karcovnik [Viacheslav

Der Beitrag geht zuriick auf einen Vortrag der Autorin in Basel am 10. 12. 2003. Der Sektion
Basel der SMG ist eine namhafte Unterstiitzung fiir die redaktionelle Bereinigung des
erweiterten Manuskripts zu verdanken, mit der Barbara Schingnitz (Basel) betraut werden
konnte.
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Kartsovnik] (St. Petersburg/Hamburg), Frau Dr. Ludmila Kiseléva (Russische
Nationalbibliothek) und Herrn Dr. Boris Kaganovi¢ (Petersburger Institut fiir
Russische Geschichte der Russischen Akademie der Wissenschaften) — danke
ich fiir ihre grossziigige Bereitschaft, mir beziiglich der Geschichte der Me-
didvistik und bei meinen Fragen iiber die Aufbewahrung von mittelalterlichen
Musikmanuskripten in St. Petersburg ihr Fachwissen zur Verfligung zu stellen.

Mitte der 1950er Jahre erwidhnte Hans Oesch (im Artikel «Handschin,
Jacques Samuel» fiir die erste MGG-Ausgabel), Handschin habe in seinen
Petersburger Jahren (1909-1920) fiir die deutschsprachige St. Petersburger
Zeitung (SPbZ) geschrieben. Alle Versuche, anhand von Archivmaterial die
betreffenden Artikel zu eruieren, scheiterten aber, da Handschin seine
Arbeiten offenbar unter Pseudonymen zu verdffentlichen pflegte und es
unmoglich schien, diese im Nachhinein zu entschliisseln.? Zwischen 1915
und 1920 hatte Handschin in der russischsprachigen Zeitschrift Musikalischer
Zeitgenosse einige Artikel unter seinem eigenen Namen publiziert, die alle
in der spater von Christoph Stroux zusammengestellten Bibliographie seiner
Arbeiten beriicksichtigt wurden.® Dieses Material jedoch ist zu spirlich,
um ein umfassendes Bild des Wissenschaftlers Handschin in der St. Peters-
burger Zeit zu bieten. Immer wieder — unter anderem auch bei Hans
Oesch* — fand eine «Dissertation> Erwdhnung, die von Handschin noch in
Russland verfasst worden, spater jedoch unter mysteriosen Umstanden ver-
lorengegangen sei. Da es aber nie genauere Informationen dariiber gab, blieb
die Existenz dieser Dissertation stets eher «wissenschaftliches Geriicht> als
wissenschaftliche Tatsache.

Erst jlingste Forschungen forderten neue Dokumente zu Tage, die es nun
endlich erméglichen, die Anfédnge Handschins als (Musik-) Wissenschaftler
detaillierter zu beleuchten. Im Sommer 2000 konnte ich im Zuge meiner
Arbeit an Handschins Nachlass (befindlich in der Universitdt Erlangen-
Niirnberg®) die Pseudonyme entschliisseln, unter welchen er in den Jahren
1910-1914 in der SPbZ publiziert hatte. Dieser Durchbruch erdffnete ein
Material von imponierendem Umfang, ndmlich tiber 400 dem Konzertleben

1 Hans Oesch: «Handschin, Jacques Samuel», in: MGG 5 (1956), Sp. 1441-1443.

2 Aus diesen Griinden muss auch der Vermerk Oeschs, Handschin habe in der SPbZ «vor allem
die Orgel betr[effende] Beitr[dge]» (ebd., Sp. 1441) publiziert, als blosse Vermutung des
Verfassers gelten.

3 My3vikaabhblii cospemeHtuk, s. «Jacques Handschin: Index scriptorum. Compilavit
Christoph Stroux», in: In memoriam Jacques Handschin, ed. H. Anglés, G. Birkner [u. a.],
P. H. Heitz, Argenorati apud, 1962, Nr. 142, 148, 290, 292.

4 Qesch, «Handschin», Sp. 1441.

5 Handschins Nachlass wird als Depositum im Institut fiir Musikwissenschaft der Universitét
Erlangen-Niirnberg aufbewahrt und bildet dort einen Teil des Bruno-Stiblein-Archivs.
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St. Petersburgs gewidmete Artikel.® Im Winter 2003/4 stiess ich weiterhin
auf die handschriftliche Kopie eines von mir lang gesuchten Dokumentes,
das zusétzlich Aufschluss iiber Handschins frithe musikwissenschaftliche
Aktivititen geben kann: Es handelt sich um die Aufzeichnungen Zur Er-
innerung an Prof[essor] Jacques Handschin von Handschins erster Frau, der
Moskauer Deutschen Helene Agricola (1878-1963).

Da die Aufzeichnungen Helene Agricolas bis heute der Wissenschaft unbekannt
waren, sei hier kurz die Geschichte ihrer Entdeckung und Einordnung dargelegt.
Ende der 1980er Jahre wandte ich mich an Prof. Hans Oesch mit der Bitte um
Informationen tiber Handschins russische Jahre. Oesch antwortete mir in einem
Brief von 24. November 1989: «Ich besitze ein Manuskript, das Handschins 1.
Gattin, Helene Agricola, bei Handschins Tod fiir mich geschrieben hatte und
das aus der Zeit Handschins in Russland berichtet. Ich mache Thnen eine Kopie
der Russland betreffenden Seiten und hoffe, dass Sie die Schrift lesen kénnen.
Es handelt sich um ein Original, das sonst niemand besitzt. Sie konnen es ver-
wenden, unter Angabe der Quelle». Dieser Brief Oeschs wird heute von mir
aufbewahrt. Beiliegend erhielt ich Kopien von zehn Manuskriptseiten. Beim
Entziffern der Seiten wurde mir klar, dass dieses Dokument wichtige, nicht nur
Handschin betreffende Informationen beinhaltete. Es lag mir viel daran, das ge-
samte Manuskript auswerten zu kénnen.

Da Prof. Oesch in der Zwischenzeit verstorben war, erklarte sich seine Witwe,
Frau Veronika Oesch, bereit, das Manuskript von Helene Agricola im Nachlass
ihres Gatten zu suchen. Sie drehte buchstédblich jedes einzelne Blatt der um-
fangreichen Bestdnde um, fand aber keine Spur der Aufzeichnungen. Oeschs
eigener friitherer Brief und die zehn kopierten Seiten, die ich bereits besass,
blieben mir als einziger Nachweis fiir die tatsidchliche Existenz eines solchen
Manuskripts. Im Winter 2003/4 bekam ich dank der Unterstiitzung durch die
Universitdt Basel und die Gesellschaft «Pro Helvetia» die Moglichkeit, einige
Tage in der Universitatsbibliothek Basel zu forschen und fand dort unerwarteter-
weise in der Handschriftenabteilung ein Dokument, das im elektronischen
Katalog mit dem Titel «Zur Erinnerung an Prof[essor] Dr. Jacques Handschin»
von Helene Handschin-Agricola (Signatur Mscr. H V 222) aufgefiihrt war. Ein
Vergleich des Bibliotheksmanuskripts und der von mir aufbewahrten Kopien
aus Oeschs Besitz zeigte: Es handelte sich um zwei unterschiedliche Hand-
schriften (in beiden Fallen vermutlich von einer weiblichen Person stammend)
und um nicht identische Papiersorten. Dariiber hinaus weist das in der Basler
Universitétsbibliothek befindliche Dokument stilistische Redaktionen des Manu-
skripts aus Oeschs Besitz auf, was deutlich fiir ein spéteres Entstehen spricht,
etwa im Sinne einer handschriftlichen Kopie. Weitere Forschungsarbeiten lies-
sen vermuten, dass es sich bei der moglichen Kopistin und Redaktorin um die
jlingere Schwester von Helene Agricola, Benita Agricola (1895-1980) handelte.
(Helene Agricola muss die erste Handschrift sofort nach dem Tod Handschins

6 Einzelne Aspekte dieser Verdffentlichungen wurden im folgenden Artikel besprochen:
Janna Kniazeva, «Jacques Handschin in St. Petersburg», in: Mehrsprachigkeit und regionale
Bindung in Musik und Literatur (= Interdisziplindre Studien zur Musik, Band 1), hg. von Tomi
Mékeld u. Tobias Robert Klein, Verlag P. Lang, Frankfurt a. M. 2004, S. 49-57.
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verfasst haben, wenn man der Bemerkung auf dem Titelblatt der Kopie Glauben
schenkt, Ausschnitte dieser Erinnerungen seien schon am 28. November 1955
beim Begrdbnis des Wissenschaftlers im Basler Friedhof Wolfgottesacker vor-
gelesen worden).

Dass Benita Agricola die Kopistin war, ist durchaus wahrscheinlich. Den
Worten des Baslers Dr. Andreas Staehelin nach, dessen Familie in seiner Jugend
mit Helene Agricola gut bekannt war (und dem ich auch fiir die Eruierung der
genauen Lebensdaten sowohl von Helene als auch von Benita Agricola danke),
standen sich die Schwestern sehr nahe und wohnten in Helenes letzten
Lebensjahren zusammen. Offensichtlich war die Abschrift der Erinnerungen
noch vor der Ubergabe des Originalmanuskripts an Hans Oesch getitigt worden.
Sehr wahrscheinlich ist auch, dass Oesch von der Existenz einer solchen Ab-
schrift nichts wusste. Die Kopie war vermutlich nach ihrer Fertigstellung Dr.
Samuel Merian tiberlassen worden, einem anderen Schweizer Musikhistoriker,
der sie 1959 der Universitatsbibliothek Basel schenkte. In der Bibliothek hatte
das Dokument {iber Jahrzehnte hinweg ein Schattendasein gefristet, wird nun
aber (samt den Kopien aus dem weiterhin verschollenen Manuskript aus Oeschs
Besitz) von mir veroffentlicht werden (zusammen mit der Edition der von
Handschin in St. Petersburg verfassten Texte und weiteren Dokumenten, unter
dem Projekttitel «Jacques Handschin in Russland», in Zusammenarbeit mit dem
Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit Basel und der Sektion Basel der
SMG). Im Folgenden bezeichne ich die beiden Dokumente mit «Agricola» (die
zehn kopierten Seiten, die Hans Oesch mir {ibersandte) und mit «Agricola bis»
(das Manuskript aus der Universitatsbibliothek).

1. Vom «Organisten zum Organisator»

Die Ereignisse der russischen Revolution von 1917 erlebte Jacques Handschin
ganz und gar in die praktische Arbeit als Lehrer und Musiker vertieft: Er
leitete die Orgelklasse des Konservatoriums in Petrograd (St. Petersburg
trug ab 1914 den Namen Petrograd, ab 1924 Leningrad, ab 1991 wieder
St. Petersburg), er trat solistisch in Konzerten auf und spielte (in Zusammen-
arbeit mit dem Dirigenten, Pianisten und Konzertveranstalter Alexandr Siloti)
die zweite Saison eines grossen Orgelzyklus, der dem Gesamtwerk Bachs
gewidmet war. Das Schicksal wollte, dass Handschin eben am Tag der
Februar-Revolution im Kleinen Saal des Konservatoriums ein Bach-Programm
auffithrte. Ein Kritiker der Russischen Musikzeitung schrieb damals:

«Der dritte Bach-Orgelabend [...] wurde zum letzten Konzert der Epoche vor
der Revolution. Das in eher beschrankter Zahl erschienene Publikum war bela-
stet von aktuellen Ereignissen. Bach beruhigte die Gemiiter und milderte die
traurigen Eindriicke ab. [...] Als die Horer nach Beendigung des Konzerts
heimkehrten, vernahmen sie wiederum das Donnern der Kanonen, das den
bevorstehenden Zusammenbruch des alten Regimes ankiindigte [...].»”

7 Pycckasa my3vikasbuasn azema, 1917, Nr. 10, Sp. 246.
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Kurz darauf brach jene tragische Zeit an, in welcher das traditionsgemass
stets sehr reiche (musik-)kulturelle Leben Russlands noch versuchte, eine
Art <Parallelwelt> zu bilden gegeniiber den Wirren der Revolution und den
alltdglichen Schrecknissen, von denen vor allem die beiden Residenzstadte
des Landes, Petrograd und Moskau, heimgesucht wurden. Mangel an Nah-
rungsmitteln schwéchte die Bevolkerung. Verhaftungen, Erschiessungen,
Vandalismus, marodierende Banden und auf offener Strasse verhungernde
Menschen gehorten in Petrograd, Handschins Wirkungsstéitte, nun ebenso
zur Lebensrealitdt wie der Versuch der weltersten Auffithrung sdmtlicher
Orgelwerke Bachs.

Anfangs beriihrten die katastrophalen Zustdnde die Arbeitsbedingungen
am Petrograder Konservatorium nicht. Doch der Zusammenbruch jeder wirt-
schaftlichen Stabilitdt im Lande machte sich schliesslich auch in dieser
Institution bemerkbar. So erinnerte sich Aleksandr Glazunov [Glasunow], der
damalige Konservatoriumsleiter: «Es gab eine Zeit, als die Professoren ihr
Monatsgehalt tiberhaupt nicht erhielten, das Gebdude wurde nicht geheizt,
und man unterrichtete zu Hause»®. Seit Herbst 1919 war die Versorgung mit
Lebensmitteln katastrophal. Nun kam auch die Arbeit im Konservatorium,
wie Handschin selbst berichtet, wegen der allgegenwartigen Not fast zum
Erliegen: «[...] den Hauptanziehungspunkt fiir Schiiler und Lehrer bildete
immer mehr das Konservatoriumsspeisehaus, in das alle zur Mittagszeit
stromten, um sich ihre kirgliche Ration zu holen»?. Obwohl Handschins
eigene Situation vergleichsweise gut war (ihm hatte man das sogenannte
«Gorky-Pajok> zugesprochen, eine Extra-Ration, die auf Maksim Gorkys
Driangen hin wenigen Intellektuellen genehmigt worden warl?), nahm es
fast seine gesamte Zeit und Kraft in Anspruch, die elementarsten Bediirf-
nisse seiner Familie befriedigen zu kénnen. Immerhin hatte das Ehepaar
Handschin noch im Kriegsjahr 1916 ein Grundstiick in einem Vorort Petro-
grads erstanden, «mit» (wie Handschin schreibt) «einem Gemiisegarten,
um im Winter unter dem Hunger nicht leiden zu miissen»!!. Im Friihjahr

8 «Konceppatopusi B rofibl pesosmouuu. M3 decenst ¢ A. K. [1azyHosbiv, SHBapb, 1924»
(«Das Konservatorium in den Revolutions-Jahren. Aus einem Gesprdch mit Aleksandr
Konstantinovi¢ Glazunov, Januar 1924»), in: M3 ucmopuu co8emcko20 My3blKaabHO20
oopasosanus (Aus der Geschichte der sowjetischen Musikausbildung), Verlag Muzyka,
Leningrad 1969, S. 235.

9 Jacques Handschin, «Musikalisches aus Russland»; in: Gedenkschrift Jacques Handschin.
Aufsdtze und Bibliographie, zusammengestellt von Hans Oesch, Verlag Paul Haupt, Bern
1957 (im Folgenden bezeichnet mit: Handschin, «Musikalisches aus Russland»), S. 274.

10 Agricola, S. 8.

11 Brief Handschins an Aleksandr Ossovskij vom 27. 07. 1916, PoccuiicKuil MHCTUTYT
ucTopun uckycct (Russisches Institut fiir Kunstgeschichte St. Petersburg = RIII), Manus-
kriptsabteilung, Fond 22 (Ossovskij, Aleksandr), Opis 1, Nr. 51, S. 4.
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1920 zwang eine Fussverletzung Handschin schliesslich dazu, korperliche
Anstrengung zu meiden und sich wieder verstirkt seinem eigentlichen
Beruf zuzuwenden.'? Doch die Sorge um die von Mangelerndhrung und
Krankheiten geschwéchten kleinen Séhne Peter und Paul nahm nicht ab,
die Beschaffung von Lebensmitteln blieb eine stdndige Aufgabe.

Probleme erschwerten dariiber hinaus den Arbeitsalltag. Im Sommer
1917 vernichtete eine Ratteninvasion die Mechanik der Orgel des Konser-
vatoriums. Briefe Handschins und des fiir die Orgel zustdndigen Gustav
Kujat an die Direktion des Konservatoriums verdeutlichen das Ausmass der
Zerstorung und die Dringlichkeit, mit der sowohl die Reparatur vorzunehmen
als auch prophylaktische Massnahmen gegen etwaige neuerliche Beschi-
digungen solcher Art einzuleiten waren.!3

Zu Beginn des Jahres 1920 informierte zu allem Uberfluss noch ein De-
kret des Militdrkommissariats das Konservatorium tiber eine Verpflichtung
aller Professoren und Lehrer zum Wehrdienst in der Roten Armee. Diese Per-
spektive veranlasste Handschin umgehend zu einem Gesuch an die Direktion:

«Da Sie — dem Dekret {iber die Militarpflicht der Hochschulprofessoren geméss
— das Recht haben, eine Eingabe um Aufschub der Militérpflicht fiir je einen
Vertreter jeden Fachs einzureichen, und da ich der einzige Vertreter des Faches
Orgel bin, bitte ich Sie, ein solches Gesuch fiir mich an die zustidndige Behorde
zu richten.»!*

Die Konservatoriumsleitung handelte rasch: Alle Professoren blieben im an-
gestammten Dienst. Es ist aber unklar, ob sie der Militarpflicht damit ganz
enthoben worden waren oder nur von einem Aufschub profitieren konnten.

Helene Agricola schreibt, die Position ihres Gatten sei von den politi-
schen Umwiélzungen insgesamt unberiihrt geblieben:

«Er genoss hohes Ansehen u[nd] blieb in seiner Arbeit; er genoss Vertrauen,
Liebe u[nd] Freundschaft; man achtete in ihm den neutralen Schweizer, der
sich nie in die Politik eingemischt hatte [...].»1°

Doch wurden die neuen Behorden wohl gerade wegen der unangefochtenen
beruflichen Autoritdt auf Handschin aufmerksam. So erfuhr der Organist im

12 Handschin, «Musikalisches aus Russland», S. 274.

13 Briefe Handschins und Kujats (beide vom 6. September 1917) in: lleHTpanbHbINA
[ocynapcTBennbll ApxuB jautepatypbl U uckycctBa C.-IlerepOypra (Zentrales
Staatliches Archiv fiir Literatur und Kunst St. Petersburgs = ZGALI SPb), Fond 298
(Petrograder Konservatorium), Opis 1, Nr. 2, S. 3—-4.

14 XKypuans! 3acefanuii XyaoxecTseHHoro copeta (Sitzungs-Protokolle des Kunstrates),
ebd., Nr. 25, S. 72.

15 Agricola, S. 8.
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Herbst 1918 unerwarteterweise von seiner eigenen Aufnahme in das Komitee
des «Kiinstlerverbandes»!6. Im Februar 1919 wurde ihm ein Posten im
Rahmen der Abteilung fiir Musik des Volkskommissariats der Aufkldrung
vorgeschlagen. Spater schrieb er iiber seine erste Reaktion darauf:

«Ich war erschreckt iiber die Uferlosigkeit der sich eroffnenden Perspektive,
sagte aber zu und versuchte, die mir dargebotene Formel, so gut es ging, mit
Inhalt zu fiillen.»*”

Handschins Gemiitszustand mag damals wohl ambivalent gewesen sein, ge-
pragt einerseits von Verstorung, andererseits auch von grossem Interesse:
Auf den Lehrer und Musiker, auf den Praktiker iibte die Moglichkeit einer
personlichen Teilnahme an Reformen von derartiger Tragweite wohl eine
starke Anziehungskraft aus, umso mehr, da die erfolgreiche Realisierung
solcher Umstrukturierungen in jener Zeit durchaus nicht unwahrscheinlich
schien. So vollzog sich an Handschin, wie Michael Maier treffend formu-
lierte, eine «Wandlung vom Organisten zum Organisator»'8,

Einer der Griinde dafiir, dass die Wahl der Behorden gerade auf Handschin
gefallen war, lag in dessen personlicher Bekanntschaft mit Artur Lur'e
[Arthur Lourié, Lurje] (1892-1966), in nicht allzu ferner Zukunft namhafter
Komponist und Meister der Mikrointervalltechnik. Kunst- und Kulturleben
waren nach der Revolution 1917 dem Volkskommissariat der Aufklarung
unter der Leitung von Anatolij Lunacarskij anvertraut worden. 1918 hatte
man eine fiir die gesamte Musikkultur des Landes zustdndige Abteilung
er6ffnet!® und an deren Spitze Lur'e gestellt, der bis vor kurzem noch
Student am St. Petersburger Konservatorium gewesen war und sich dabei
auch (allerdings vergeblich) bemiiht hatte, in die Orgelklasse Handschins
aufgenommen zu werden. Den Erinnerungen Helene Agricolas nach hatte

16 Der «Kiinstlerverband» (Coto3 iesitenieit uckycctn) entstand im Mérz 1917 auf eine Initia-
tive der Gesellschaft der Architekten und Maler hin (OGIecTBO apXUTEKTOPOB-
xynoxHukoB) und sollte ein Programm der Reorganisation des kiinstlerischen Lebens im
ganzen Land ausarbeiten. Der Verband nahm jedoch eine Gegenposition zur bolschewis-
tischen Fithrung (dem Volkskommissariat der Aufkldrung) ein und l6ste sich im Herbst
1918 auf. Siehe: Dmitrij Severjugin, Oleg Lejkind: 3oaomoii eéex xyOoxcecmeeHHbIX
obwvedunenuti 6 Poccuu u CCCP (Das goldene Zeitalter der Kunstvereinigungen in Russ-
land und in der Sowjetunion), Verlag Cernyscheva, St. Petersburg 1992, S. 273-275.
Handschin wurde offensichtlich in eines der allerletzten Komitees des Verbandes einbe-
zogen.

17 Handschin, «Musikalisches aus Russland», S. 272.

18 Michael Maier, Jacques Handschins «Toncharakter»: Zu den Bedingungen seiner Entstehung,
Verlag Franz Steiner, Stuttgart 1991, S. 14.

19 Die Abteilung fiir Musik existierte bis 1921.
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Lur’e, der nachweislich nicht mit allen Mitmenschen und Kollegen <eine
gemeinsame Sprache> fand?, ein gutes Verhiltnis zum Ehepaar Handschin.
Helene Agricola beschreibt Lur’e mit Sympathie und findet die Tatsache be-
zeichnend, dass er «es dem Prof[essor] Handschin nicht nachgetragen, dass
dieser ihn nicht in seiner Orgelklasse aufgenommen hatte»?!. Handschin
selbst nennt Lur’e spéter «ein[en] sehr begabte[n] Komponist[en] moderner
Richtung», dessen «Natur [...] eine eigentiimliche Mischung von Naivitit
und Raffiniertheit»?2 sei, und relativiert dessen fiir viele Zeitgenossen so
unverstidndliche Eigenheiten als blosse Alliiren eines Bohemiens?3.

Von Lur’es organisatorischen Fahigkeiten war Handschin allerdings wohl
von Anfang an tiberzeugt. So beschliesst er seine Beschreibung der allge-
meinen (noch immer von Zerriittung gezeichneten) Zustande im damaligen
Petrograd mit folgenden Worten:

«Immerhin ist manches geleistet worden, und ich gehe wohl nicht fehl, wenn ich
dies teilweise der gewinnenden Art des Kommissars der Musikabteilung A[rthur]
Lur’e zuschreibe, der sogar ausgesprochene Gegner der neuen Staatsform zur
Verwirklichung seiner Ideen heranzog.»%4

Handschins freundschaftliches Verhaltnis zu Lur’e mag eine Zusammen-
arbeit begiinstigt haben. Dass Lur’e Handschin mit der Position seines wis-
senschaftlichen Stellvertreters betraute, scheint dennoch seltsam, wirkte
dieser in St. Petersburg doch vor allem als Konzertorganist und Lehrer, nicht
als Musikwissenschaftler. Lur’es Wahl erklart sich wohl auch aus dem hohen
Bekanntheitsgrad Handschins, der seit den ersten bescheidenen Kirchen-
konzerten in Moskau um die Jahrhundertwende eine steile Karriere durch-
laufen hatte und nun, im Russland um 1918, als Organist von einzigartiger
Interpretationskraft nicht nur lokalen, sondern nationalen Ruhm besass.
Dariiber hinaus wusste man in Musikerkreisen, dass Handschin sich auch
gern als Musikkritiker betétigte: Ab 1910 schrieb er eine Vielzahl von Bei-
tragen flr die grosste deutschsprachige Zeitung St. Petersburgs (SPbZ).
Einen regelmissigen Uberblick iiber das lokale Konzertleben verfasste er
auch fiir die deutsche Zeitschrift Signale fiir die musikalische Welt, deren

20 S. dazu: Elena Orlova, Andrej Krjukov: Axademurx Bopuc Baaoumuposuu Acaghves (Der
Akademiker Boris Vladimirovi¢ Asaf’ev), Verlag Sovetskij kompositor, Leningrad 1984,
S. 96-97.

21 Agricola, S. 8.

22 J[acques]Handschin, «Petersburger Kunstnachrichten», in: Signale fiir die Musikalische
Welt, 1920, Nr. 43, S. 1022.

23 Handschin, «<Musikalisches aus Russland», S. 265.

24 Ebd., S. 266.
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Korrespondent in St. Petersburg er war. Auch als die deutschsprachige Presse
der Stadt im Zuge des ersten Weltkriegs Einschrankungen unterlag und alle
Kulturkontakte mit Deutschland abgebrochen wurden, verzichtete Handschin
nicht aufs Schreiben, sondern wechselte schlicht in die russische Sprache:
In der Zeitschrift Musikalischer Zeitgenosse veroffentlichte er einige Texte zur
Orgelgeschichte und kritisch-bibliographische Artikel zu Fragen der moder-
nen Bachforschung?®. Wahrscheinlich hatte so mancher Musikerkollege auch
von jener <Dissertation> auf dem Gebiet alter Musik gehort, an der Handschin
damals schon einige Jahre arbeitete. Seine Interessen waren also bekannter-
massen vielfaltig, sein Betédtigungsfeld weit. Handschin reprédsentierte damit
einen europdisch denkenden?®, wissenschaftlich orientierten Musiker ersten
Ranges, sodass Lur’es Wahl keineswegs nur als von personlicher Neigung
motivierter Schritt erscheint.

Lur’e betraute Handschin also zundchst mit der Leitung der wissen-
schaftlich-theoretischen Sektion der Akademischen Abteilung der Musik-
abteilung des Volkskommissariats der Aufkldrung?’. Schon nach kurzer
Zeit reorganisierte man diese Sektion mit dem fiir die frithe Sowjetunion so
typisch langen Namen, annullierte sie und wandelte sie in eine Akademische
Abteilung um, an deren Spitze dann ebenfalls Handschin stand. Zwei von
Handschin selbst herausgegebene Hefte?® der von ihm damals gegriindeten
Zeitschrift Nachrichten der wissenschaftlich-theoretischen Abteilung des Volks-
kommissariats der Aufkldrung?® dienen uns als Quellen bei der genaueren
Einordnung seiner Tatigkeiten in dieser leitenden Position.

25 My3wbikaavHblii cospemeHHUK, s. oben, Fussnote 3.

26 Handschin genoss eine europdische Universitdtsausbildung in der Schweiz und Deutsch-
land; als Organist war er Schiiler von Max Reger, Karl Straube und Charles-Marie Widor;
in Leipzig horte er auch einige Vortrdge von Hugo Rieman.

27 Hayuno Teoperuueckas ceKuus AKafeMUUecKoro nojgoraena My3bIKaabHOTO OT/eNa
Hapkommnpocca.

28 Zur Herausgabe durch Handschin vgl. Handschin, «Petersburger Kunstnachrichten», S. 1024,
und [ders.] «Musikalisches aus Russland», S. 273.

29 (1) Myswbikaabubiti omoea Hapkomnpocca. Hayunas accoyuayusn. Hseecmus
Axademuneckozo nooomoeaa (Die Abteilung fiir Musik des Volkskommissariats der Auf-
klarung. Wissenschaftliche Assoziation. Nachrichten der Akademischen Abteilung), Heft 1,
Petrograd 1919 (im Folgenden bezeichnet als Izvestija 1); (2) My3swbikaabHbiii omoea
Haprxomnpocca. H3asecmus nayuno-meopemuueckozo0 nooomoeaa (Die Abteilung fiir
Musik des Volkskommissariats der Aufklarung. Nachrichten der wissenschaftlich-theore-
tischen Abteilung), Heft 2, St. Petersburg 1921 (im Folgenden bezeichnet als Izvestija 2).
Dieses zweite Heft erschien, als Handschin schon in die Schweiz {ibergesiedelt war; ein
Exemplar wurde ihm zugesandt und befindet sich bis heute in seinem Nachlass in
Erlangen.
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Beim ersten Durchblédttern dieser Hefte fallt auf, dass ihr Inhalt fast
ausschliesslich aus Artikeln von Handschin selbst3? oder von seinem dama-
ligen Freund und Gesinnungsgenossen, dem Physiker und Akustiker Valentin
Kovalenkov?! besteht. Dieser Hauptanteil wird umrahmt von anderen Tex-
ten, die im Namen der Abteilungs- oder Sektionsleitung verdffentlicht wur-
den und die entweder {iberhaupt keine Unterschrift tragen, oder von einer
ganzen Gruppe (mit Lur’e und Handschin an der Spitze) unterzeichnet wur-
den. Lediglich zwei Texte anderer Autoren sind enthalten, beide im zweiten
Heft: «Uber die Verstaatlichung des Orgelwesens in der Russischen Sowjeti-
schen Foderation», unterzeichnet von einem gewissen K. Sabaneev, sowie
ein Artikel, der vom Petersburger Geiger und Pddagogen Iosif Achron ver-
fasst wurde und den Titel «Uber die Realisation der chromatischen Tonleiter
auf der Geige» trigt.3? Handschin nahm also selbstverstindlich die Mog-
lichkeit wahr, in seiner neuen Stellung eigene Arbeiten zu verdffentlichen.
Ehe diese ndher beleuchtet werden, sei zundchst auf den Einfluss einge-
gangen, den Handschin in seiner leitenden Position ausiiben konnte, sowie
auf die Situation der Musikwissenschaft generell.

30 Es handelt sich um zwei umfangreiche Texte: (1) «O HameuarolEMCsl IEPEBOPOTE BO
B3MVIsIaX Ha MOMMOHUIECKYIO MY3bIKY XIV, XV u XVI Bekos» («Uber den sich ankiindi-
genden Umschwung in den Anschauungen beziiglich der Musik des 14., 15. und 16.
Jahrhunderts»), in: Izvestija 1, S. 1-31; (2) «Otuer o nexuusax <3 ucTopun opraHa u
OpraHHoOM IUTepaTypbl, MpounTanHbix S[koBom| MaujmuubivM netom 1919 r» («Bericht
{iber die Vorlesungen <Aus der Geschichte der Orgel und Orgelliteraturs, gehalten von
J[akov] Gandsin [Handschin]: im Sommer 1919»), in: Izvestija 2, S. 55-86. Diese zwei
Artikel werden durch einen dritten, kiirzeren Text vervollstdndigt: «XpoHHKa JEKIMiT
M3 MCTOpPHUKM OpraHa M OpraHHOM JIMTEpPaTyphl, MpounTaHHbiX S[KoBoM| [aHIINHBIM
B M[anom] 3ane Koncepparopuu B anpesie u mae 1919 r» («Chronik der Vorlesungen <Aus
der Geschichte der Orgel und Orgelliteratur, gehalten von J[akov] Gand$in [Handschin]
zwischen April und Mai 1919 im Kleinen Konservatoriumssaal»), in: Izvestija 1, S. 36-41.

31 Es sind dies folgende Artikel: (1) «O TemnepaunoHHbIx rammax» («Uber die temperier-
te Tonleiter»), in: Izvestija 1, S. 32-36; (2) «O rpacpuueckomMm M300pakKeHUH TaMM»
(«Uber die grafische Darstellung der Tonleiter»), in: Izvestija 2, S. 32-42, sowie weiterhin
ein Bericht {iber Kovalenkovs Vortragszyklus «OcHoBbl akycTuku» («Die Grundlagen der
Akustik», Frithling 1919), in: Izvestija 1, S. 41-54.

32 «O6 orocypgapcTBIeHMM oOpraHHoro aena B PCOCP» bzw. «O06 wucnonHeHuu
XPOMAaTUYECKON IraMMBbl Ha CKpUIIKe». Es ist mir nicht gelungen, Indizien dafiir zu finden,
dass einer der Briider Sabaneev (entweder der Organist Boris Sabaneev oder der Musikwis-
senschafter Leonid Sabaneev) den ersten Artikel verfasst hatte. Im Verzeichnis der Biblio-
graphischen Abteilung der St. Petersburger Konservatoriumsbibliothek ist vermerkt, dass
der geheimnisvolle K. Sabaneev — einer Hypothese des Orgelprofessors Issaja Braudo
zufolge — kein anderer als Handschin selbst sei. Beriicksichtigt man Handschins Einstellung,
die der eines iiberzeugten Anhédngers jeglicher Staatszentralisation entsprach (s. dazu
unten S. 192 f.), so mag man den Plan, das Orgelwesen insgesamt zu verstaatlichen, tat-
sdchlich ihm zuschreiben. Studiert man den Text aber genauer, so zeigt sich, dass der Ar-
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Die Abteilung fiir Musik des Volkskommissariats der Aufklarung be-
stimmte das gesamte Musikleben Russlands. Lur’e stand damit allen russi-
schen Musikern vor. Als sich 1918 die Sowjetregierung in Moskau etablierte,
entstanden sowohl dort als auch in Petrograd Sektionen der Abteilung fiir
Musik. Es ist aber schwer zu sagen, ob Handschins Autoritédt als Vorstand
der Petrograder Sektion sich nur auf Petrograd selbst oder auf das ganze
Land bezog. Rein formal sollten nur die Stadt und ihre umliegenden
Regionen zu seinem Einflussgebiet gehoren.33 Der in Izvestija 2 verdffent-
lichte Artikel «Projekt der Verordnung der Akademischen Abteilung»34
berticksichtigt aber keine solche Beschrénktheit. Zur Moskauer Abteilung
(deren Kompetenz sich theoretisch auf das ganze Land erstrecken sollte)
finden wir bei Handschin selbst lediglich eine kurze Erwédhnung: Die
Moskauer, bemerkte er einmal, hitten sich vorwiegend «etnographischen
Arbeiten gewidmet»3°, Es ist zu vermuten, dass Lur’e — ungeachtet des
Regierungsschwerpunkts in Moskau — den massgeblichsten Einfluss auf die
Musikwissenschaft des ganzen Landes eher der Abteilung von Petrograd und
damit Handschin zusprach, dessen Kompetenz er offensichtlich grenzenlos
vertraute. Diese Vermutung findet, wie ich denke, auch Bestidtigung in der
bereits zitierten emotionalen Reaktion Handschins, als er sich zur
Annahme des angebotenen Postens entschied: In der «Uferlosigkeit», die
ihn anfanglich erschreckte, mag er die reichhaltigen Moglichkeiten, die ihm
die Position an der Spitze der Petrograder Abteilung eroffnen wiirden,
schon geahnt haben.

Die Organisation der Musikwissenschaft in Russland stand noch in den
Anfangen. Gerade die jlingere Vergangenheit, also die Zeit um und kurz
nach der Jahrhundertwende, war signifikant in der Entfaltung dieser Fach-

tikel in einem Stil verfasst wurde, der dem Handschins, wie wir ihn aus anderen Arbeiten
kennen, nicht entspricht. Der Hypothese einer Autorschaft Handschins steht auch die
Tatsache entgegen, dass sich nirgends — weder bei ihm selbst noch bei Agricola -
Erwahnungen dieser Publikation finden. Sie beinhaltete aber doch einen umfassenden Plan
zur Reorganisation des Orgelwesens, befasste sich damit also mit Handschins «ureigenstem»
Gebiet! Daher scheint es unvorstellbar, dass Handschin in diesem Falle seine Urheberschaft
verheimlicht haben wiirde. Eher lasst sich vermuten, dass er an den in dieser Publikation
dargelegten Aspekten zwar interessiert und mit den Ideen wohl auch einverstanden war,
der Artikel selbst jedoch von einem anderen Musiker verfasst wurde. Die Frage nach der
Autorschaft bleibt damit offen.

33 Vgl Izrail’ Gusin: «CoBeTcKoe rocyapCTBEHHOE MY3bIKAJILHOE CTPOUTEILCTBO» («Die
sowjetische staatliche Musik-Bildung»), in: B nepsbie 200bl CO86MCKO20 MY3bIKAALHOR0
cmpoumeabcmea (In den ersten Jahren der sowjetischen Musik-Bildung), Verlag Sovetskij
kompositor, Leningrad 1959, S. 71.

34 «IIpoekT nosoxkeHust 00 AkaeMUUIECKOM TOJOT/ENe», in: Izvestija 2, S. 55-61.

35 Handschin, «Musikalisches aus Russland», S. 273.
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richtung gewesen, und zwar keineswegs nur auf russischem Boden: Erste
musikwissenschaftliche Institute entstanden, es erschien die erste Fach-
periodik. Spezifisch fiir die Situation in Russland war eine gewisse Sonder-
position des noch jungen Fachs, was seine Existenz als Universitdtsdisziplin
betraf. Vor dem Revolutionsjahr 1917 stand lediglich Musikgeschichte auf
dem Programm der St. Petersburger Universitit: Im Rahmen der Fakultat fiir
Kunstgeschichte hielt Alexej Kal’ [Alexis Kahl] (1878-7?), ein Schiiler von
Hermann Kretzschmar und Oskar Fleischer, einen Vorlesungszyklus, nach seiner
Emigration (1918) verschwand der Kurs jedoch aus dem Lehrplan. Dagegen
gehorten Vorlesungen im Bereich Musiktheorie und Musikgeschichte an
russischen Konservatorien3® und am Institut fiir Kunstgeschichte in St.
Petersburg3’ zum festen Programm. Ein rein musikwissenschaftlich orien-
tiertes Zentrum existierte aber nirgends, weder in St. Petersburg noch
anderswo im Land. In den ersten Jahren nach der Revolution, als viele der
russischen Intellektuellen zeitgendssische westliche Kulturstromungen rezi-
pierten und musikwissenschaftliche Institute im restlichen Europa lédngst
keine Ausnahmeerscheinung mehr waren, arbeitete der junge Boris Asaf’ev
(eine zukiinftige Grosse der sowjetischen Musikwissenschaft) die Idee aus,
das Institut fiir Kunstgeschichte in Petrograd zur Griindungsbasis eines
musikwissenschaftlichen Instituts zu machen.3® Dieser Plan wurde, wie viele
andere jener Zeit, schliesslich nicht verwirklicht, verschwand aber auch
nicht spurlos: Ende des Jahres 1919 (als Handschin bereits die Akademische
Abteilung leitete) begann die Institutsdirektion mit der Reorganisation
eines Hochschulinstituts, das den Schwerpunkt in der Forschungsarbeit

36 Zur Geschichte des Unterrichtens von musiktheoretischen Disziplinen im Petersburger
Konservatorium s.: Larisa Dan'ko: Axmosas peub. 139 aem Canxm-Ilemepdypeckoi
koHcepsamopuu. HMcmopuko-meopemuyeckuii paxyavmem. 20 cenmabpa 2001 2. (Die
Akt-Rede. 139 Jahre Petersburger Konservatorium. Fakultit fiir Geschichte und Theorie,
20. September 2001), St. Petersburg 2001.

37 Dieses Institut wurde 1912 von Graf Valentin Zubov begriindet und trug bis 1920 den
Namen Institut Istorii Iskusstw (Institut fir Kunstgeschichte); heute: Russisches Institut
fiir Kunstgeschichte (=RIID). Vgl. Poccutickuii uHcmumym UCMOPUL UCKYCCME 8
memyapax (Das Russische Institut fiir Kunstgeschichte. Erinnerungen), hg. von Izol'da
Sepman, Verlag RIII, St. Petersburg 2003.

38 Andrej Krjukov, «Pa3psp uctopum My3bIKH POCCUICKOTO HMHCTUTYTa WCTOPHUH
HCKycCcTB» («Die Abteilung fiir Musikgeschichte im Russischen Institut fiir Kunstgeschichte»),
in: M3 npownozo cosemckoli mysvikaavHou kyavmypbi (Aus der Vergangenheit der
sowjetischen Musikkultur), Heft 3, Verlag Sovetskij kompositor, Moskau 1982, S. 195.
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haben sollte. Die dortige Abteilung fiir Musik konnte das nicht verwirklichte
Institut fir Musikwissenschaft immerhin teilweise ersetzen.3?

Handschin nahm an dieser Reorganisation offenbar nicht teil: Kein
Dokument aus dieser Periode der Institutsgeschichte erwahnt seinen Namen.
Er plante bereits, Russland fiir eine — wie er dachte — kurze Zeit zu verlassen,
und wollte wahrscheinlich aufgrund seiner bevorstehenden persénlichen
Verdnderungen nicht zu stark in das Vorhaben involviert werden. Zweifellos
beobachtete er jedoch alle Vorgdnge im Institut sehr aufmerksam, auch
spater vom Ausland aus, nicht nur, weil dies zu seinen Pflichten als Vorstand
aller Musikwissenschaftler Russlands gehorte. Im Institut arbeiteten mehrere
seiner Freunde, so etwa der Philologe Sergej Buli¢4?, die Komponisten Ivan
Kryzanovskij und Sergej Ljapunov#!, Andrej Rimskij-Korsakov (Redakteur des
Mustikalischen Zeitgenossen) sowie Aleksandr Ossovskij, der zusammen mit
Handschin am Auffithrungszyklus aller Bachschen Orgelwerke mitgewirkt hatte.
Unter Handschins Papieren in Erlangen finden sich mehrere aus den frithen
Zwanziger Jahren stammende Veroffentlichungen des Instituts, welche ihm
aus Petrograd nachgeschickt worden waren. Dies bestdrkt die Vermutung,
dass Handschin plante, sich sofort nach seiner Riickkehr nach Russland in die

39 Diese Reorganisation wurde im Herbst 1921 beendet, also bereits nach Handschins
Abreise ins Ausland. An der Spitze der Abteilung fiir Musik stand Boris Asaf’ev (ausfiihr-
lichere Angaben zur Geschichte des Instituts der Abteilung fiir Musik, s.: Krjukov, S. 191~
230). Man kann sagen, dass eben die Entstehung des St. Petersburger Instituts fiir Kunst-
geschichte zum Erhalt der Eigenart «russischer Modelle> der Musikwissenschaft wesentlich
beigetragen hat: Als das Institut im Herbst 1922 seine pddagogische Tétigkeit wiederauf-
nahm (s. ebd., S. 194), versammelte es unter seinem Dach die besten Musikwissenschaftler
von Petrograd. Die Wiedereinfiihrung musikwissenschaftlicher Veranstaltungen inner-
halb der Universitit wurde damit obsolet. (Bis heute werden musikwissenschaftliche
Bereiche in den Vorlesungsverzeichnissen der Universitdten Russlands nicht berticksichtigt).

40 Sergej Buli¢ (1859-1921), Professor an der St. Petersburger Universitdt, zdhlte zu den
dltesten Bekannten Handschins vor Ort: Bereits 1910 spielte Handschin in einem seiner
ersten Konzerte in St. Petersburg musikalische Illustrationen zu einem Vortrag von Buli¢
(s. Brief Handschins an Buli¢ vom 6. 03. 1910, in: Handschriftenabteilung der Russischen
Nationalbibliothek [im Folgenden: RNB], Fond 112 [Buli¢, Sergejl, Nr. 5).

41 Sowohl KryZanovskij als auch Ljapunov gehorten zu jener Gruppe russischer Kompo-
nisten, an die Handschin sich um 1915 mit der Bitte wandte, Werke fiir Orgel zu kom-
ponieren. Die daraufhin entstandenen Musikstiicke bildeten das sog. <russische
Orgelprogramm», das Handschin stets gewissermassen als Kronung seiner Organisten-
Tétigkeit in Russland ansah und es auch spater im Ausland — so 1943 in der Schweiz —
noch spielte (s. Brief Handschins an Anglés vom 10.11.1946, Handschin-Nachlass,
B1/21, Texte der Rundfunkprogramme tiber die russische Orgelmusik, ebd., C3/1).
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Arbeit des Instituts direkt einzubringen; hegte er doch damals keinerlei
Zweifel daran, sehr bald wieder in Petrograd zu sein.4?

Seine Vorhaben aus der Zeit als Sektionsvorstand der Akademischen
Abteilung fiir Musik formulierte Handschin noch in Russland insgesamt in
drei Veroffentlichungen. Davon erschienen zwei in Izvestija 2, namlich der
schon erwédhnte Text «Projekt der Verordnung der Akademischen Abteilung»
und der Artikel «Anldsslich der Griindung eines akustischen Laboratoriums
in der Akademischen Abteilung»*3. Diese Artikel wurden als offizielle Pu-
blikationen der Abteilungsleitung nicht unterschrieben. Aber da Handschin
selbst die Zeitschrift herausgab und, wie zuvor dargestellt, in ihr nur das
veroffentlichte, was er selbst geschrieben hatte oder was mit seinen Uber-
zeugungen libereinstimmte, miissen diese Artikel offensichtlich von ihm
und Lur’e verfasst worden sein. Jedenfalls gibt es keinen Zweifel, dass die
inhaltliche Position beider Texte seiner eigenen entsprach: Ebenfalls 1919
erschien in der Sammlung Die Tonart eine Art Deklaration Handschins mit
dem Titel «Uber die Aufgaben der wissenschaftlich-theoretischen Sektion
der Akademischen Abteilung»**, die er mit seinem vollen Namen unter-
schrieb und deren Thesen bis hin zu wortlichen Entsprechungen mit jenen
der zwei offiziellen Veroffentlichungen in der Izvestija tibereinstimmen.
Kernpunkt dieser Thesen ist ein umfassender Zentralisierungsgedanke. In
allen wihrend dieser Jahre verfassten politikgeschichtlichen Texten*® pri-
sentiert sich Handschin als iiberzeugter Anhédnger eines starken Staats und
beflirwortet jegliche Form zentralisierter Verwaltung. Analog dazu stellt sich

42 Spater (1927), als sich die Riickkehr Handschins nach Russland immer weiter verzogerte,
liess sich seine Prasenz im Institut durch einen Kunstgriff gleichsam fernwirkend herstellen:
Handschin wurde der Ziircher Korrespondent des Instituts. («Hayunslii cocraB MHcTUTYTA!
Ynenbl-KoppecnoHieHTbl») («Der wissenschaftliche Bestand des Instituts: Mitglieder-
Korrespondenten»); in: [ocyoapcmeenusiii Mncmumym ucmopuu uckyccme: 1912-1927
(Staatliches Institut fiir Kunstgeschichte: 1912-1927), Verlag Academia, Leningrad 1927,
S:+39):

43 «[lo mnoBojy yupexaeHus AKYCTHUUECKOH Jabopatopuu npu AKageMHUYECKOM
nopoTaeae», in: Izvestija 2, S. 45-52.

44 Jalkov] Gand$in [Handschin], «O 3agauax Hay4HO-TEOPETHUYECKOH CEKUHHU
akaziemuueckoro nogotaena» («Uber die Aufgaben der wissenschaftlich-theoretischen
Sektion der Akademischen Abteilung»); in: Jlao (Die Tonart), Heft 1, Verlag der Abteilung
fir Musik des Volkskommissariats der Aufkldrung, Petrograd 1919, S. 11-14 (im
Folgenden: Gand$in [Handschin], «Uber die Aufgaben»).

45 Die Artikel, die Handschin 1919-1921 fiir einige Schweizer Zeitungen verfasste, sind Er-
eignissen des Ersten Weltkrieges, der Revolution und dem Bolschewismus in Russland
gewidmet. (Einer der Artikel — «Zur Geschichte der russischen Aussenpolitik» — wurde in
der Bibliographie Stroux’ unter der Nr. 254 beriicksichtigt).



Jacques Handschin auf dem Weg zur (Musik-)Wissenschaft 193

fiir ihn auch die ideale Organisation der russischen Musikwissenschaft in
einer Konzentration aller Forschungsarbeit um das von ihm geleitete Zentrum
dar:

«Die Bestimmung der Sektion liegt in einer Koordination der von den Theore-
tikern durchgefiihrten Arbeit, in der Begriindung eines Zentrums, welches stets
tiber den Verlauf der musiktheoretischen Arbeit informiert ist46. [...] Die Haupt-
aufgabe bleibt die Koordination der Arbeiten. Man muss soweit moglich verhin-
dern, dass ein und dieselbe Forschung von verschiedenen Personen gleichzeitig
durchgefiihrt wird, und danach streben, dass Zielrichtung und Verteilung der
Arbeit moglichst zweckmaéssig sind. Daher ist es notwendig, dass alle musik-
wissenschaftlichen Arbeiten soweit moglich mit Wissen der A[kademischen]
Albteilung] durchgefiihrt werden; das lasst sich erzielen, wenn die Vertffent-
lichung aller wissenschaftlichen Arbeiten im Verlag der M[usik]-A[bteilung]
konzentriert ist und die Verlags-Abteilung die Vertrdge mit den Autoren nicht
anders als mit Wissen der Akademischen Abteilung schliesst.»*’

Die der frithen Sowjetunion sehr entsprechende Konsequenz und das aus-
gepragte Schemadenken, wie sie hier im Entwurf einer Organisation wissen-
schaftlicher Arbeit starken Ausdruck finden, sollen nicht ndher reflektiert
werden. Stattdessen sei untersucht, worin denn genau die Forschungen der
so vollig zentrumsorientierten (d.h. von der Kontrolle durch Handschins
Abteilung abhingigen) russischen Musikwissenschaftler bestehen sollten.
Klar tritt in Handschins Ausserungen zu den Aufgaben der Abteilung
eine fiir ihn selbst wesentliche Problemstellung zutage, mit der er sich noch
viele Jahre beschaftigen sollte: Die Frage nach der effektiven Erfassung
und Systematisierung jener Gebiete, die schliesslich gemeinsam die sich
damals langsam herauskristallisierende Fachrichtung Musikwissenschaft
bilden sollten. Handschins Blick umfasste im Zusammenhang damit bereits
in dieser Zeit sowohl Musikgeschichte als auch Musiktheorie. In den oben
erwahnten Publikationen, in welchen es um die Perspektiven einer wissen-
schaftlichen Beschéftigung mit Musik geht, bezieht er sich aber nur auf
Musiktheorie, und zwar deshalb, weil der junge Handschin eben auf diesem
Gebiet das grosste Potenzial methodischer Entwicklung erkennt. Die Musik-
theorie muss seiner Uberzeugung nach ganz von vorn beginnen, etwa an-
geglichen an naturwissenschaftliche Methoden, deren Moglichkeiten in jener
Epoche wissenschaftlich-technisch orientierten Denkens wohl geradezu un-
begrenzt schienen. Als Praktiker zogert Handschin nicht, sondern handelt
schnell und konkret: Er begriindet zusammen mit Valentin Kovalenkov das

46 Gands$in [Handschin], «Uber die Aufgaben», S. 13.
47 «Projekt der Verordnung der Akademischen Abteilung», S. 55-56.
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erwdhnte akustische Laboratorium innerhalb seines Instituts, gibt dessen
Forschungsergebnisse heraus*® und hilt am 22. Mérz 1919 in einer der
ersten Sitzungen der Abteilung einen Vortrag iiber Kovalenkovs Arbeit.4?
Auf dem Gebiet der Musiktheorie entwickelt Handschin also eine intensive
Tétigkeit (deren Reichweite von mir hier nur punktuell umrissen werden
kann), wobei zu beachten ist, dass Handschins eigene Publikationen metho-
dische und organisatorische Uberlegungen beitragen und nicht musiktheo-
retische Abhandlungen an sich darstellen.

Fiir die Zeitung seiner Abteilung verfasst Handschin andererseits Artikel
tiber Musikgeschichte. Sein Verhéltnis zu diesem Zweig der Musikwissen-
schaft lasst sich in «Projekt der Verordnung der Akademischen Abteilung»
erkennen:

«Die Methoden der Musikgeschichte haben sich, allgemein genommen, bereits
in geniigendem Ausmasse herausgebildet. Deswegen beschriankt sich die
Alkademische] A[bteilung] im Allgemeinen auf das Mass der Unterstiitzung,
das sie durch das Bulletin [Izvestija — J.K.] erteilt, und auf den Einfluss, den sie
auf die Herausgabe infolge ihrer Beziehungen zur Verlags-Abteilung ausiibt.
Nur in einem Punkt benotigen die Methoden der Musikgeschichte eine gewisse
Ergdnzung. Die Musikgeschichte ist es gewohnt, an Material eher von einer
abstrakt-formalen als von einer praktisch-kiinstlerischen Seite heranzutreten,
und dadurch wird eine gewisse Scheidewand zwischen der Musik der
Vergangenheit und uns heute errichtet. Um eine Erforschung der Musik der
Vergangenheit unter dem Aspekt ihres Erklingens zu fordern, veranstaltet die
Alkademische] A[bteilung] Demonstrationen und ganze Kurse, die jenen
Abschnitten der Musikgeschichte gewidmet sind, die noch nicht durch unsere
Aktivitdten zur Aufkldrung der Zuhorerschaft mittels Konzerten erfahrbar wur-
den. Auf eine Ausbildung musikalischer Interpreten, die, wenn es notwendig
ist, fahig sind, auf moderne Auffithrungspraxis zu verzichten und in die Musik
der Vergangenheit einzudringen, ist dabei Wert zu legen.»>°

Der junge Handschin hegt also offenbar die Uberzeugung, Musikgeschichte
sei als Wissenschaft bereits vollstindig entwickelt und brauche keine weitere
Um- oder Ausprdgung im Besonderen. Dariiber hinaus seien auch die
Methoden dieser Wissenschaftsrichtung bereits etabliert. Eine moderne Form
der Vermittlung von Musikgeschichte besteht fiir Handschin lediglich darin,

48 S. Fussnote 31.

49 «Anlésslich der Griindung eines akustischen Laboratoriums», S. 50. Moglicherweise hatte
der Physiker Kovalenkov selbst Hemmungen, einen Vortrag iiber Musik vor einem musi-
kalischen Fachpublikum zu halten.

50 «Projekt der Verordnung der Akademischen Abteilung», S. 56.
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konkrete Praxis und padagogisches Wirken zu verbinden und die Musiker
zu einem (um es in unserer heutigen Sprache auszudriicken) «authentischen»
Auffiihrungsbewusstsein zu erziehen.

Spricht aus Handschins Reflexionen iiber Musiktheorie (in die er die
von ihm geliebten, wenn auch nicht unmittelbar innerhalb seines beruflichen
Kompetenzfeldes liegenden Naturwissenschaften einbezog) der Denker, der
Wissenschaft innerhalb eines modern-dynamischen Systems betreiben will,
so trifft man hier nun wieder auf den praxisbezogenen Musiker. Die Metho-
dologie der Musikgeschichte interessiert ihn als Wissenschaft kaum, er ist
offenbar tiberzeugt, dass auf diesem Feld nach Ausschépfung aller Méglich-
keiten nichts Innovatives mehr eingebracht werden kann. Gerade in dieser
Ansicht aber liegt eine wesentliche Facette der frithen Stellung Handschins
zur Musikwissenschaft: Der junge Musiker néhert sich der Musikgeschichte
an, hat aber weder von deren Charakter noch von ihrem Potential eine
eigene Auffassung. Eine solche zu erringen, steht ihm noch bevor.

2. Handschins Dissertation: Die Geschichte eines Diebstahls

Im Frithling und Sommer 1919 halt Handschin im Kleinen Konservatoriums-
saal zu Petrograd zwei Vortragszyklen unter dem Titel «Aus der Geschichte
der Orgel und Orgelliteratur». Der eine der Zyklen umfasst das Gebiet vor
dem 14. Jahrhundert, der andere handelt das 14. Jahrhundert ab. Eine
knappe Chronik des ersten Zyklus und einen ausfiihrlichen Bericht tiber
den zweiten verdffentlicht Handschin in der Izvestija.°! Zusammen mit sei-
nem fritheren Artikel {iber die Forschungen Arnold Scherings («Uber den
sich ankiindigenden Umschwung»>2), stellen diese Veréffentlichungen einen
einheitlichen Block wissenschaftlicher Materialien vor. Sie verweisen thema-
tisch auf die noch heute in musikwissenschaftlichen Kreisen als «Gerticht
présente Dissertation, die von Handschin vermutlich noch in St. Peters-
burg/Petrograd verfasst wurde und die spater unter ratselhaften Umstdnden
verlorenging. Indizien, dass Handschin diese Arbeit tatsdchlich schrieb,
wurden bisher nie gefunden, ihre Existenz wird daher von manchen Fach-
leuten in Zweifel gezogen.>3

51 S. die zweite und die dritte Publikation aus der Fussnote 30.

52 S. Fussnote 30.

53 In dieser Hinsicht dusserten sich etwa Kollegen der Universitat Basel, wie ich in Gesprachen
im Winter 2003 feststellen konnte.
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Zwei Fakten, die die Umstidnde der Themenwahl der Dissertation betreffen,
stehen allerdings fest: So gliedert sich diese einerseits in den Kontext einer
Diskussion ein, die zu Beginn der ersten Dekade des 20. Jahrhunderts die
Gemiiter der Musikintellektuellen nicht nur St. Petersburgs erhitzte. Dabei
ging es um Arnold Scherings Hypothese einer iiberwiegend instrumentalen
mittelalterlichen Musik.

Die Frage, ob mittelalterliche Musik vokal oder instrumental ausgerichtet sei,
wurde Ausgangspunkt einer heissen polemischen Debatte. Arnold Schering
veroffentlichte in der Zeitschrift Sammelbdnde der Internationalen Musikgesell-
schaft (Jahrgang 1911/1912) seinen Artikel «Das kolorierte Orgelmadrigal des
Trecento»>4, in welchem er die revolutiondre Hypothese aufstellte, dass fast die
gesamte Musik des Mittelalters Instrumentalmusik — noch konkreter: Orgel-
musik — sei. Gegner eines solch radikalen Ansatzes erwiderten mit konsequenten
Dementi. Schering jedoch bestand mit der ihm eigenen trotzigen Beharrlichkeit
auf seiner Meinung und publizierte binnen kurzem noch eine breitere
Auslegung seiner Auffassung (Die niederldndische Orgelmesse im Zeitalter des
Josquin: Eine stilkritische Untersuchung®®), was die Diskussion noch stérker an-
fachte. Obwohl Scherings Hypothese sich als wissenschaftlich haltlos erwies,
war sie dennoch kreativ und beeinflusste auch die Auffithrungspraxis mittelalter-
licher Musik: Von Historikern zwar als «undenkbar» («unthinkable») verworfen,
erweckte die Idee das Interesse der Musiker, die auf sie mit Vorliebe Bezug
nahmen.>®

Den Erinnerungen Agricolas nach wurde Handschin mit Scherings
Hypothese schon zum Zeitpunkt ihrer ersten Veroffentlichung vertraut,
also kurz nach 1910. Sie machte einen nachhaltigen Eindruck auf ihn: «Fiir
mich als Organisten eroffnen diese Forschungen eine ganz neue Welt»°7,
Im Laufe der Jahre stellte Handschin Scherings Ansatz sowohl den deutsch-
als auch den russischsprachigen Lesern von St. Petersburg mit zunehmender
Eindringlichkeit vor: Veroffentlichte er zunédchst nur eine kurze Information
dazu in der SPbZ>8 (Friihjahr 1913), so erlduterte er ein knappes Jahr spiter,

54 Arnold Schering, «Das kolorierte Orgelmadrigal des Trecento», in: Sammelbdnde der In-
ternationalen Musikgesellschaft 13, 1911-12, S. 172-204.

55 Arnold Schering, Die niederldndische Orgelmesse in Zeitalter des Josquin: Eine stilkritische
Untersuchung, Verlag Breitkopf und Hértel, Leipzig 1912.

56 Ausfiihrlicher dazu s.: Daniel Leech-Wilkinson, The Modern invention of Medieval Music,
Cambridge University Press, Cambridge 2002, S. 44-47.

57 Brief Handschins an Ossovskij vom 27.07.1916, in: RIIL. Fond 22 (Ossovskij, Aleksandr),
Opis 1, Nr. 51, S. 3-4.

58 -c-. [Jacques Handschin], «Kleine Musikchronik: Arnold Schering und seine Untersuchung
Die niederldndische Orgelmesse im Zeitalter des Josquins», in: SPbZ, 1913, Nr. 100, 10.
(23.) April, S. 3. -
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erneut in der SPbZ>?, Scherings «aevolutionére> Forschung detaillierter und
nannte dabei die Hypothese ohne jeden Zweifel «eine musikgeschichtliche
Entdeckung». Auch im Artikel «Uber den sich ankiindigenden Umschwung»
setzte er sich mit der Thematik auseinander.

Eine zweite fiir Handschins <Dissertation» wesentliche musikwissen-
schaftliche Sensation nahm unmittelbar in St. Petersburg ihren Ausgang, als
Jean-Baptiste Thibaut hier wichtige mittelalterliche Quellen entdeckte.

1911 kam der franzosische Abbé Jean-Baptiste Thibaut (1872-1938), ein Mit-
glied des Russischen Archéologischen Instituts in Konstantinopel, nach St. Peters-
burg. Thibaut interessierte sich fiir alte Musikmanuskripte und wusste von der
in der Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek (der heutigen Russischen National-
bibliothek) aufbewahrten berithmten Sammlung Pétr Dubrovskijs [Dubrovskys]®°.
In der noch nicht vollstindig katalogisierten Handschriftenabteilung fand
Thibaut einen ganzen Corpus ihm unbekannter lateinischer und griechischer
Manuskripte, datierend vom 5. bis hin zum 17. Jahrhundert. Thibaut war sich
des Wertes eines solchen Funds sicher und machte die wissenschaftliche Welt

59 Jlacques] Handschin, «Eine musikgeschichtliche Entdeckung», in: Montagsblatt der SPbZ,
1914, Nr. 531, 20. Januar (2. Februar), S. 11-12.

60 Pétr Dubrovskij [Dubrovsky] (1754-1816) war ein leidenschaftlicher Sammler von Hand-
schriften. Er trug seine Kollektion in Frankreich zusammen, wo er bei der russischen Bot-
schaft titig war. Wihrend der Franzosischen Revolution brachte er einen Teil seiner
Sammlung nach Russland. Né&heres s.: Michail Alekseev, «M3 ucropuu pycckux
pPYKONHMCHBIX coOpanuil» («Aus der Geschichte russischer Handschriftensammlungen»),
in: HeusoauHbie nucbma UHOCmMparHuix nucameaneti XVII-XIX eexoe (Unverdffentlich-
te Briefe ausléndischer Schriftsteller des 18./19. Jahrhunderts), Verlag der Akademie der
Wissenschaften, Moskau etc. 1960, S. 7-122; Tamara Voronova: «[1[eTp] Jy6poBckuii —
nepBelit  xpanutenb «Jemo MaHyckpunTos» I[lydonuunoit OubnuorTexu» («Pétr
Dubrovskij — der erste Bewahrer des <Manuskriptsdepots> der Offentlichen Bibliothek»),
in: Apxeozpachuueckuii exez00nux 3a 1980 2 (Jahrbuch fiir Archdographie fiir das Jahr
1980), Moskau 1981, S. 123-130; Natalija Elagina: «3omoTbsle pocchinu: IleTp
HyGpoBckuii u ero komeknusi» («Eine Goldgrube: Pétr Dubrovskij und seine Sammlung»),
in: Heeckuii 6ubauogun (Der Bibliophile von der Newa), Almanach, Heft 8, Verlag
Sudarynia, St. Petersburg 2003, S. 27-35; Patricia Thompson: «Biography of a Library:
The Western European Manuscript Collection of Peter P. Dubrovskii», in: The Journal of
Library History, 1984, V. 19, Nr. 4, S. 477-503.
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auf die Sensation aufmerksam.®! Die Resonanz war gross. Begeistert schrieb
Kardinal Rompolla dem Entdecker aus Rom: «Votre ouvrage apportera des grands
avantages a tous ceux qui s’adonnent a ces études elevées de la restauration du
chant liturgique et de la recherche des anciennes et vénérables traditions de
I'Eglise Romaine»®2. Zur Prisentation der Handschriften erstellte Thibaut zwei
Kataloge (einen fiir griechische und einen fiir lateinische Manuskripte) und ver-
offentlichte diese bereits 1912 /13.%3 Thibaut aber war kein Wissenschaftler im
eigentlichen Sinne, eher ein begeisterter Liebhaber. Heutige Spezialisten®* kriti-
sieren den mangelnden Tiefgang seiner Arbeit, in der nur Oberfldchliches ohne
jede analytisch fundierte Detailgenauigkeit dargestellt sei. Dieser Blickwinkel ver-
anlasste Thibaut wohl auch zu einer «miindlichen> Vorstellung der aufgefundenen
Manuskripte: Am 11. Februar 1912 hielt er unter dem Patronat der Fiirstin Helene
von Sachsen-Altenburg im Kleinen Konservatoriumssaal vor St. Petersburger
Musikern und Musikwissenschaftlern einen Vortrag (dessen Text er auch ver-

Der Fund Thibauts stellte allerdings nur fiir Unerfahrene eine echte Sensation dar. Auf das
Fachgebiet spezialisierten Wissenschaftlern waren die Handschriften lange vorher bekannt.
So fanden sie bereits Erwahnung im Katalog Muralts (Eduard von Muralt: Katalogue des
Manuscrits Grecs de la Bibliothéque Imperial Publique de St.-Pétersbourg, St. Petersburg 1864)
und im Omuem Hmnepamopckoii [Tybauunou dubauomexu 3a 1883 200 (Bericht der
Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek fiir das Jahr 1883), St. Petersburg 1885. Im Katalog
von Antonio Staerk, Les Manuscrits latins du V. au XIII. siécle conservés a la Bibliothéque
impériale de Saint-Pétersbourg (Vol. 1-2. St. Petersburg 1910), wurden sogar einige Texte
vollstdndig wiedergegeben. Ausfiihrlicher {iber Thibaut in St. Petersburg s.: Evgenij
Gercman, [peueckue mysvikaavHvie pykonucu I[lemepbypea. Kamanoe Tom II.:
Bubauomerxa Poccuiickot Axademuu Hayk, Apxuse Poccutickoii Axademuu Hayk,
Lubauomexa Ynusepcumema, Ipmumaxc (Die griechischen Musikmanuskripte St.
Petersburgs. Katalog. Band II: Bibliothek der Russischen Akademie der Wissenschaften,
Archiv der Russischen Akademie der Wissenschaften, Universitits-Bibliothek, Heremitage),
Verlag der Bibliothek der Russischen Akademie der Wissenschaften, St. Petersburg 1999.
S. 19-21; Vjaceslav Karcovnik, «Lateinische Musikhandschriften in Russland und die
Geschichte ihres Katalogisierens», Vortrag am Symposion Die Erschliessung der Quellen
des mittelalterlichen liturgischen Gesangs, Herzog August-Bibliothek, Wolfenbiittel, den
26. Mérz 1996, Maschinenschrift.

Kardinal Rompolla an Jean-Baptist Thibaut, 19.01.1912, in: La Notation musicale: son
origine, son évolution. Conférence au Conservatoire Impérial de St. Pétersbourg sous le haut
patronage de s.a.s. la princesse Héléne de Saxe-Altenburg. Le 11/ 24 Février 1912 par Jean
Baptiste Thibaut, des Augustins de 'Assomption, membre de Ulnstitut Archéologique russe a
Constantinople. St. Pétersbourg 1912, Frontispiz.

(1) Monuments de la notation ekphonétique et neumatique de U'église latine. Exposé documen-
taire des manuscrits de Corbie, St. Germain-des-Prés et de Pologne, conservés a la Biblio-
théque impérial de Saint-Petersbourg. Par Jean-Baptist Thibaut [...], St. Pétersbourg, Imr.
Kiigelgren, Glitsch & Co, 1912; (2) Monuments de la notation ekphonétique et hagiopolite
de Uéglise grecque. Exposé documentaire des manuscrits de Jérusalem du Sinai et de [’Athos,
conservés a la Bibliothéeque impérial de Saint-Pétersbourg. Par Jean-Baptist Thibaut [...],
Saint-Pétersbourg 1913.

Ich berufe mich auf die Meinung von Prof. Dr. Evgenij Gercman, wie er sie im Frithling
2004 im Gesprach mit mir zum Ausdruck brachte.
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offentlichte). Dabei stellte er nicht eine Analyse der Dokumente selbst in den
Vordergrund, sondern nutzte sie als geeignetes Material zur generellen Demon-
stration einer Geschichte der Notation.6>

Handschin, der Thibauts Vortrag beiwohnte, beschrieb den Fund in der
SPbZ als echte Entdeckung:

«Der Vortrag war insofern von besonderem Interesse, als der Redner sich zum
grossen Teil auf neue, bisher unbekannte Materialien stiitzen konnte; und zwar
hatte er diese Quellen in der Offentlichen Bibliothek von Sankt Petersburg
gefunden, die, was friihmittelalterliche Musikhandschriften angeht (und diese
kommen hier vorwiegend in Betracht), die reichste der Welt ist. Dass bisher
niemand von diesen Schitzen wusste, erklart sich sehr einfach: Die betreffende
Abteilung der Bibliothek besitzt keinen Katalog [...] »06

Wenig spater kam Handschin ein weiteres Mal auf Russlands besonderen
Reichtum auf diesem Gebiet zurtick, und zwar im Zusammenhang mit einem
neuerlichen (diesmal literarischen) Fund Thibauts in der Offentlichen Biblio-
thek St. Petersburgs:

«Russland ist immer noch das Land der unbegrenzten Moglichkeiten! [...] In
welchem anderen Kulturstaat wére es denkbar, dass ein von auswérts kommen-
der Forscher in der Landesbibliothek auf die kostlichsten Schétze stosst, von
denen niemand etwas gewusst hat?»%7

Der Artikel tiber den Vortrag Thibauts zeigt, wie genau Handschin den
Ausfiihrungen des Abbé folgte. Welchen Einfluss aber hatten Thibauts Ent-
deckungen auf Handschins damalige Reflexionen zur Musikgeschichte?
Handschins konsequente Beharrlichkeit als auch sein in dieser Zeitperiode
erwachendes Interesse an alter Musik sind bekannt. Es ldsst sich daher
durchaus vermuten, dass er sowohl Thibauts Kataloge las, als auch einen
Blick auf die in ihnen vorgestellten Handschriften warf. Da sich bisher aber
keine Ausserungen Handschins fanden, die darauf Bezug nehmen, und da
in der Offentlichen Bibliothek St. Petersburgs/Leningrads erst seit 1950
Buch tiber die Einsichtnahmen in Dokumente gefiihrt wird, bleiben solche

65 La Notation musicale (s. Fussnote 62).

66 -c-.[Jacques Handschin]: «Vorlesung von J[ean] B[aptiste] Thibaut», in: SPbZ 1912, Nr. 44,
13. (26.) Februar, S. 3.

67 -c-. [Jacques Handschin]: «Le Pater. <Méditations inédites de Bossuet>, par Jean-Baptiste
Thibaut, des Augustins de '’Assomption. St. Pétersbourg, 1913», in: Montagsblatt der SPbZ,
Nr. 530, 1914, 13. (26.) Januar, S. 8.
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Thesen spekulativ. Gesetzt den Fall jedoch, Handschin habe die Manus-
kripte eingesehen, stellt sich die Frage, ob er zu diesem Zeitpunkt bereits
imstande war, den Wert der Handschriften einzuschétzen und ihren Gehalt
zu erfassen. Meiner Meinung nach muss dies negativ beantwortet werden.
Die von Thibaut im ersten Katalog pradsentierten lateinischen Manuskripte
enthalten Beispiele lateinischer Monodie. Es gibt keinerlei Hinweise darauf,
dass Handschin so friith bereits Interesse an diesem Thema gezeigt oder
sich Wissen dariiber angeeignet hétte. Die im zweiten Katalog dargestellten
griechischen mittelalterlichen Dokumente waren wissenschaftlicher Analyse
damals {iberhaupt noch unzugénglich; denn bekanntlich begann eine aktive
Erforschung der griechischen Notation der Byzantinischen Periode (dh.
jener Etappen ihrer Entwicklung, die man heute «Paleobyzantinische» oder
«Mittelbyzantinische» zu nennen pflegt) erst spiter, in den 1930er Jahren.®®
Selbst wenn Handschin also Einsicht in die Manuskripte genommen haben
mag, so kann es sich nicht um mehr gehandelt haben als um einen kurzen
Blick.

Dennoch sind Scherings These, Thibauts Fund und Handschins jeweilige
Rezeption und Reaktion darauf — gleichgiiltig, ob dazu eine (vermutete)
direkte Konfrontation mit Thibauts Manuskripten gehort oder nicht — kei-
nesfalls zu unterschitzen: Nach dem heutigen Stand der Informationen
handelt es sich hier um die allererste Auseinandersetzung Handschins mit
alten Musikmanuskripten, die er, davon zeugen seine eigenen Ausserungen,
sehr emotional erlebte. Beide Ereignisse markieren damit einen wesentlichen
Wendepunkt im Werdegang Handschins hin zum Wissenschaftler: Sie fallen
in die Zeit der Arbeit an der geheimnisvollen <Dissertation».®?

68 Die berithmten Arbeiten von Hugo Rieman und Oskar Fleischer konnen in diesem Kontext
als Vorgeschichte der Byzantinistik> bezeichnet werden. Vo6llig unverstandlich mogen
Handschin die von Thibaut katalogisierten griechischen Dokumente allerdings doch nicht
gewesen sein, denn wie die Mehrheit der Absolventen eines russischen Gymnasiums war
Handschin von Jugend auf mit der griechischen Sprache vertraut. In einem seiner Schul-
zeugnisse werden seine Fortschritte gerade in dieser Sprache mit «Ausgezeichnet» bewertet.
Es kann nur vermutet werden, ob eine eventuelle Auseinandersetzung Handschins mit
den Handschriften einen — vielleicht indirekten — Einfluss auf seine Begeisterung fiir die
Byzantinistik ausiibte, wie er sie gerade in seinen spaten Jahren als Wissenschaftler dann
im Vergleich mit der mittelalterlichen Musik des Westens zum Bestandteil seines For-
schungskonzepts machte. (Vgl. dazu seine Arbeiten «Trope, Sequence, and Conductus», in:
The New Oxford History of Music 2. Ausg., hrsg. von Anselm Hughes, London 1952, S. 128-
174 und «Sur quelques tropaires grecs traduits en latin», in: Annales musicologiques 2
[1954], S. 27-60). Den Erinnerungen Helene Agricolas nach stellte ein Lehrauftrag fiir
Byzantinistik fiir Handschin einen (unerfiillten) Lebenstraum dar (Agricola bis, S. 22-23).

69 Die Datierung ergibt sich aus Agricolas Angaben, die Arbeit an der Dissertation habe sieben
Jahre gedauert und sei etwa zum Zeitpunkt der Ausreise — also im Mai 1920 — beendet
worden (Agricola, S. 10).
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Quellen, in denen diese Arbeit erwdhnt wird, finden sich ausser bei
Agricola noch in Akten aus Handschins Zeit als Professor an der Universitét
Basel.”® Agricola schreibt, dass die Dissertation die Musikgeschichte des
14. Jahrhunderts zum Gegenstand hatte.”! Die Unversitidtsdokumente pr-
zisieren die Thematik als auf die Orgelgeschichte ausgerichtet. Generell
fertiggestellt sei die Arbeit um das Datum der Ausreise aus Russland (Ende
1919/ Anfang 1920) gewesen. Gerade zu diesem Zeitpunkt aber traten, wie
Agricola es nennt, «ganz unglaubliche»”2 Ereignisse ein: Die Bolschewisten
wollten das Manuskript zurtickhalten. Die in Handschins Kurzschrift be-
schriebenen Blatter erregten den Verdacht der Behorden, und es wurde ver-
fiigt, «<solche Hieroglyphen diirften nie und nimmer aus Russland heraus»3,
Man wies Handschin an, Stempel und Gutachten der Universitit, der Aka-
demie der Wissenschaft, des Konservatoriums, der Schweizer Botschaft,
des Kommissariats und des Auswértigen Amts zu erbringen, also von sechs
Instanzen, was aufgrund der desastrosen Verhaltnisse in der Stadt ein ganzes
Jahr an Behordenverkehr nach sich zog: Weder Telefon noch Verkehrsmittel
konnten reguléar genutzt werden. Erst im Frithling 1920 waren alle Auflagen
ordnungsgemass erfiillt. Das Manuskript der Dissertation fand Platz in einem
von drei Kuriersidcken, die alle plombiert dem Berner Bundeskurier iiber-
geben werden sollten, welcher dem Zug entgegenkommen wiirde. Agricola
schreibt:

«Mit ein paar Minuten Verspatung (was die Reisenden in hellen Schrecken ver-
setzte) setzte der Zug sich endlich in Bewegung: der Kampf um Handschins Ma-
nuskript war schuld daran; aber, Slawa Bogu — Gott, sei Dank, es kam mit!»”4

Die Freude stellte sich jedoch als verfriiht heraus: Als der Zug die Schweiz
erreicht hatte, waren die drei Kuriersidcke spurlos verschwunden. Der Berner
Bundeskurier konnte keine ndheren Angaben iiber den Vorfall machen. Man
erklarte die Sacke fiir gestohlen.

Heute existieren mehrere Versionen iiber die Hintergriinde dieses Ver-
lusts. Agricola schreibt die Schuld dem Berner Bundeskurier zu, der ««ver-
gessen> hatte, sich um die drei riesigen Kuriersécke zu kiitmmern»7°. (Einer
der drei Sdcke, so Agricola, erreichte nach einer gewissen Zeit doch noch

70 Musikwissenschaft: Prof. Dr. Jlacques] Handschin, Staatsarchiv Basel, ED-Kog. 1a, 1.
71 Agricola, S. 7, 10.

72 ‘Bbd:; 87

73 Ebd., S. 9.

74 Ebd., S. 10.

75 Agricola bis., S. 15.
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sein Ziel — allerdings leer: «der zweite Kuriersack sei auf freiem Felde unter
freiem Himmel beim Basler Hilfsspital gefunden worden.»”).

Handschin selbst dusserte sich iiber die Ereignisse in einem seiner
Briefe an Sergej Ljapunov:

«Was mein Buch betrifft, gibt es keine Hoffnung: Ein Dieb, der darin wohl etwas
fiir ihn Interessantes zu finden vermutete, stahl den Sack mit den Papieren;
nach einigen Monaten wurde der Sack leer aufgefunden; der Inhalt wurde, wohl
um Spuren zu verwischen, vernichtet, meine Zeitungsannonce, in der ich Still-
schweigen und einen Finderlohn versprach, blieb erfolglos.»””

Die Zitate zeigen klar, dass sowohl Handschin als auch seine Frau den Verlust
eindeutig den Schweizern anlasteten. Von einer ganz anderen Version weiss
allerdings Prof. Dr. Marc Sieber, der bei Handschin an der Universitdt Basel
studierte, zu berichten”8: Thm zufolge erzdhlte Handschin selbst in seinen
spdten Jahren, die Dissertation sei in seiner eigenen Gegenwart bei der Aus-
reise aus Russland an der Grenze von bolschewistischen Beamten vernichtet
worden. Erinnert man sich an das Misstrauen der Bolschewisten schon vor
der Abreise, mag solch ein Handeln von sowjetischer Seite durchaus wahr-
scheinlich sein. Die Annahme widerspricht jedoch den oben zitierten Worten
Handschins, der den Diebstahl als in der Schweiz geschehen beschreibt.
Agricolas Schilderung der Bemiihungen ihres Gatten, wenigstens eine Spur
seines Manuskripts in der Schweiz zu entdecken, ist sehr emotional: Nicht
nur gab er die erwdhnte Zeitungsannonce auf, sondern wurde auch bei meh-
reren Behorden vorstellig, allerdings umsonst, denn kein Beamter wollte die
Verantwortung fiir den so schmerzlichen Verlust ibernehmen. Ware die
Handschrift wirklich schon an der Grenze in Handschins eigener Gegenwart
vernichtet worden, so scheinen seine Bemiihungen um den Wiedererhalt sei-
nes Manuskripts in der Schweiz kaum verstandlich.”® Allerdings kann eine

76 Ebd.

77 Brief Handschins an Ljapunov vom 26. April 1922, RNB, Fond 451 (Ljapunov, Sergej),
Opis 1, Nr. 787, S. 4. Ich danke dem Petersburger Musikwissenschaftler Dr. Michail
Miscéenko, der mich sowohl auf diesen als auch auf vier weitere Briefe Handschins an
Ljapunov hinwies.

78 Herr Prof. Dr. Marc Sieber teilte mir diese Version im Dezember 2003 bei einem person-
lichen Gespréch in Basel mit.

79 Es ist auch moglich, dass es sich bei dem Manuskript, auf das Prof. Dr. Marc Sieber Bezug
nimmt, um eine andere Arbeit Handschins handelt, die tatsdchlich vernichtet wurde.
Handschin wandte die Bezeichnung «Dissertation» wohl in einem breiteren Sinne als
heute iiblich an. So zeigte er Herrn Prof. Dr. Luther Dittmer einmal das Manuskript einer
umfangreichen, ebenfalls noch in St. Petersburg von ihm verfassten mathematischen
Arbeit, die er ebenfalls «Dissertation» nannte.
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Einmischung der Bolschewisten nicht vollig ausgeschlossen werden: Da
die sowjetischen Behorden Handschins Manuskript nicht auf anderem Weg
zuriickhalten konnten, mogen sie den Diebstahl durchaus auch arrangiert
haben, nachdem alle anderen Restriktionen noch vor der Ausreise fruchtlos
geblieben waren.8?

Auf welche Weise auch immer: Die Dissertation, die Handschin viel
Zeit und Mihe gekostet hatte, war verschwunden. Doch wirklich spurlos?
Agricola zufolge stellt der «Bericht tiber die Vorlesungen <Aus der Geschichte
der Orgel und Orgelliteratur>, gehalten von Ja[kov] GandS$in [Handschin]
im Sommer 1919», der im zweiten Heft der Izvestija verodffentlicht wurde,
einen Teil der fiir die Dissertation wesentlichen Forschungsarbeit dar.8! Es
gibt keinen Grund, dies anzuzweifeln: Agricola war Handschin in seinen St.
Petersburger Jahren so nah wie niemand sonst, sie verfolgte seine Arbeit
und wusste um seine Veroffentlichungen. Wenn ihre Aussage aber den Tat-
sachen entspricht, so ist es wahrscheinlich, dass sich nicht nur in dieser
Publikation ein Rest der verlorengegangenen Forschungsarbeit erhalten hat,
sondern dass zwei weitere Veroffentlichungen — nimlich sowohl die Chronik
zu Handschins erstem Vortragszyklus als auch der Artikel «Uber den sich
ankiindigenden Umschwung» — ebenfalls in den Themenkreis der Disser-
tation gehoren, ja vielleicht Einzeletappen ihrer Fertigstellung entsprechen.

Fiir die Frage nach dem Verhéltnis des Rests> zum Volltext der ver-
schwundenen Dissertation ist es bemerkenswert, dass Agricola im Zusam-
menhang mit Handschins «Bericht {iber die Vorlesungen» das Wort «Aus-
zug»%? verwendet, das sowohl Fragment, Bruchstiick> als auch Extrakt
bzw. <Zusammenfassung> bedeuten kann. Diese Publikation soll zur Klarung
etwas ausfiihrlicher betrachtet werden.

3. Die erste musikwissenschaftliche Erfahrung

Der Artikel «Bericht {iber die Vorlesungen» ist von beachtlichem Umfang: In
enger Druckschrift fiillt er 31 Seiten. Der Text weist dabei wenig an Binnen-
struktur auf. Er ist nicht in einzelne Kapitel mit jeweiligen Untertiteln
gegliedert, sondern besteht aus lediglich durch horizontale Linien getrennten
Absétzen, deren Linge so stark variiert, dass es problematisch erscheint,

80 Nachdem die Akten sowjetischer Geheimdienste heute immer problemloser eingesehen
werden konnen, mag man vielleicht eines Tages auch Handschins «Hieroglyphen» in ihnen
entdecken, die den Bolschewisten damals so geféahrlich schienen.

81 Agricola, S. 7.

82 Ebd.
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sie als gleichwertige Abschnitte zu behandeln. Thre Abgrenzung ist dariiber
hinaus nicht immer nachvollziehbar.

Die innere Logik der Arbeit zeigt sich jedoch in der Darlegung der Ideen.
Forschungsgegenstand ist wie erwédhnt die Ars Nova, also die Musik des
14. Jahrhunderts. Der Inhalt des Texts lasst sich wie folgt kurz umreissen:
Eine knappe Einleitung exponiert einerseits den noch wenig erforschten
«Umschwung» in den musikalischen Gedanken des 14. Jahrhunderts (die
eigentliche Entstehung der Ars Nova) und andererseits die These Scherings,
die um eine Erklarung dieses Umschwungs bemiiht ist. Der komplex ver-
zahnte anschliessende Hauptteil des Artikels ldsst sich, wenn man ihn mit
Entschiedenheit strukturiert, in zwei grosse Abschnitte unterteilen: in eine
Charakterisierung nationaler Schulen (der italienischen, der franzosischen,
der niederlandischen und der englischen) und in eine Darstellung der Arten
und Verwendungsmoglichkeiten von Orgeln in dieser Zeit.

Auffallend ist die breite Anlage der Thematik. Die Arbeit soll sowohl
die grossten europdischen Schulen als auch die gesamte Orgelkunst einer so
vielschichtigen Epoche berticksichtigen. Doch gerade diese Weite verweist
auf das Verhaltnis zwischen Artikel und Dissertation: Hinter der kleineren
Publikation sind die Konturen einer wesentlich umfangreicheren Arbeit
spiirbar. Beim «Bericht {iber die Vorlesungen» handelt es sich damit also
eher um einen Extrakt als um ein Fragment der Dissertation Handschins.
Allerdings erhebt sich die Frage nach der Stichhaltigkeit und der Funktion
einer Forschungsarbeit in derart ausuferndem thematischen Rahmen. In der
Einleitung der Publikation prédsentiert sich Handschin bei der Exposition
des Verhaltnisses zwischen Vokal- und Instrumentalmusik geradezu als
Scherings Nachfolger: Eine wesentliche Aufgabe, die sich der Verfasser stellt,
scheint nicht nur in der Priifung der Hypothese des Vorgingers, sondern auch
in deren Weiterentwicklung zu bestehen. Dabei ist Handschin keineswegs
frei vom subjektiven Wunsch, Scherings Gedanken zu bestétigen. Seine den
Artikel beschliessende Folgerung verrat die Emotionalitédt, mit der er seine
eigenen Uberlegungen auf dieses Ziel hin ausrichtet: «Die Haupteigen-
schaften des Orgelstils sind: stindige Bewegung und ein polyphoner Cha-
rakter, und in diesem Sinne ist die Musik der Epoche Ars Nova (und auch
die Musik der vorangegangenen Periode) fast ausnahmslos dem Orgelstil
nah»83.

Fiir den Leser gestaltet sich das Verfolgen eines roten Fadens wegen der
eigenwilligen Textstruktur schwierig. Statt wissenschaftlicher Analyse liegt
eher eine Beschreibung, oder noch praziser, eine Anhdufung von Material

83 Jalkov] Gandsin [Handschin], «Bericht {iber die Vorlesungen», S. 84.
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vor. Nattirlich ist es schwer, ein Thema von solchem Umfang in den engen
Rahmen eines Zeitschriftenartikels zu pressen. Dennoch verliert eine reife,
durchdachte und klar konzipierte Darstellung einer Forschungsarbeit gleich
welchen Umfangs auch in kiirzestmoglicher Form idealerweise nicht an
Deutlichkeit. Handschins Artikel kann eine solche Klarheit nicht zugespro-
chen werden - genausowenig vermutlich dem Volltext der verlorenen
Dissertation. Doch selbst falls der junge Forscher mit der Organisation eines
so breiten Stoffes nicht zurechtkam, kénnte sich in Quellen und Sekundér-
literatur das wissenschaftliche Riistzeug fiir seine Arbeit présentieren. Aber
gerade in diesem Punkt zeigt sich ein widerspriichlicher Eindruck. Einer-
seits strotzt der Artikel vor Informationen bis zur Uberfiille: Musiker und
Musiktheoretiker, Traktate und Notenquellen finden zuhauf Erwdhnung.
Da erscheinen etwa die Theoretiker Phillippe de Vitry und Johannes de
Muris, deren Traktate Handschin kurz und allgemeinverstandlich inhaltlich
darstellt; weiterhin die Komponisten Francesco Landino und Guillaume de
Machaut, welche Handschin sogar knapper biografischer Angaben fiir
wirdig> erachtet. Dariiber hinaus tauchen viele Musikernamen im Text auf
und verschwinden dann spurlos wieder, ohne jeden ndheren Kommentar.
Ein Beispiel dazu:

«Komponisten wie Henricus (Arrigo) und <ein Sanger unseres Herrschers des
Papstes>, Zacharias [Nicola Zacharie da Brindisi? — J. K.], schlossen sich zeit-
lich Landino an oder sind einer spéteren Epoche zuzuordnen®4.

[...] An Komponisten der Florentiner Schule, von denen uns geistliche
Werke erhalten sind, seien Laurentius [de Florentia] und Ghirardellus de Florentia
sowie Bartholomeus [de Padua] und Gratiosus de Padua genannt. In Bezug auf
den Stil gibt es keine wesentlichen Unterschiede zwischen diesen Werken und
weltlichen Werken der Ars Nova; es ist nur zu bemerken, dass die rhythmische
Bewegung im allgemeinen eine ruhigere ist®°.

[...] Zusammen mit dem franzosischen Einfluss verbreitete sich auch jener
belgisch-niederldndische. Wir erinnern uns, dass zwei belgische Komponisten —
Johannes [de] Ciconia und Johannes de Lymburgia — um die Jahrhundertwende
des 14. und 15. Jahrhunderts im Gebiet Venedigs lebten und wirkten [...].»86

Es bleibt offen, wie ein etwaiger Leser die hier fiir ein tieferes Verstdndnis
notigen Hintergrundinformationen angesichts so vager Formulierungen wie
«wir erinnern uns...» abrufen konnen sollte. Der Forschungsgegenstand selbst
wird dhnlich diffus dargestellt und eine solche Vielzahl von Handschriften-

84 Ebd., S. 59.
85 Ebd., S. 62.
86 Ebd., S. 74.
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sammlungen in diesem Zusammenhang aufgefiihrt, dass es schwer ist, bei
der Lektiire den Uberblick nicht zu verlieren.

Dass Handschin die Menge an Primérquellen in einem derartigen Strom
fliichtiger Erwdhnungen abhandelt, ldsst mutmassen, er habe sich eher auf
Fachliteratur gestiitzt und die Handschriften selbst nicht eingesehen. Interes-
santerweise ldsst sich aber nicht feststellen, worin die Menge der Fachlite-
ratur, die Handschin fiir das Thema durchgearbeitet haben muss, genau
bestand. Der junge Autor gibt darauf keine direkten Hinweise. Namentlich
genannt wird ausser Handschins Favorit Schering, der in direkten Zitaten
oder zumindest zwischen den Zeilen> fast auf jeder Seite prasent ist, nur
Johannes Wolf mit seiner Geschichte der Mensuralnotation8”. An anderer
Stelle erscheinen ausserdem fliichtig Hugo Riemann (und sein Handbuch
der Musikgeschichte88) sowie August Ambros und Francois Josef Fétis, zwei
Musikhistoriker einer dlteren Generation:

«[...] das Portativ wird in der Hand getragen; in den Quellen gibt es keinen
Hinweis darauf, dass es (wie Ambros und Fétis glauben) mittels einem {iber die
Schulter geworfenen Riemen gehalten wurde [...].»%?

Mehr direkte Verweise auf etwaige Sekundarliteratur finden sich nicht. Man
kann vermuten, dass Forschungskonzepte gerade aus dem bereits als «ver-
altet empfundenen 19. Jahrhundert den jungen Handschin wenig interes-
sierten; doch ldsst es sich kaum beantworten, worauf sich der Forscher
stattdessen stiitzte.

Falls Handschin sich aber doch starker auf Priméarquellen als auf Sekundarli-
teratur bezog, stellt sich die Frage, zu welchen Handschriften er tiberhaupt
Zugang gehabt haben konnte. Vor allem die Handschriftenabteilung der
Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek in St. Petersburg® verfiigt iiber mittel-

87 Johannes Wolf, Geschichte der Mensuralnotation von 1250 bis 1460, Band 1-3, Verlag Breit-
kopf & Hairtel, Leipzig 1904.

88 Hugo Rieman, Handbuch der Musikgeschichte, Bd. 1-2, Verlag Breitkopf & Hértel, Leipzig
1904-1913.

89 Ja[kov] Gand$in [Handschin], «Bericht {iber die Vorlesungen», S. 80.

90 Andere Sammlungen in St. Petersburg, die Anfangs der ersten Dekade des 20. Jahrhun-
derts {iber mittelalterliche Musikmanuskripte verfiigten, sind die der Heremitage, die der Bi-
bliothek der Akademie der Wissenschaften und die private Sammlung Nikolaj Lichacév
(heute im St. Petersburger Institut fiir Russische Geschichte der Russischen Akademie
der Wissenschaften). Die Musikhandschriften der Bibliothek der Akademie der Wissen-
schaften waren nach 1910 der Forschung noch nicht zugdnglich, wie sich dem Katalog
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alterliche Musikmanuskripte. Doch meine Suche im Bibliotheksarchiv ergab
beziiglich einer Arbeit Handschins keine Spur, da die Benutzerlisten nicht so
weit zurlickreichen. Ein Nachweis ist heute nur moglich, wenn irgendeine
Form der Korrespondenz archiviert wurde. Dass diese fehlt, muss nach Dr.
Ljudmila Kiseléva allerdings nicht bedeuten, Handschin habe in der Biblio-
thek keine Forschungen betrieben, denn die Handschriftenabteilung gab in

Jlamunckue pyxonucu bubauomexu Axademuu uayx CCCP. Onucanue ykonucel
aamunckozo aagasuma X-XV eexos (Die lateinischen Manuskripte der Bibliothek der
Akademie der Wissenschaften der UdSSR. Eine Beschreibung der Handschriften in lateini-
scher Sprache aus dem 10. bis 15. Jh, Verlag Nauka, Leningrad 1978) entnehmen lisst,
den Dr. Ljudmila Kiseléva zusammenstellte. Die Sammlung der Heremitage ist bis heute
unkatalogisiert(!), es existieren verschiedene Hypothesen {iber die Anzahl mittelalterlicher
Musikmanuskripte, die sie enthélt. Nach Angaben von Ljudmila Kiseléva befinden sich dort
heute wie damals lediglich ein oder zwei lateinische Dokumente. Dr. Viacheslav
Kartsovnik, ein grosser Kenner der lateinischen Manuskripte in den Sammlungen St.
Petersburgs, vermutet jedoch, dass es sich um eine wesentlich gréssere Anzahl handelt.
Klarung dieser Frage wird erst die letztendliche Katalogisierung der Sammlung in der
Heremitage bringen. Das Vorhaben wurde allerdings meines Wissens erneut auf unbe-
stimmte Zeit verschoben. — Uber die griechischen Manuskripte gibt es klarere Angaben:
Es existiert nur ein einziges. Informationen dartiiber finden sich bei Evgenij Gercman,
«[leBueckast <kapMaHHasi aHTOJIOTUS> M3 DpMUTaxKa» («Die Sanger-Taschenantologies
aus der Heremitage»), in: Busarnmuiickoe uckyccmeo u aumypeus. Hoevie omrxpoimus.
Kpamkue me3sucel 00Kkaa006 HAYYHOU KOHpepeHuuu, NOCBAUEeHHOU namamu A. B.
bank. 11-12 anpeasn 1990 2 (Byzantinische Kunst und Liturgie. Neue Entdeckungen.
Zusammenfassungen der Referate in der A. Banks Gedédchtnis gewidmeten Tagung vom
11.-12. April 1990, Verlag der Heremitage, Leningrad 1991, S. 23-25.) — Die Sammlung
von Nikolaj Licha¢év (die, obwohl nach 1910 noch privat, den Forschern auch damals
gut zuganglich war) enthédlt eine ganze Reihe lateinischer Musikmanuskripte, jedoch
kein griechisches. Obwohl noch heute auch von dieser Sammlung kein veroffentlichter
Katalog vorliegt, gibt es (im Unterschied zu den Bestdnden der Heremitage) eine Auflistung
dieser Dokumente innerhalb des Gesamtkatalogs der in St. Petersburg aufbewahrten mit-
telalterlichen lateinischen Musikmanuskripte, an dem Dr. Vjaceslav Karcovnik bereits
mehrere Jahre arbeitet (s.: Vjaceslav Karcovnik, Mediaevalia Musica Petropolitana.
Preprint zum Wolfenbiitteler Symposium «Die Erschliessung der Quellen des mittelalterlichen
liturgischen Gesangs. 26. Mdrz 1996». Privatausgabe, Erlangen 1996). — Eine eventuelle
Arbeit Handschins mit den Dokumenten dieser drei Sammlungen ist allerdings héchst
unwahrscheinlich: Er sah sogar (vgl. Fussnote 91) die wichtigste und einer Erforschung
bereits damals zugdngliche Manuskriptsammlung der Kaiserlichen Offentlichen
Bibliothek St. Petersburg, wenn iiberhaupt, nur oberflachlich durch. Daher lésst sich
kaum vermuten, dass er die Schwierigkeit auf sich nahm, nach Handschriften in unkata-
logisierten oder gar privaten Sammlungen zu suchen.
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gewissen Fillen auch Dokumente ohne eine vorherige schriftliche Anfrage
heraus.?!

Bezliglich anderer Bibliotheken geben Briefe Aufschluss, die Agricola an
ihre Freundin, die beriihmte russisch-franzosische Sdngerin Maria Olenina-
d’Al'gejm [Olenina-d’Alheim]®?, schrieb. Ihnen zufolge verbrachte Hand-
schin nach 1910 haufig den Winter in Russland und reiste im Sommer fort,
um im europdischen Ausland Forschungen zu betreiben. Agricola erwahnt
nur eine gewisse «Bibliothek in Berlin», in der ihr Gatte «tres belles choses
anciennes»”? gefunden habe, also offenbar direkt an Quellen arbeiten konnte
und berichtet, dass er sich in Koln aufhielt, an einer alten Orgel bei Dresden
arbeitete”®, sowie z.B. Bern und Italien besuchte (iiber eine mogliche Arbeit
in den dortigen Bibliotheken ist aber nichts bekannt).

Aus diesen Angaben ldsst sich folgern, dass Handschin durchaus Mog-
lichkeiten hatte, direkt mit Primérquellen zu arbeiten. Vermutlich wurde in
eben dieser frithen Schaffensperiode der Same fiir seine spétere Leiden-
schaft gelegt: Die Beschéftigung mit alten Handschriften, die er selbst ein-
mal als den «Sport, dem er sein Leben lang gefront» habe, bezeichnen
wird.?> Es mogen aber erste Spuren dieser Leidenschaft schon in seinem
St. Petersburger Artikel zu finden sein, trotz des verwirrenden Kontexts. So
nennt Handschin dreimal eine Signatur zu einer Quelle: Zum beriihmten
Squarcialupi-Codex aus der Biblioteca Medicea (Florenz, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Med. Pal. 87; Handschin gibt seine verkiirzte Signatur: Flor.
Pal. 8799), zum Roman de Fauvel aus der Bibliothéque Nationale in Paris

91 Dennoch bleiben viele Unklarheiten beziiglich einer eventuellen Forschungsarbeit Hand-
schins in der Handschriftenabteilung der Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek. Wenn diese
Arbeit tatsdchlich stattfand, kann sie nicht tiefgehend gewesen sein. Schon nach 1910
besass diese Bibliothek etwa ein franzdsisches Manuskript aus dem 14. Jahrhundert, das
zusammen mit der Sammlung Pétr Dubrovskijs dorthingelangt war, ndmlich den Roman
de Fauvel. Handschin erwdhnt den Roman de Fauvel in seinem Artikel mehrmals und nennt
als Aufbewahrungsort stets die franzosische Bibliotheque Nationale in Paris. Es handelt sich
um zwei verschiedene Kopien des Romans (im Unterschied zur franzdsischen enthalt die
russische Kopie allerdings keine Notenfragmente). Handschin scheint von der Existenz der
letzteren aber gar keine Kenntnis gehabt zu haben, obwohl sie in viel ndherer Reichweite lag.

92 Myseit My3biKaabHOM KyasTypbl umenu M. WM. Iimuku. Mocksa (Michail-Glinka-
Museum der Musikkultur Moskau), Fond 256 (Olenina-d'Al'gejm [Olenina-d’Alheim],
Maria), Nr. 579-613.

93 Brief Agricolas an Olenina-d'Al'gejm [Olenina-d’Alheim] vom 10. September (vermutl.
1910, denn Agricola spricht hier d'Al'gejm ihr Beileid beziiglich ihrer in diesem Jahr ver-
storbenen Tochter aus), ebd., Nr. 605.

94 Ebd.

95 Agricola bis, S. 19. Agricola beschreibt hier amiisant, die Concierge der Handschriften-
abteilung der Bibliotheque National in Paris habe die Uhr nach Handschin gestellt, da
sein Kommen und Gehen bis auf die Sekunde mit den Offnungszeiten iibereinstimmte.

96 Jalkov] Gandsin [Handschin], «Bericht {iber die Vorlesungen», S. 57.
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(flonds] fr. 146)°7 sowie zu einem Manuskript aus der Bibliothek der Uni-
versitiat Prag (XI E 9)98. In einem weiteren Fall gibt Handschin einen kon-
kreten Quellenbeschrieb: Die Quelle bestehe «aus zwei Pergamentblattern,
die zu einer der Handschriften des Britischen Museums gehéren»??. (Obwohl
weder Signatur noch Titel der Quelle genannt sind, ist aus den Informa-
tionen ersichtlich, dass es sich um den Robertsbridge-Kodex handelt199). Mit
geradezu emotionaler Detailliertheit stellt Handschin ikonographische Eigen-
heiten vor, so z. B. beim Squarcialupi-Codex:

«Die Handschrift ist prachtvoll illustriert. Besonders interessant sind die Minia-
turen auf der Seite, wo das dreistimmige Werk Landinos «Musica son» (ich bin
die Musik) beschrieben ist. In der Initiale M befindet sich die Darstellung eines
auf einem Portativ (einer tragbaren Orgel) spielenden Menschen. Sowohl am
linken Rand als auch darunter sind andere Instrumente zu sehen, darunter
wieder ein Portativ. Im Zusammenhang mit dem Text des Werks, in welchem
die Musik selbst in ihrem eigenen Namen spricht, entsteht der Eindruck, der
Ersteller der Handschrift habe (genauso wie der Komponist) sich die Musik als
Instrumentalensemble gedacht, in welchem die Orgel teilnahm, ja sogar eine
zentrale Rolle spielte.»101

Es ist zu vermuten, dass Handschin zumindest in diesen Fillen mit den
Priméarquellen arbeitete. Doch der Artikel bietet keine systematische Dar-
stellung dieser Quellen und damit auch keine Klarheit zu diesem Aspekt.
Der Artikel aus dem Jahre 1921 wirft also wesentlich mehr Fragen auf,
als er Antworten gibt. Als H