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Cantare Virgilium — Neumierte Vergilverse
in karolingischen und postkarolingischen
Handschriften*

Gundela Bobeth (Basel)

At nunc etiam Sacerdotes Dei, omissis evangeliis et

prophetis, videmus Comcedias legere, armatoria Buco-

licorum versuum verba canere, tenere Virgilium ...
(Hieronymus, epist. 21, MPL XXII, Sp. 386)

Unmittelbar unter dem Eindruck der Paderborner Begegnung zwischen
Karl dem Grossen und Papst Leo III. im Sommer 799 steht das im Kontext
der Kaiserkrénung anonym verfasste Epos Karolus Magnus et Leo Papa.
Geradezu paradigmatisch verdeutlicht es bereits fiir die — schlagwortartig
einmal als aetas virgiliana bezeichnete! — Zeit der Karolinger den nachhal-
tigen Einfluss, den die literarische Prasenz des im lateinischen Mittelalter
meistgelesenen nichtchristlichen Dichters Vergil austibte: Motivisch und bis

*  Der folgende Beitrag geht auf einen Vortrag zuriick, der anlédsslich des Internationalen
Musikwissenschaftlichen Kongresses zur «Musik der Karolingerzeit» (24.-26. Oktober 1999)
in Paderborn gehalten wurde. Inhaltlich greift er einzelne — dem vorgegebenen Rahmen-
thema entsprechende — Aspekte meiner Magisterarbeit Vergil-Vertonungen im Mittelalter,
Hamburg 1999 (ms.), auf, deren Ergebnisstand in die vorliegende Fassung im wesentlichen
unverdndert eingegangen ist. Aus diesen Voraussetzungen konnten zwei fiir die Thematik
zentrale Publikationen, die seither erschienen sind, erst eingeschrankt beriicksichtigt
werden. Dies betrifft Jan Ziolkowski, «<Nota Bene: Why the Classics Were Neumed in the
Middle Ages», in: The Journal of Medieval Latin 10 (2000), S. 74-114, sowie die Disser-
tation Silvia Wiillis, Melodien aus mittelalterlichen Horaz-Handschriften. Edition und Inter-
pretation der Quellen, Basel 2002, die mir zum damaligen Zeitpunkt noch in einer
Manuskriptfassung vorlag. Eine grundlegend aktualisierte und perspektivisch erweiterte
Studie, die systematisch den gesamten neumierten Uberlieferungsbestand zu den Autoren
Vergil, Lucan, Statius und Terenz auswertet, steht mit meinem Dissertationsprojekt am
Musikwissenschaftlichen Institut Basel vor dem Abschluss (Vergil, Lucan, Statius und Terenz
in der Vertonung des Mittelalters. Edition und Interpretation von Neumierungen in Hand-
schriften des 9. bis 12. Jahrhunderts, Diss. Basel [in Vorbereitung]).

1 Diese konkret fiir das 8. und 9. Jahrhundert vorgeschlagene literaturgeschichtliche Klassi-
fizierung Ludwig Traubes findet sich in dessen posthum verdffentlichter Einleitung in die
lateinische Philologie des Mittelalters, Miinchen 1911, S. 113.
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in einzelne Formulierungen hinein wird im Karlsepos aus Vergils Aeneis ge-
schopft und Karl — als Alter Aeneas — typologisch mit der Autoritdt der antiken
Vorbildfigur verkniipft.?2 Wértliche Analogien betreffen insbesondere eine der
Schliisselszenen des Epos, den visiondren Auftritt des geschundenen Papstes
Leo im Traum Karls des Grossen, der direkt auf die Erscheinung des kriegs-
versehrten Hektor im Traum des Aeneas aus Aen. II 270ff. zuriickgeht.?
Dariiber hinaus sind Form und Struktur in so charakteristischer und im
Frithmittelalter prdzedenzloser Weise an Vergil angelehnt, dass fiir Dieter
Schaller eine «Wiederentdeckung des Epos» namentlich im Karlsgedicht
manifest wird.*

Die inspirative Rezeption des vergilischen CEuvres beschrankte sich frei-
lich nicht auf den Gelehrtenkreis im engeren Umfeld des Karlshofes. Unter
den Abschriften antiker Autoren, die sich im Zuge der karolingischen Bil-
dungsreformen zu integralen Bestandteilen eines monastischen Lektiire-
kanons formieren, sind libri Virgilii von Anfang an in bibliothekarischen
Bestandslisten frequent.> Neben den reichhaltigen Glossen und Kommen-
tarbanden haben sich regelrechte «Schulbiicher> erhalten, die Einblicke in
die Einsatzweisen vergilischer Versdichtung zu Unterrichtszwecken gewéah-
ren.® Dass die heroischen Episoden der Aeneis ebenso wie die tragischen
Schicksale ihrer zentralen Protagonisten die klerikale Leserschaft indessen
weit iiber das kirchlicherseits konzedierte Mass propadeutischer Lektiire
hinaus beschéftigten und offenkundig faszinierten, bringen nicht zuletzt die
immer wieder artikulierten Ermahnungen zum Ausdruck, die quattuor
Evangelia nicht zugunsten der Aeneades duodecim zu vernachléssigen.’

2 Dazu Otto Zwierlein, «Karolus Magnus — Alter Aeneas», in: Literatur und Sprache im euro-
pdischen Mittelalter. Festschrift Karl Langosch zum 70. Geburtstag, hrsg. v. Alf Onnerfors u.a.,
Darmstadt 1973, S. 44-52.

3 Vgl. die Entsprechungen zwischen Aen. 11 270-278 und den Versen 326-332 des Karlsepos
(ed. Ernst Diimmler, MGH Poetae I, Miinchen 1881 [ND 1997], S. 366-379; neuere Text-
ausgabe und deutsche Ubersetzung von Franz Brunhélzl in: Karolus Magnus et Leo Papa.
Ein Paderborner Epos vom Jahre 799, hrsg. v. Joseph Brockmann [= Studien und Quellen
zur Westfilischen Geschichte 8], Paderborn 1966, S. 55-97).

4 Dieter Schaller, «Vergil und die Wiederentdeckung des Epos im Mittelalter», in: Medioevo
e Rinascimento 1 (1987), S. 75-100.

5 Vgl Giinter Glauche, Schullektiire im Mittelalter. Entstehung und Wandlungen des Lektiire-
kanons bis 1200 nach den Quellen dargestellt, Miinchen 1970.

6 John J. Contreni, Codex Laudunensis 468. A Ninth Century-Guide to Virgil, Sedulius, and the
Liberal Arts (=Armarium Codicum Insignium, Bd. 3), Turnhout 1984.

7  So z.B. Alkuin an den vormaligen Schiiler, nunmehrigen Trierer Erzbischof und Lorscher
Abt Richbod (Alkuin ep. 13, in: MGH, Epist. IV, S. 39, 20).
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Auf die besondere Form einer musikbezogenen Vergilrezeption machen
die neumenschriftlichen Aufzeichnungen aufmerksam, die sich in zahlrei-
chen Vergilhandschriften aus weiten Teilen des christlichen Europas zu
ausgewdhlten — zumeist von Pathos und Emphase geprdgten — Textpas-
sagen erhalten haben. Dabei zeugt es von einer Kontinuitdt mittelalterlicher
Rezeptionspriferenzen, dass es sich bei dem am héufigsten neumierten Text-
ausschnitt wiederum um die im Karlsepos paraphrasierte Traumerscheinung
Hektors aus der Aeneis (Aen. II 274ff.) handelt, fiir die 14 Konkordanziiber-
lieferungen aus dem gesamten Uberlieferungsgebiet sowie eine separate
Textaufzeichnung ohne Neumen vorliegen. Wahrend die jlingsten dieser
Quellen noch bis ins 12. Jahrhundert hineinreichen, datieren viele mit
Sicherheit bereits aus karolingischer Zeit; mindestens drei von ihnen ver-
weisen ins 9. Jahrhundert.® Die Neumierungen sind jedoch in fast allen
Fillen klar als spétere Nachtrage erkennbar und lassen sich paldographisch
kaum vor dem Ausgang des 10. Jahrhunderts ansetzen. So lange offen ist,
ob und vor allem wie weit die Existenz der Melodien vor den Zeitpunkt
ihrer schriftlichen Fixierung zuriickreicht, steht damit auch generell in Frage,
inwiefern die musikalische Realisierung vergilischer Texte tiberhaupt als
eine originar karolingerzeitliche Praxis angesprochen werden kann. Dass zu-
mindest aber die Voraussetzungen eines gesanglichen Vergil-Vortrags in der
Karolingerzeit liegen diirften — sowohl in philologisch-bildungsgeschicht-
licher wie auch in demographisch-politischer Hinsicht —, veranlasste schon
Friedrich Ludwig dazu, die wenigen zu seiner Zeit bekannten Vergil-Neu-
mierungen zusammen mit neumierten Handschriften weiterer antiker
Autoren als karolingisches Kulturprodukt einzuordnen.?

Ein zentrales textliches Charakteristikum, das die Hektor-Episode Aen. II
274ff. mit der Mehrheit der {ibrigen neumierten Aeneis-Passagen teilt und
das die Auswahl der betreffenden Textausschnitte offenbar in konstitutiver
Weise bestimmte, besteht in der Monologsituation. Ausnahmslos handelt
es sich bei den neumierten Redepartien um pathetische Klagen einer der

8 Fiir eine Zusammenstellung und erste Auswertung der betreffenden Handschriften nach
Entstehungszeit und -ort vgl. Yves-Frangois Riou, «Codicologie et notation neumatique»,
in: Cahiers de Civilisation Médiévale Xe-XIIe Siécle 33 (1990), S. 255-280 sowie 381-398,
und ders., «Chronologie et Provenance des manuscrits classiques latins neumés», in:
Revue d’Histoire des Textes 21 (1991), S. 77-113.

9 Friedrich Ludwig, «Die geistliche nichtliturgische/weltliche einstimmige und die mehr-
stimmige Musik des Mittelalters bis zum Anfang des 15. Jahrhunderts», in: Handbuch der
Musikgeschichte 1, hrsg. v. Guido Adler, Nérdlingen 41981 (Nachdr. der 2. Aufl. Berlin
1930), S. 155-294, hier S. 160.
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Hauptfiguren der Aeneis, die in der Regel mit emphatischen Interjektionen
wie ei, heu oder o einsetzen. Beim prominenten Sterbemonolog der Dido
aus Aen. IV 651ff., der im originalen Wortlaut nicht mit einer Interjektion,
sondern unmittelbar mit der Anrufung der Dulces exuviae beginnt, wurde
vom Neumator einer einzelnen Handschrift sogar ein einleitendes o inter-
poliert und anschliessend mitneumiert:

Bern, Burgerbibliothek 239 (b), fol. 42v (Ausschnittvergrosserung)

Aufschlussreich ist dieses Beispiel vor allem auch deshalb, weil es klare An-
haltspunkte fiir eine genuin musikalische Bedeutung der Neumenzeichen
in Klassiker-Handschriften bietet. Ausschlaggebend fiir die verschiedentlich
préliminarisch artikulierte Infragestellung, «<inwieweit solche Neumierungen
auch realen Gesangsvortrag bedeuten mussten»19, ist der ungewéhnliche
Uberlieferungsrahmen der Aufzeichnungen innerhalb antiker Textcorpora.
Tatsachlich bringt das optische Erscheinungsbild der interlinear eingefiigten
Neumeneintrdge — in unmittelbarer Umgebung von Glossen, Verweiszeichen,
Konstruktionshilfen und sonstigen Merkmalen einer umfassenden Erschlies-
sung lateinischer Schullektiire — auch aussermusikalische Deutungsmog-
lichkeiten ins Spiel: «Like rubrication or illumination, neuming could have
contributed an extra dimension to the embellishment and explication of
valued texts.»11 Im obigen Fall des Berner Codex sind indes gleich zwei Merk-

10 Mathias Bielitz, Die Neumen in Otfrieds Evangelienharmonie. Zum Verhdltnis von geistlich
und weltlich in der Musik des frithen Mittelalters sowie zur Entstehung der raumanalogen
Notenschrift, Heidelberg 1989, S. 12.

11 Ziolkowski, «Nota Bene», S. 83. - Zu den Méglichkeiten und Funktionsweisen eines mi-
metischen Einsatzes musikalischer Zeichensysteme sowie zum generellen Postulat einer
semiologischen Analyse mit dem Ziel, «to identify all the functions at work in a commu-
nication event or item, and the relations among them», vgl. Leo Treitler, «Paleography and
Semiotics», in: Musicologie Médiévale: Notations et Séquences, hrsg. v. Michel Huglo, Paris
1987, S. 17-27 (Zitat auf S. 20). Fiir die weiterfithrende Diskussion mit Leo Treitler an-
lasslich des Graduiertenkurses Historical Present — Aesthetic Past in Blonay (Juli 2001) sei
an dieser Stelle nochmals gedankt.
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male der Aufzeichnung in typischer Weise musikalisch konnotiert: im Text-
lichen die Unterstreichung der spezifisch planctushaften Idiomatik durch die
Ergdnzung des initialen Klagelautes, im notierten Neumenverlauf das
Melisma auf [o] dul-[ces], das die Emphase des Ausrufes in einer genuin
musikalischen «Form ekstatischer Sprachenthobenheit menschlicher Artiku-
lation»12 nonverbal intensiviert. Dass ein solcher Eintrag effektiv die Praxis
eines gesanglichen Klagevortrags reflektierte, erscheint aus den Voraus-
setzungen dieser Merkmalskonstellation ohne weiteres plausibel.

Als Hinweise auf einen gesanglichen Vortrag antiker Dichtung fallen die
Neumierungen in einen Bereich ausserliturgischer Musikpraxis, der in vielem
bis heute von offenen Fragen bestimmt wird. Zumal der volle Umfang der
Quellen erst seit einigen Jahren — dank der grundlegenden philologischen
Wegbereitung durch Birger Munk Olsen!® und Yves-Francois Rioul4 — zu
greifen ist. Tatsdchlich klaffen bei kaum einem anderen Quellenmaterial
mittelalterlicher Musik ein betrichtlicher Uberlieferungsbestand auf der
einen und eine fast vollige Unkenntnis von Hintergriinden und Gebrauchs-
rdaumen des neumenschriftlich Fixierten auf der anderen Seite derart eklatant
auseinander. So steht den liber 60 Neumeneintrdgen zu rund 500 Versen,
die von insgesamt 25 Vergilcodices tiberliefert werden, nicht ein einziges
zeitgendssisches Sekundédrzeugnis gegeniiber, das aus der Berichtperspek-
tive zu einer Illustrierung des Phdnomens gesungener Antikenverse beitragen
konnte. Die einzigen Informanten sind die Neumenmaterialien selbst. Diese
wiederum erschweren den musikanalytischen Zugriff schon insofern, als es
sich bei den Quellen zu Vergil — im Unterschied zum Horaz-Material mit sei-
nem grossen Uberlieferungsschwerpunkt im Aquitanischen!® — {iberwiegend
um linienlos aufgezeichnete Neumenschriften des deutschen und franzosi-
schen Sprachbereichs handelt: Von den 14 Codices, in denen die Hektor-
Passage neumiert wurde, bietet allein die Handschrift Pa 806916 als die
einzige aquitanisch notierte Quelle aufgrund der anndhernd diastematischen
Intention ihrer Zeichenpositionierung Aufschliisse {iber den melodischen
Verlauf, die streckenweise eine Prazisierung von Intervallabstinden erlauben.
Eine zuverlassige und vollstindige Melodierekonstruktion ist indes auch
hier nicht moglich.

12 Andreas Haug, Art. «Melisma», in: MGG2, Sachteil 6 (1997), Sp. 19.

13 Birger Munk Olsen, L’Etude des auteurs classiques aux XI¢ - XII¢ siécles, 3 Bde., Paris 1982-89.

14 Siehe hierzu die in Anm. 8 genannten Beitrédge.

15 Vgl. Silvia Willi, Melodien aus mittelalterlichen Horazhandschriften. Edition und Interpre-
tation der Quellen, Basel 2002, bes. S. 90ff.

16 Zur Auflésung der Handschriftensigla vgl. das Verzeichnis in Anhang 1.
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Ausser Frage steht, dass sich auch abseits diastematischer Rekonstruier-
barkeit differenzierte Beziige zwischen einem neumenschriftlich fixierten
Tonverlauf und dem Bau des zugrunde liegenden Textes offenlegen lassen.!”
Wenn es bei der Auswertung von Konkordanziiberlieferungen — wie sie exem-
plarisch die Hektor-Passage betreffen — aber um die Suche nach Kriterien
fiir einen methodisch kontrollierten Vergleich der einzelnen Neumenauf-
zeichnungen geht, verhélt es sich weitaus prekéarer. Zwar hatte bereits Ludwig
auf der Basis der einzigen zwei Handschriften, die damals erschlossen
waren, auf mogliche Ubereinstimmungen in der musikalischen Gestaltung
hinweisen konnen, indem er die enthaltenen Neumierungen zu denselben
Textstellen — darunter die Hektor-Passage — beschrieb als «[...] Melodien,
die vielfach stark voneinander abweichen, aber auch soviel auffalliges Ge-
meinsames haben, dass zwischen beiden doch wohl ein musikalischer Zu-
sammenhang besteht.»1® Desgleichen pladierte auch Solange Corbin fiir eine
den Uberlieferungen zugrunde liegende «tradition unique de cantillation».1?
Eine Uberpriifung und vor allem eine Konkretisierung des supponierten
Traditionszusammenhangs unter Berticksichtigung des gesamten heute be-
kannten Uberlieferungsspektrums stehen jedoch noch aus. Da das Vergleichs-
kriterium tonaler Klassifizierung und Strukturierung durch Tonhierarchien
im Modus ausscheidet, besteht das hauptsachliche Problem darin, dass fiir
die Bewertung und Gewichtung von Gemeinsamkeiten wie Abweichungen
unter den Neumierungen verbindliche Orientierungsinstanzen fehlen. In der
Auseinandersetzung mit vergleichbaren, diastematisch gesicherten Uberlie-
ferungsbefunden von Tropen hat sich freilich gezeigt, dass die Zugehorigkeit
zum selben Modus fiir die Plausibilitit eines Uberlieferungszusammen-
hangs nicht unbedingt konstitutiv ist. Auch «melodic turns and patterns
characteristic of plainchants that were classified in different modes could
be heard as musically consistent within the background of a single, more
general, melodic idiom».2° Nur sind innerhalb eines Materials, das sich in

17 Ausfiihrlich zu den Grundlagen der musikalischen Formulierung, zur Frage nach einem
Einfluss des Metrums auf die Konzeption der Melodien sowie zum Spektrum unterschied-
licher Ebenen der Textaufnahme vgl. die entsprechenden Kapitel meiner Dissertation (wie
Anm. ¥).

18 Ludwig, Musik des Mittelalters, S. 160. Bei den betreffenden Codices handelte es sich um
F 23 und Bn 239.

19 Solange Corbin, «Notations musicales dans les classiques latins», in: Revue des Etudes
Latines 32 (1954), S. 97-99.

20 Leo Treitler, «Observations on the transmission of some aquitanian tropes», in: Forum
Musicologicum 3: Aktuelle Fragen der musikbezogenen Mittelalterforschung, Basel 1982, S.
11-60, hier S. 21.
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keiner Weise durch Angaben zur Tonhohe stiitzen ldsst, eben auch die An-
haltspunkte fiir eine spezifische melodische Idiomatik begrenzt. Dies betrifft
vor allem die Mehrdeutigkeit der Neumenbefunde in syllabischen Passagen.
Hier ist bei den nach symbolischem Représentationsprinzip funktionierenden
Neumenschriften, wie sie das Uberlieferungsbild dominieren, kaum abzu-
sehen, ob abweichende Einsétze von Virgen und Puncta lediglich auf unter-
schiedlichen bzw. inkonsistenten Schreibergewohnheiten beruhen oder ob sie
tatsdchlich Abweichungen im Tonverlauf implizieren und wie signifikant
solche Abweichungen wéren.?!

Fiir das Anliegen, Zugidnge zum Phidnomen neumierter Vergil-Verse zu
eroffnen, bedeutet die hohe Zahl erhaltener Aufzeichnungen zu ein und
derselben Textstelle nichtsdestoweniger eine besondere Chance. Wie ent-
scheidend die Beriicksichtigung der Uberlieferung zum Verstandnis mittelal-
terlicher Musikpraxis beitragen kann, ist aus der Auswertung der vielfdltigen
Erscheinungsformen interregional verbreiteter Tropen, wie sie in den ver-
gangenen Jahrzehnten unter neuen Perspektiven vertieft wurde, nachdriicklich
deutlich geworden.?? Dies fiihrte zu einer grundlegenden Neubewertung
der Frage nach den Wesensmerkmalen einer musikalischen Formulierung
sowie den Funktionsweisen ihrer Tradierung und erméglichte in bestimmten
Fillen zudem die Eingrenzung geographischer und zeitlicher Traditions-
schichten.?3

Aus diesen Voraussetzungen riickt die Neumeniiberlieferung zur Hektor-
Passage aus Vergils Aeneis in den Mittelpunkt einer analytischen Annéahe-
rung. Die folgenden Beobachtungen versuchen zu zeigen, inwieweit sich
unter den spezifischen Bedingungen des neumenschriftlichen Materials
tatsachlich Hinweise auf einen gemeinsamen Traditionsrahmen begriinden,
verdichten und differenzieren lassen — in struktureller Hinsicht, in Aspekten
der melodischen Bewegung und teilweise bis in Details einzelner Tonver-
laufe — und welche Aufschliisse daraus im Hinblick auf die Konzeption und
Tradition von Vergil-Gesdngen zu gewinnen sind.

21 Zur Unterscheidung symbolischer und ikonographischer Schriften Leo Treitler, «The Early
History of Music Writing in the West», in: JAMS 35 (1982), S. 237-279. Speziell zu den
Grenzen, die sich aus der Verwendung je eines Hoch- und Tieftonzeichens fiir die sym-
bolische Reprisentation von Einzeltonen ergeben — gilt der mittlere Ton einer aufsteigen-
den Tonfolge als Hochton (a parte post) oder Tiefton (a parte ante)? —, s. ebd., Anm. 29.

22 Exemplarisch sei hier verwiesen auf die Beitrdge Leo Treitlers (wie Anm. 20) und Wulf
Arlts («Zur Interpretation der Tropen», ebd. S. 61-90), die — unter der gemeinsamen
Ausgangsfrage nach Interpretationsmoglichkeiten spezifischer Uberlieferungsmerkmale
beim Tropus — methodisch je andere Aspekte akzentuieren.

23 Vgl. Wulf Arlt, «Von den einzelnen Aufzeichnungen der Tropen zur Rekonstruktion der
Geschichte», in: La Tradizione dei Tropi Liturgici, hrsg. v. Claudio Leonardi u. Enrico
Menesto, Spoleto 1990, S. 439-479.
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Die Tabelle in Anhang 1 fiihrt die einzelnen Vergil-Handschriften, die Neu-
men zu Aen. II 274ff. enthalten, unter Nennung des ungefahren Zeitpunktes
und Ortes ihrer Entstehung, der Neumenschrift sowie der genauen Versum-
fange ihrer Neumeneintrage zur Traumerscheinung Hektors zusammen. Zu
ergdnzen ist das Textexzerpt aus derselben Aeneis-Passage, das die soge-
nannte Cambridger Liedersammlung enthalt (Cambridge, University Library
Gg. 5.35, fol. 440r). Obgleich die Passage hier nicht neumiert wurde, stiitzt
diese Uberlieferung schon aufgrund ihres musikbezogenen, von den
Autorencodices unabhingigen handschriftlichen Kontextes?4 die oben dis-
kutierte Annahme einer auf den gesanglichen Vortrag gerichteten Intention
der Aufzeichnungen. Auffillig ist indes, dass sich der in der Cambridger
Handschrift aufgezeichnete Textauszug nicht vollig mit der Textpartie, die
in den Vergil-Handschriften neumiert wurde, deckt, sondern bereits sechs
Verse vorher mit Aen. II 268 einsetzt. Die Neumenaufzeichnungen beginnen
zwar mehrheitlich tibereinstimmend bei Aen. II 274, zeigen in der Ausdeh-
nung des Neumeneintrags aber ebenfalls Unterschiede, wie die entspre-
chenden Angaben der Handschriftentabelle verdeutlichen. Extremfille bilden
die Handschriften Ox 1.16 und Tr 1660, in denen jeweils nur einzelne Verse
bzw. Halbverse neumiert wurden.

Die gesamte Textpassage von Aen. II 268 bis 287 ist einschliesslich deutscher
Ubersetzung in Anhang 2 wiedergegeben. Dabei entspricht der nicht kursiv ge-
druckte Abschnitt dem in einer Mehrheit der Handschriften neumierten Text-
umfang (Aen. II 274-286).

Die Episode, in der der kriegsversehrte Hektor dem Aeneas im Traum erscheint
und, vom Fall Trojas kiindend, ihn zum Auszug aus der Stadt veranlasst, markiert
ein Schliisselmoment auf dem Weg zu Trojas Untergang. Erzahler der Passage
ist Aeneas selbst, der am karthagischen Hof der Konigin Dido retrospektiv sein
Schicksal schildert. Wahrend in der neumenlosen Textiiberlieferung des Cam-
bridger Liederbuchs bereits die in die nichtliche Situation einleitende Deskription
ab Vers Aen. II 268 einbezogen wurde, setzt die Neumierung in den Vergil-
Handschriften erst dort ein, wo Aeneas seine neutrale Erzdhlperspektive aufgibt
und mit dem klagenden Ausruf ei mihi, qualis erat! (Aen. II 274) sich selbst
interlokutiv als Protagonist seiner eigenen Erzdhlung zu Wort kommen lasst.
Nach einem kurzen narrativen Einschub in seine direkte Rede (Verse Aen. II
279.2-280), der in F 23 bezeichnenderweise nicht mitneumiert wurde, wen-
det sich Aeneas mit den wiederum interjektionell eingeleiteten Worten o lux

24 Zu Inhalt, Provenienz, Datierung und Funktion der Cambridger Liedersammlung siehe Hans
Spanke, «Ein lateinisches Liederbuch des 11. Jahrhunderts», in: Studi medievali, n.s. 15
(1942), S. 111-142, sowie, mit neuen Akzentuierungen, die Einfiihrung Jan Ziolkowskis
zu seiner Edition The Cambridge Songs (Carmina Cantabrigensia), London 1994, S. xvii-
Ixiv.

25 Siehe dazu auch S. 128, Anm. 32.
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Dardaniae (281) dann unmittelbar an das Traumbild Hektors. Beim Abbruch
der Cambridger Textiiberlieferung an der Versmitte von 283, der mit dem Neu-
mierungsende nur einer weiteren Vergil-Handschrift (Pa 9344) iibereingeht,
liegt zwar eine syntaktische Zasur vor. Die Redesituation selbst schliesst hinge-
gen erst mit Vers 286. Drei der Neumierungen fiihren noch dariiber hinaus bis
zum narrativen Zusatz ille nihil am Beginn von 287, der das Ende der Rede
explizit macht.

Die Diskrepanzen in den textlichen Umfingen der Neumierungen fallen nicht
nur fiir die These eines gemeinsamen Uberlieferungsrahmens ins Gewicht,
sondern fiihren gleichzeitig zu der generellen Frage, inwieweit die den Neu-
menaufzeichnungen zugrunde liegenden Melodien iiberhaupt als formal
geschlossene musikalische Gebilde konturiert sind. Wiirde es sich bei den
Neumierungen etwa um einfache — und dementsprechend fakultativ notier-
te — Rezitationsformeln handeln, die auf eine beliebige Anzahl von Versen
appliziert werden konnten, dann miissten Kongruenzen nicht zwangslaufig
aus einer direkten Weitergabe der Musik resultieren, sondern liessen sich
auf ein Repertoire allgemein verbreiteter «Spielregeln, zuriickfiihren, die an
verschiedenen Orten unabhéngig voneinander umgesetzt wurden. Nur bietet
sich fiir die meisten Verse der Hektor-Passage vielmehr ein Uberlieferungs-
bild, dessen Ubereinstimmungsgrad am deutlichsten dort zutage tritt, wo die
Neumenverldufe unter Aufnahme je anderer Versvorgaben auf Formulie-
rungen verweisen, die sich keineswegs als Realisierung eines formelhaften
Melodiemodells verstehen lassen. Dies zeigen exemplarisch bereits die beiden
Anfangsverse Aen. II 274/275, deren Neumeniiberlieferungen in den Synop-
sen der Beispiele 1 und 2 (S. 120/121) vollstédndig wiedergegeben sind.
Die schon auf den ersten Blick auffallenden Ubereinstimmungen lassen
sich im wesentlichen drei iibergreifenden Konzeptionsmerkmalen subsumie-
ren (im folgenden: [1] bis [3]), die je unterschiedliche Eigenschaften des
Textes betreffen. So steht [1] in der ersten Héalfte von Aen. II 274 mit einer
musikalischen Umsetzung der emphatischen Klage ei mihi, qualis erat! offen-
bar ein semantischer Aspekt im Vordergrund der Gestaltung (Bsp. 1). Ohne
signifikante Abweichungen kénnen die einzelnen Neumierungen mit einem
Tonverlauf, wie ihn die aquitanische Aufzeichnung (Pa 8069) konkretisiert,
in Einklang gebracht werden: Nach dem Einsatz einer absteigenden Mehr-
tongruppe von mindestens drei Tonen auf ei — mit dem einzigen Unter-
schied in der Artikulation, die fiir einen Teil der Handschriften auf eine
didretische Aussprache des Diphthongs verweist —, ist die Melodierichtung
tiber mihi erneut fallend. Dies gilt auch fiir die Neumenfolge Clivis-Virga
in Bn 239, bei der die gegeniiber dem nachfolgenden Ton hohere Lage des
zweiten Clivis-Tons durch den Zusatzbuchstaben s (fiir sursus = hoher) ge-
sichert ist. Auf qua-[lis] erfolgt in allen Handschriften ein absoluter Tiefton,
und nach einem Aufstieg iber Pes oder Quilisma (bzw. Virga in Ox 1.16)
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fallt die Melodie bis zur Verszasur (Penthemimeres) abermals. Einem kla-
genden Sprachgestus entspricht die vergleichsweise bewegungsreiche Me-
lodie der ersten Vershilfte — fiir die die aquitanische Aufzeichnung einen
Ambitus von mindestens einer Quarte prazisiert — vor allem auch insofern,
als sie jeweils genau zur Schlusssilbe der beiden Einzelrufe ei mihi und
qualis erat hin absinkt. Hinweise auf eine etwaige Beriicksichtigung des
hexametrischen Betonungsschemas finden sich hier indessen nicht: Wéahrend
der absolute Tiefton auf die lange Silbe qua-[lis] und damit auf den «starken
Taktteil> des zweiten Versfusses fallt26, wird die anschliessende kurze Silbe
[qua-]lis in einer Mehrtongruppe aufgenommen. Auch ist die zweisilbige
Artikulation des Eroffnungsrufs e-i als alternative Aussprache im Mittel-
lateinischen zwar allenthalben belegt2’, doch durchkreuzt sie die prosodische
Regel, nach der die betonte Linge eines Daktylus nicht aufgespaltet werden
kann.28

Um so bemerkenswerter ist [2], dass sich die Neumenverlaufe der ersten
Vershalfte von Aen. IT1 275 (Bsp. 2) durchaus mit dem Betonungsschema des
Hexameterverses in Verbindung bringen lassen. Wie die Markierungen im
dem Text unterlegten Versschema verdeutlichen, korrespondiert hier bis zur
Verszasur (Hephthemimeres) bei exuvias jeder Hochton mit der langen, be-
tonten Silbe der einzelnen Versfiisse. Die direktionale Zeichenpositionie-
rung der Handschrift Vat 2090 prézisiert hierbei einen Melodieverlauf, der
die regelméssigen Betonungsvorgaben des daktylischen Schemas durch Wie-
derholungen einer absteigenden Dreitonfolge — mit absolutem Hochton fiir
die Lange und tieferen Tonen fiir die beiden Kiirzen — konsequent auf-
nimmt. Damit scheint die Melodie den Text metrisch zu skandieren: Héctore
qut redit éxuvids (wohingegen dem Prosasprachfall die Lesung Héctore/[,]
qui rédit extivias entsprochen hatte). In identischer Weise lassen sich die Auf-
zeichnungen in Bn 239 und F 23 mit der konstant wiederholten Folge Virga-
Virga-Punctum auffassen, wahrend die iibrigen Handschriften auf einzelne
Varianten hindeuten, ohne dabei dem in Vat 2090 konkretisierten Melodie-
verlauf gravierend entgegenzustehen. Dies diirfte auch fiir den Befund in
Kn 742 gelten, der innerhalb einer tonreicheren Formulierung ebenfalls
auf eine melodische Akzentuierung metrisch langer Silben verweist.

26 Einfithrend in die Terminologie und generelle Problematik Hans Drexler, Einfithrung in
die Romische Metrik, Darmstadt >1993.

27 Vgl. Dag Norberg, Introduction a Uétude de la versification latine médiévale, Stockholm
1958, S. 30f.
28 Vgl. z.B. Friedrich Crusius, Rémische Metrik, Miinchen 81992, S. 48 Anm. 6.
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Eine klare Abweichung vom Befund aller anderen Handschriften manifestiert
sich nur in der Aufzeichnung von Pa 8069 fiir den ersten Versfuss. Statt mit
einem Hochton beginnt der Vers hier in tiefer Lage und gliedert iiber [Hec-]tore
mit der Wendung 4*+— , wobei der deutlich hohere Einsatz des folgenden Tons
die Bildung eines melodischen Einschnitts unterstreicht. Erst ab qui setzt dann
eine Melodiebewegung ein, die sich im Sinne einer den {ibrigen Neumeniiber-
lieferungen entsprechenden Daktylusrezitation lesen ldsst. Eine musikalische
Gliederung nach Hectore korrespondiert mit keiner Verszdsur, hingegen mit
einem starken Einschnitt der Syntax, der den bereits in Aen. II 274 begonnenen
Bezugsatz quantum mutatus [sc. erat] ab illo Hectore vom Relativsatz qui redit...
abgrenzt. Damit deutet sich in dieser Fassung eine eigene Differenzierung im
Wort-Ton-Verhiltnis an, die fiir die Realisierung des Verses mehrheitlich offen-
bar nicht konstitutiv war. Ndher an der aquitanischen Formulierung als die
tibrigen Handschriften scheint allenfalls der Tonverlauf von Mii 18059 zu stehen:
Nur er bringt auf der zweiten Kiirze von [Hecto-]re eine Virga und korreliert
damit in der melodischen Bewegungsrichtung zumindest an dieser Stelle mit
Pa 8069.

[3] Als verbindendes Strukturmoment der Verse Aen. II 274 und 275 tritt
in den meisten Aufzeichnungen an beiden Versschliissen eine auffallend
konstant {iberlieferte melismatische Wendung auf, die im Pes auf der Ante-
paenultima zunéchst aufsteigt und nach dem vagierenden Ab und Auf der
Paenultima zum Abschluss der Verse wieder fillt. Die korrespondierenden
Schlusswendungen unterstreichen die latente Assonanz der Versausgéange
ab illo / Achilli durch «rimes musicales»2® und sind strukturell auch insofern
bemerkenswert, als mit dem auf diese Weise bewirkten Zusammenschluss
der beiden Verse ein Gestaltungsmerkmal ins Blickfeld riickt, das im wei-
teren Sinne an ein Textspezifikum genuin mittelalterlicher Versdichtung
erinnert: die Verkniipfung je zweier Hexameter durch Endreim zu einem
«strophendhnlichen Gebilde»3°. Auch in den Handschriften, die kein Schluss-
melisma notieren, sind beide Versenden in zwar einfachen, aber jeweils
konstanten Schlusswendungen aufgenommen. In Anbetracht der ansonsten
vorliegenden Gemeinsamkeiten mit der iibrigen Uberlieferung konnte es sich
hierbei ohne weiteres — zumal der Pes auf der Antepaenultima iiberein-
stimmt — um das auf Kerntone konzentrierte melodische Substrat dessen
handeln, was im Grossteil der Neumierungen in einer ornamentierten For-
mulierung festgehalten ist.

29 Auf diese machte bereits Jules Combarieu, Fragments de U'Enéide en musique d’aprés un
manuscrit inédit. Fac-similés phototypiques précédés d'une introduction, Paris 1898, S. 54,
fiir die Neumierung der Handschrift F 23 aufmerksam.

30 Paul Klopsch, Einfithrung in die mittelalterliche Verslehre, Darmstadt 1972, S. 76.
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Der gemeinsame Abstieg in Zwei- und Dreitongruppen iiber [mu-]tatus
bzw. [in-]dutus deutet bei den Neumierungen der jeweils zweiten Vers-
hélften von Aen. I 274 und 275 bereits vor den iibereinstimmenden Schluss-
wendungen auf vergleichbar verlaufende Melodien. Hingegen bieten die
beiden ersten Vershélften — wie in den Punkten [1] und [2] demonstriert —
ein jeweils eigenes melodisches Profil. Eine antithetische Charakterisierung
von Aen. II 274.1 als «sprachgestusorientiert> und von Aen. II 275.1 als
<hexameterskandierend> mag in dieser vereinfachenden Zuspitzung zu weit
gehen und bediirfte in jedem Fall der Abklarung weiterer Pramissen. Fest-
zuhalten bleibt aber zumindest, dass sich die Neumenverldufe zu II 274.1
in einer von 275.1 klar unterscheidbaren, je konstant ausgepragten Weise
zum zugrunde liegenden Text verhalten und die Formulierungen der beiden
ersten Vershilften somit sicherlich nicht auf ein gemeinsames Melodie-
modell zurtickgehen.

Im Blick auf die erst bei Aen. II 275 einsetzende Aufzeichnung in Tr 1660 er-
scheint es aus diesen Voraussetzungen schwer vorstellbar, dass ein Sdnger,
waére er nur mit dem Melodieverlauf von Aen. II 275 vertraut, daraus hinrei-
chende Informationen fiir eine gesangliche Realisierung des vollstindigen Verses
Aen. II 274 ableiten konnte. Da andererseits ein gesanglicher Vortrag kaum erst
bei 275 — mitten innerhalb einer syntaktischen Sinneinheit — begonnen haben
diirfte, liesse sich diese Aufzeichnungssituation als Hinweis auf die Stabilitat
auch der schriftlosen Uberlieferung verstehen: Offenbar wurde die melodische
Formulierung des Verses Aen. II 274 so sicher auswendig gewusst, dass sich
deren schriftliche Fixierung fiir den im Codex Tr 1660 tétigen Neumator eriib-
rigte.

Mit der besonderen Gestaltung der Eroffnungsklage sowie den korrespon-
dierenden Schlussmelismen gehoren die beiden Anfangsverse zu den ton-
reichsten — und damit im neumenschriftlichen Notat signifikantesten —
Zeilen der Hektor-Passage. Innerhalb der stéarker syllabischen Tonverlaufe
der nachfolgenden Verse sind sowohl der Grad als auch die Aussagekraft von
Ubereinstimmungen unter den Neumierungen zum Teil offener. Unterstiitzt
wiederum durch den aquitanischen Befund der Pa 8069 sowie direktional
verdeutlichende Aufzeichnungen lassen sich jedoch auch bei bestimmten
syllabischen Formulierungen — wie bereits in Aen. II 275.1 — zuverléssige
Hinweise auf gemeinsame Melodieverldufe beibringen. Auf der anderen Seite
verweisen im weiteren einzelne Stellen auch auf klare Abweichungen, die
insofern zu einer Differenzierung der in den beiden Anfangsversen zu grei-
fenden Uberlieferungsmerkmale fiihren, als sie die Bandbreite eines For-
mulierungsspielraums illustrieren. Aufgrund des grossen Materialumfangs
—in neun der 14 Aufzeichnungen erstreckt sich der Neumeneintrag auf die
gesamten 13 Hexameterverse der Traumepisode — beschrianken sich die
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folgenden Ausfiihrungen auf eine repriasentative Auswahl der Verse, die fiir
das Gesamtbild die wesentlichsten Ergdnzungen und Vertiefungen beitra-
gen. Dazu sind in den Beispielen 3—6 weitere Synopsen fiir die Verse Aen.
II 276, 280, 281 und 286 wiedergegeben.

Der an die diskutierten Anfangsverse unmittelbar anschliessende Vers
Aen. 11 276 (Bsp. 3) bringt wiederum eine eigene melodische Formulierung
und bestétigt damit — hier stellvertretend auch fiir die folgenden Verse —
das Moment individueller Textaufnahme. Obgleich die erste Vershélfte von
Aen. IT 276 im dakytlischen Bau mit der des vorangegangenen Verses 275
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{ibereinstimmt3!, notiert in 276.1 allein die Handschrift Vat 2090 die gleiche
Neumenfolge wie in 275.1, die erneut auf eine von der dakylischen Beto-
nungsstruktur gepragte Wiederholung dreier absteigender Tone verweist.
Alle iibrigen Befunde hingegen lassen sich ohne grdssere Abweichungen
im Sinne eines Melodieverlaufs lesen, wie ihn die aquitanische Aufzeich-
nung in Pa 8069 prazisiert. Dieser deutet nur tiber den ersten vier Silben
auf eine zu 275.1 analoge Gestaltung, in der die metrisch langen Silben vél
Danaum in Hochtonen berticksichtigt sind, fiihrt dann aber héher hinauf,
bevor er in Gruppen von mehreren Ténen zur Penthemimeres absteigt. Dabei
wird der absolute Hochton in Pa 8069 auf Phry-[gios] — der dem Wort-
akzent, nicht aber der Versbetonung entspricht — von den direktionalen
Verdeutlichungen der Aufzeichnungen Na 5, Vat 1671 und Pa 9344 explizit
unterstiitzt.

Mit Beginn der zweiten Vershélfte von Aen. II 276 wird das Uberliefe-
rungsbild aber schon innerhalb dieser vier Handschriften uneinheitlicher.
Hier stimmt nur noch die Aufzeichnung aus Pa 9344 mit dem aquitani-
schen Tonverlauf tiberein, wiahrend Na 5 und Vat 1671 — wie auch Bu 7 -
zunachst einen Aufstieg notieren. Kénnte der aquitanische Tonverlauf an
dieser Stelle zumindest noch fiir einen Grossteil der Neumierungen représen-
tativ sein, steht in der ersten Vershélfte von Aen. II 280 (Bsp. 4) die Mehrheit
der Uberlieferung gegen Pa 8069: Hier gibt nur noch Br 5325-5327 sicher
einen Tonverlauf zu erkennen, der entsprechend Pa 8069 tief beginnt, den
ersten absoluten Hochton bei [compel-]la-[re] erreicht, einen zweiten auf der
Silbe vi-[rum] - beide Male auf dem Wortakzent und gegen den Versiktus
—und zur Penthemimeres wieder fallt. Die zweite Vershilfte von 280 beginnt
allerdings auch in Br 5325-5327 in einer der aquitanischen Aufzeichnung
entgegengesetzten Bewegungsrichtung. Auf der anderen Seite gehen in
dieser zweiten Vershélfte wiederum deutlich mehr Handschriften als in der
ersten mit dem aquitanischen Melodieverlauf {iberein.

Als allen Aufzeichnungen gemeinsames Strukturmerkmal erscheint in
Aen. 11 280, wie bereits in den Versen zuvor, eine Gliederung sowohl in der
Mitte wie auch am Ende des Verses. Nur wird, den divergierenden Melodie-
bewegungen entsprechend, je unterschiedlich gegliedert, wie sich schon an
der Versmitte zeigt: teils in einer als typische Schlusswendung der Tonfolge
¢+ *bzw. (¥ .. identifizierbaren Weise, teils aber auch in einer absteigen-
den Formulierung (Br 5325-5327 und Pa 8069), deren Gliederungscharakter

31 Der einzige Unterschied des Versbaus von Aen. II 275.1 und 276.1 besteht in der jeweiligen
Lange der Vershalften: So ist 275.1 um einen Fuss ldnger, da die Z&sur hier erst nach der
vierten Hebung (Hephthemimeres) erfolgt, wihrend sie in 276 schon nach der dritten
Hebung (Penthemimeres) eintritt.
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nicht zuletzt dadurch gestiitzt wird, dass in Pa 8069 der Beginn der zweiten
Halfte mit einem Tonraumwechsel in eine tiefere Lage verbunden ist.

Bemerkenswert ist die gemeinsame melodische Einschnittbildung in der Vers-
mitte von Aen. II 280 auch insofern, als — anders als in den Versen zuvor — an
dieser Stelle keine Verszdsur vorliegt. Nach den Regeln der Prosodie miisste die
letzte Silbe von [vi-]rum mit dem folgenden et verschmelzen, wodurch die Zasur
Penthemimeres erst nach et eintritt. Die Neumierungen beriicksichtigen die
Synalophe indes nicht und gliedern entgegen der Verszdsur an einem syntakti-
schen Einschnitt. Vice versa hatten sie etwa in Aen. II 276 iibereinstimmend
unabhéngig von einem Einschnitt der Syntax an der Penthemimeres gegliedert.
Primér ausschlaggebend fiir eine melodische Einschnittbildung ist somit offenbar
die Moglichkeit einer Gliederung in der Mitte des Verstextes, weniger entschei-
dend indes die strikte Orientierung entwed er an einer metrischenoder an
einer Prosalesung. Trifft dies zu, fiele — indem die Neumierungen eine solche
Variablitdt in der Aufnahme textlicher Vorgaben jeweils kongruent {iberliefern
— tatsédchlich auch ein generelles Strukturmoment wie die melodische Unter-
gliederung eines Langverses in zwei Halbverse als Kriterium fiir einen Uberlie-
ferungszusammenhang ins Gewicht.
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Sicher ist, dass die den Neumierungen von Aen. II 280 im einzelnen zu-
grunde liegenden Melodien deutlich heterogener verlaufen als etwa in den
beiden Anfangsversen der Hektor-Passage. Gegen eine vollige Unabhéingig-
keit der Uberlieferungen dieses Verses aber spricht, dass sich von Halbvers
zu Halbvers je andere Konstellationen von Handschriften ergeben, deren
Aufzeichnungen untereinander grossere Gemeinsamkeiten aufweisen. Keine
der Neumierungen steht dabei ganz fiir sich. Nur bestand — im Rahmen be-
stimmter Konstanten wie der angesprochenen Konstruktion in Halbversen
— fiir die gesangliche Realisierung des Abschnitts offenbar ein breiterer Spiel-
raum an Moglichkeiten.

Das Extrem eines solchen Spielraums verdeutlicht die Aufzeichnung von F 23,
bei der Aen. II 280 allem Anschein nach iiberhaupt nicht gesungen werden sollte.
So blieben die anderthalb Verse Aen. II 279.2-280 in dieser Handschrift von
der Neumierung ausgenommen. Anders als in den Codices Ox 1.16 und Tr 1660,
die von vornherein nur einzelne Abschnitte der Passage neumieren, ohne dass
daraus auf eine Auffithrung allein dieser Verse geschlossen werden miisste,
spricht bei F 23 einiges dafiir, dass die nicht neumierten Verse im gesanglichen
Vortrag tatsachlich ausgelassen wurden. Darauf verweist nicht nur die ansonsten
vollstdndige Berilicksichtung der Passage seitens des Neumators, sondern vor
allem auch die besondere Textsituation von Aen. II 279.2-280, bei der es sich um
den einzigen narrativen Einschub in die direkte Rede des Aeneas handelt.32

Im néachsten Vers Aen. II 281, dessen emphatische Anrufung Hektors als [ux
Dardaniae fast alle Handschriften einschliesslich Ox 1.16 und Tr 1660 neu-
mieren, ist das Uberlieferungsbild wiederum auffallend einheitlich (Bsp. 5).
Dies gilt nicht nur fiir den Einsatz des Quilismas (bzw. Pes in Pa 8069) beim
Klagelaut [spes] o [fidissima] sowie die gleiche kadenzierende Wendung am
Versschluss, sondern insbesondere auch fiir die syllabische erste Vershélfte.
Tatsédchlich diirfte der in der aquitanischen Aufzeichnung préazisierte Melo-
dieverlauf hier wieder sehr weitgehend den iibrigen Aufzeichnungen ent-
sprechen, was exemplarisch schon der konstante Tiefton auf lux verdeutlicht.
In den einzigen zwei Aufzeichnungen, die auf lux kein Punctum, sondern
eine Virga notieren, ist diese Virga entweder direktional als tiefer liegender

32 Ein kausaler Zusammenhang zwischen der Unterbrechung der direkten Rede durch einen
narrativen Einschub und dem Aussetzen der Neumierung von F 23 in genau diesen
anderthalb Versen wurde bereits frith vermutet; vgl. Spanke, «Ein lateinisches Lieder-
buch», S. 132, sowie Ziolkowski, Cambridge Songs, S. 278. — Fiir den Spielraum der
Formulierung féllt in diesem Zusammenhang auch ins Gewicht, dass in der Handschrift
Br 5325-5327 die Aufzeichnung eines franzdsisch neumierenden Notators bei 279.1
ganz abbricht und ab 297.2 von einer lothringischen Hand weitergefiihrt wird.
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Beispiel 5
Aen. 11281 o lux Dar- da- ni- ae spes o fi- dis- si- ma Teu- crum
L - L& gu 4 =, A o g Ly
BN 239 LB ik /,u////’/l‘//
BR 5325-5327 SR LN r ,-"' rr r o, b( r
BU7 o gt N7 R S G
5
F23 L5 i or TRV S
KN 742 AT T R T el
MU 18059 Lo o NN /l.df‘//ﬂx/- v
S pL e / l,f/ g g Bt e
. -/ = . .
PA 8069 S S E ) . A
7 ¢
VAT 1671 / //// LAt
0x 1.16 K . Gy et rosrton
TR 1660 e il i i /“‘///‘,( L i
bl
PA 9344 a0 W Sy g PUOH e

Ton gesichert (Pa 9344), oder sie tritt zumindest hinsichtlich der Artikulation
insofern erkennbar zuriick, als der vorangegangene Ton mit einem Episem
markiert wurde (Tr 1660).

Die den kursorischen Gang durch die Uberlieferung an dieser Stelle ab-
schliessenden Beobachtungen betreffen den letzten komplett neumierten Vers
Aen. 11 286 (Bsp. 6). Nicht nur illustriert er ein weiteres Mal die Konsistenz der
Uberlieferung auch fiir die nur partiell neumierende Handschrift Tr 1660,
die erst in 286.2 einsetzt, sich mit der charakteristischen Aufnahme des
inhaltlich zentralen Wortes vulnera dann aber nahtlos in das Bild der iibrigen
Aufzeichnungen einfiigt. Im Blick auf die oben aufgeworfene Frage nach
der melodischen Kontur der Hektor-Passage als Ganzes ist dartiber hinaus vor
allem auch die Gestaltung des Versschlusses relevant. Alle Aufzeichnungen
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Beispiel 6

Aen. 11286 foe- da- uit wul- tus  aut cur hasc uul- g ho_‘?
BN 239 [ 1 AN B A R
BR 5325-5327 P B o A F ,’,/ rr A s
BU7 I *"‘/ . W ,_/ & ,f
F23 L ol v o /| _mP f = ~
KN 742 ey y/ / Adﬁ / ar- iy § £
MU 18059 !/ / f/ v ! Ay .w//’
NA S /110 / -’j 7

PA 8069 o Se=T Y S : o .
VAT 1671 U S pL0 Mty /’”//
TR 1660 (™ _‘,J"‘/ i

notieren hier Neumenfolgen, die auf kadenzierende Wendungen hindeuten.
Dabei werden von mehreren Handschriften tonreichere Formulierungen
iberliefert, die sich von den einfachen Schlussfloskeln der vorangegange-
nen Verse sichtbar unterscheiden. Von den vorherigen Versenden abwei-
chende Wendungen bringen in Aen. II 286 auch Bu 7 (mit einem Torculus
semivocalis auf der Paenultima) sowie Pa 8069 (mit der Tonfolge 4*,— ).
Auf diese Weise konnte dem Schluss der Monologpassage eine besondere
— womoglich auch besonders schlussbildende — musikalische Formulierung
entsprechen.

Bezeichnend ist in diesem Zusammenhang jedenfalls auch, dass in drei der vier
Aufzeichnungen, die keine spezielle Losung fiir den Schluss erkennen lassen
(Bn 239, Kn 742 und Na 5), die Neumierung am Ende der direkten Rede noch
nicht abbricht, sondern bis zur Reaktion Hektors — Ille nihil (sc. fatus) — am
Beginn von Aen. II 287 weitergefiihrt wird. Dort endet dann namentlich die
Neumierung der Handschrift Kn 742 ebenfalls mit einer melismatischer ange-
legten Formulierung, die am Seitenrand nochmals tonreicher prazisiert wurde.
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In der Schlussgestaltung von Vat 1671 wird in besonderer Weise zugleich
ein Aspekt formaler Geschlossenheit manifest. So bietet diese Aufzeichnung
am Ende von Aen. II 286 eine Neumenfolge, die auf eine Wiederaufnahme
des charakteristischen Schlussmelismas aus den beiden Anfangsversen Aen.
IT1 274/275 der Passage verweist (vgl. dazu die Beispiele 1, 2 und 6). Die
neumengetreuen Entsprechungen zwischen 275 und 286 betreffen dabei
nicht nur das Melisma ab der Antepaenultima, sondern beginnen bereits bei
den zwei vorangehenden Clives und umfassen somit insgesamt jeweils fiinf
Silben. Die melodische Korrespondenz von Anfangs- und Endversen liefert
tatsachlich Anhaltspunkte fiir eine tibergreifende Anlage der umfangreichen
Passage als in sich geschlossenes musikalisches «Stiicks. Wobei letztendlich
offen bleibt, wie weit Vat 1671 in dieser auf den Anfang zuriickgreifenden
Schlusslésung fiir sich steht. Vor dem Hintergrund der weitreichenden Uber-
einstimmungen der Neumentiberlieferungen ist zumindest nicht ausgeschlos-
sen, dass es sich hierbei um eine im tonalen Grundzug auch fiir weitere —
speziell die mehrténig endenden — Aufzeichnungen geltende Konzeption
handelt, die in Vat 1671 aufgrund der exakten Aufnahme des Melismas nur
am deutlichsten im neumenschriftlichen Befund aufscheint.

Ebenso fragmentarisch wie vorldufig sind die vorangegangenen Ausfiih-
rungen nicht allein aufgrund der Fokussierung lediglich sechs ausgewéhlter
Verse aus der zahlreich neumierten Textpassage Aen. II 274-286. Vielmehr
wiéren schon die am Quellenmaterial der Beispiele 1-6 vorgestellten Beo-
bachtungen zur Beziehung zwischen Musik und Text um eine Reihe weiterer
Aspekte zu ergdnzen und entsprechend auszudifferenzieren. In besonderer
Weise — aber keineswegs ausschliesslich — gilt dies fiir die aquitanische
Neumierung des Codex Pa 8069, deren Befund Aufschliisse erlaubt, die bis in
Einzelheiten einer musikalischen Vermittlung zwischen unterschiedlichen
Vorgaben der Textgrundlage vordringen.33 Nur bestand das vorrangige An-
liegen des Beitrags nicht in der Detailanalyse einer einzelnen Aufzeich-
nung, sondern darin, in der Auseinandersetzung mit dem Gesamtbestand
neumierter Quellen zu einer vergilischen Textpassage die Praxis eines mittel-
alterlichen Vergil-Gesangs {iberhaupt erst konkreter zu fassen und als mu-
sikalisches Phanomen europaischen Ausmasses zu verorten. Dabei ging es
primir um die Frage nach einem Uberlieferungszusammenhang, d.h. vor
allem danach, inwieweit sich in den erhaltenen Aufzeichnungen die Uber-
lieferung einer gemeinsamen melodischen «Matrix» (Treitler) spiegelt. Unter
der Pramisse, dass «[...] in the study of music that pre-dates the time when
transmission became demonstrably reproductice, analysis necessarily entails

33 Erste Hinweise bot diesbeziiglich der Petit-Text oben, S. 123
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an account of transmission and the study of a transmission is necessarily a
task of musical analysis»34, sind Aussagen iiber die Konsistenz der musika-
lischen Vergil-Uberlieferung untrennbar mit analytischen Einsichten in die
Beschaffenheit der iiberlieferten Musik — und das heisst innerhalb des neu-
menschriftlichen Materials vor allem in das Verhéltnis zum Text — verbunden.
Vice versa liefert bei einem ausnahmslos neumenschriftlich erhaltenen Quel-
lenkorpus, dessen modaler Habitus im Dunkeln bleibt, erst der Text Kriterien
fiir Urteile iiber den Ubereinstimmungsgrad der Uberlieferung, die iiber die
Konstatierung simultan eingesetzter Mehrtongruppen hinausgehen. Aus die-
sen Voraussetzungen fielen fiir die Untersuchung in besonderer Weise jene
Stellen ins Gewicht, an denen die Neumierungen iibereinstimmend auf eine
Gestaltung verwiesen, die individuell auf unterschiedlichste Textvorgaben
reagiert und sich nicht auf die modellhafte Umsetzung eines einzelnen Text-
aspektes zuriickfiihren lasst. Die methodische Kontrolle der hierbei entste-
henden Gefahr, zirkelschliissig als Analysekriterium zu supponieren, woriiber
die Analyse selbst erst Aufschliisse liefern soll, gehort zu den generellen
Herausforderungen in der Auseinandersetzung mit neumenschriftlicher Uber-
lieferung. Dass die umfassende Reflexion des Ansatzes und Abwigung der
Ergebnisse im vorgegebenen Rahmen nicht explizit werden konnten, ent-
spricht wiederum der Vorldufigkeit der vorangegangenen Ausfithrungen.3>

Unter den genannten Vorbehalten erlauben es die vorliegenden Beo-
bachtungen zumindest, erste Thesen zu den Uberlieferungskoordinaten
einer gesanglichen Realisierung der Hektor-Passage Aen. II 274ff. zu formu-
lieren. Tatséchlich deuten die erhaltenen Handschriftenbefunde darauf hin,
dass der Klagegesang des traumenden Aeneas im gesamten Bereich seiner
interregionalen und zeitlichen Verbreitung unter weitreichenden melodischen
Ubereinstimmungen erklungen sein diirfte. Dass bestimmte Verse der Traum-
episode mit graduell grésserer Kongruenz neumiert wurden als andere, ldsst
sich als Hinweis darauf verstehen, dass die betreffenden musikalischen
Formulierungen fiir den Vortrag der Passage in spezieller Weise konstitutiv
waren und aus diesem Grund entsprechend geschlossen iiberliefert wurden.
Dabei sind die signifikantesten Ubereinstimmungen unter den Neumie-
rungen in der Regel gerade bei den Versen zu greifen, die aufgrund enthal-
tener Ausrufe, Klagelaute oder Schliisselworter auch im Textlichen besonders
markant sind. Abweichungen, die auf einen breiteren Spielraum musikalischer
Formulierungsmoglichkeiten hinweisen, beschranken sich im wesentlichen
auf den kurzen narrativen Abschnitt Aen. II 279.2-280, der die Klagerede

34 Treitler, «<Observations» (wie Anm. 20), S. 11.
35 Dies gilt im weiteren auch fiir die hier nicht eigens thematisierte Frage nach den grund-
sédtzlichen Voraussetzungen einer mittelalterlichen Lesung metrischer Texte.
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des Aeneas fiir anderthalb Verse unterbricht. Wobei unter dem Stichwort
eines Spielraums einzelne Unterschiede auch im Umfang der jeweils vorge-
tragenen narrativen Verse einzukalkulieren sind. Dies gilt fiir eine mogliche
Auslassung des besagten narrativen Einschubs, wie sie durch die Aufzeich-
nung in F 23 nahegelegt wird, ebenso wie fiir einen offenbar fakultativen
Einbezug ein- und ausleitender Verse, wie er insbesondere durch die bereits
bei Aen. II 268 beginnende Textiiberlieferung der Cambridger Liedersammlung
ins Blickfeld riickt.

In jedem Fall dokumentieren die Neumierungen eine breite Prasenz der
Aeneis-Episode auch im Musikalischen. Dabei bieten sowohl die neumenlose
Uberlieferung der Cambridger Liedersammlung wie auch die nur auszugs-
weisen Neumierungen besonderer Verse in den Handschriften Ox 1.16 und
Tr 1660 ausdriickliche Indizien dafiir, dass die Passage auch abseits neu-
menschriftlicher Fixierung musikalisch realisiert werden konnte und wurde.
Von hier aus bedarf es nur eines kleinen - freilich spekulativen — Schrittes,
um eine musikalische Realisierung der Hektor-Passage bereits fiir einen
Zeitraum anzunehmen, der den erhaltenen Schriftzeugnissen um wenige
Dezennien vorausgeht. Damit aber lagen dann tatsichlich auch die musika-
lischen Wurzeln gesungen vorgetragener Vergil-Verse dort, wo die umgrei-
fende handschriftliche Ausbreitung der Textgrundlage ihren Ausgang nahm:
in der Karolingerzeit.
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Anhang 1

Vergeichnis der im Text zitierten Vergil-Handschriften

Siglum

Bn 239

Br 5325-
5327

Bu 7

E 23

Kn 742

Miu

18059

Na 5

Ox 1.16

Pa 8069

Pa 9344

Handschrift

Datum und Provenienz

Bern, Burgerbibliothek, 239 ()
9. Jh. (2/3), Nordfrankreich

Briissel, Bibliotheque Royale,

5325-5327

9. Jh. (2/3), Nordfrankreich

Budapest, Orszagos Szechényi

Konyvtar, 7

10./11. Jh., Deutschland
(Abtei Werden?)

Florenz, Bibl. Med.-Laur., Ashb. 23
10. Jh., Deutschland

Klosterneuburg, Stiftsbibliothek,

742

12. Jh. (2/2), Klosterneuburg

(ex-libr.)

Miinchen, Bayer. Staatsbibl.,

Clm 18059

11. Jh. (2/4), Tegernsee

Neapel, Biblioteca Nazionale,
Vindob. lat. 5
10. Jh. (inc.), Suditalien

Oxford, Bodleian Library,
Auctarium E 1. 16
10./11. Jh., dt. Sprachbereich

Paris, Bibliotheque Nationale,
f. lat. 8069-I1
11. Jh., Frankreich

Paris, Bibliothéque Nationale,

f. lat. 9344

11. Jh. (1/2), Echternach

Neumenschrift

franzosisch

franz.
(274-279.1)

lothr. (297.2-286)

deutsch

deutsch

deutsch

deutsch

ital./benevent.

deutsch

aquitan.

Echternacher
Neumen

Gundela Bobeth

Neumierter
Text Aen. I1

274-287inc.

274-286

274-286

274-279.1
281-286

274-287inc.

274-286

274-287inc.

274-275,

281-282inc.

274-286

274-283.1
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Anhang 1 (Fortsetzung)

Siglum Handschrift Neumenschrift Neumierter
Datum und Provenienz Text Aen. II
Tr 1660 Trient, Biblioteca Communale, deutsch 275,.281,
1660 TC 283.1,
11. Jh., Westdeutschland/ 286.2
Osterreich
Vat Rom, Bibl. Apost. deutsch 274-286
1671 Vaticana, Reg. lat. 1671
10. Jh. (2/2), England (Worcester?)
Vat Rom, Bibl. Apost. Vaticana, beneventanisch 274-276
2090 Reg. lat. 2090

11./12. Jh., Siiditalien

Wo 66 Wolfenbiittel, Herzg. Aug.-Bibl. franzosisch 274-276
66 Gud. lat. (4370)
9. Jh. (1/2), Arras od. Lorsch

Die Angaben zu Provenienz und Entstehungszeit der Handschriften entsprechen
Birger Munk Olsen, L’Etude des auteurs classiques entre le IX® et le XII¢ siécle, Bd. 2:
Catalogue des manuscrits classiques latins copiés du IXe au Xlle siécle: Livius-
Vitruvius, Paris 1985, S. 43ff.
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Anhang 2

Gundela Bobeth

Vergil, Aen. II 268-287: Text und Ubersetzung

Der lateinische Text folgt der Ausgabe von R. A. B. Mynors, P. Vergili Maronis
Opera, Oxford 1969. Deutsche Ubersetzung nach Johannes Gotte, Vergil —
Aeneis, hrsg. u. iibers., Miinchen / Ziirich 1988.

268

270

Ll

280

285

268

270

278

Tempus erat quo prima quies mortalibus aegris
incipit et dono diuum gratissima serpit.

in somnis, ecce, ante oculos maestissimus Hector
uisus adesse mihi largosque effundere fletus,
raptatus bigis ut quondam, aterque cruento
puluere perque pedes traiectos lora tumentis.

ei mihi, qualis erat, quantum mutatus ab illo
Hectore qui redit exuuias indutus Achilli

uel Danaum Phrygios iaculatus puppibus ignis!
squalentem barbam et concretos sanguine crinis
uulneraque illa gerens, quae circum plurima muros
accepit patrios. ultro flens ipse uidebar
compellare uirum et maestas expromere uoces:

‘o lux Dardaniae, spes o fidissima Teucrum,

quae tantae tenuere morae? quibus Hector ab oris
expectate uenis? ut te post multa tuorum

funera, post uarios hominumque urbisque labores
defessi aspicimus! quae causa indigna serenos
foedauit uultus? aut cur haec uulnera cerno?’

ille nihil, [...]

Eben, da Mitternachtsruhe den leidenden Menschen herannaht
und - ein Géttergeschenk - sich hochst willkommen herabsenkt,
sieh, da erschien'im Traum und stand vor Augen mir Hektor,
dumpf von Trauer umdiistert und Trdn um Trdne vergiessend,
furchtbar, wie einst, vom Gespann zerschleift, von blutigem Staube
schwarg, von Riemen durchbohrt die aufgeschwollenen Fiisse.
Weh mir, welch ein Bild! Wie sehr verschieden von jenem
Hektor, der da kam mit der Riistung geschmiickt des Achilles,
oder der phrygischen Brand in der Danaer Schiffe geschleudert!
Jetzt starrt Schmutz im Bart, sind blutverklebt seine Haare,
tragt er die Wunden, die reichlich im Kampf um der Vaterstadt
Mauern
einst er empfing. Von selbst nun schien ich — selber auch
weinend —
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Anhang 2 (Fortsetzung)

280

285

anzureden den Helden und trauernd die Worte zu sprechen:

«0, Dardaniens Licht, du Hort und Hoffnung der Teukrer!

Was hielt also lange dich fern, von welchen Gestaden,

Hektor, kommst du, Ersehnter! Nach solchem Sterben der
Deinen,

solcher Fiille von Leid fiir die Stadt und Menschen, wie sehn wir

Miiden also dich wieder? Und welch unwiirdiger Grund hat

so dein Antlitz entstellt? Warum diese Wunden?»

Nichts entgegnete er, [...]
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