Zeitschrift: Schweizer Jahrbuch fur Musikwissenschaft = Annales suisses de
musicologie = Annuario Svizzero di musicologia

Herausgeber: Schweizerische Musikforschende Gesellschaft

Band: 16 (1996)

Artikel: Die Fronleichnamsmesse in BOhmen : ein Beitrag zur
spatmittelalterlichen Choraltradition

Autor: Vlhova, Hana

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-835331

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-835331
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Die Fronleichnamsmesse in Bohmen:
Ein Beitrag zur spatmittelalterlichen Choraltradition

HANA VLHOVA

Die iiberwiegende Zahl der erhaltenen musikalischen Handschriften aus B6hmen ist
erst in die Zeit nach 1300 zu datieren. Der Schwerpunkt der musikwissenschaftlichen
Erforschung dieses Zeitraums liegt vor allem in der mehrstimmigen Musik. Dies
scheint berechtigt zu sein, da sich die Uberlieferung in den einstimmigen Quellen aus
dieser Zeit meistens nur auf das notwendigste Choralrepertoire fiir die Liturgie
beschrinkt. Die bohmische Choraltradition erlebte dagegen im spéten Mittelalter ihre
Bliitezeit. So nehmen Sammlungen einiger Gattungen — wie z.B. Alleluia, Sequenzen
oder Ordinariumsgesédnge — in den liturgischen Handschriften katholischer oder utra-
quistischer Herkunft bis Anfang des 16. Jahrhunderts einen immer grosseren Raum
ein. Die Ergdnzungen zum Repertoire konzentrieren sich dann vor allem auf die Ma-
rienfeste und die Feiern der Heiligen, insbesondere lokaler Patrone.

Zu den besonders intensiv gepflegten Festen gehorte das Fronleichnamsfest. Es
wurde erst im spéten Mittelalter in das Proprium de tempore eingefiihrtl. In der Prager
Diozese hat sich der letzte Prager Bischof Johannes von DraZice (im Amt 1301-1343)
fiir seine Ausbreitung eingesetzt und es zum ersten Mal in den Statuta synodalia von
1336 unter die verbindlichen Feste eingeordnet2. Schon in der zweiten Hilfte des
14. Jahrhunderts zéhlte das Fronleichnamsfest mit seiner breiten ausserliturgischen
Ausstrahlung zu den Hauptzeremonien des Kirchenjahres. Wiederholte Verbote, die
gegen profane Erscheinungen wihrend der alljdhrlichen Prozession gerichtet waren,
deuten darauf hin, dass bei diesem Fest der fiir die offizielle Kirche akzeptierbare
Rahmen einer Kirchenfeier iiberschritten wurde3. Die damit verbundene Verehrung
der Hostie fiihrte zu einer dusserlich gesteigerten Religiositdt einerseits und zu regen
theologischen Diskussionen andererseits4.

1 Generell zu diesem Fest siehe Gerhard Matern, Zur Vorgeschichte und Geschichte der Fronleich-
namsfeier besonders in Spanien, Miinster 1962 und neuerdings Miri Rubin, Corpus Christi. The
Eucharist in Late Medieval Culture, Cambridge 1992 (mit ausfiihrlicher Bibliographie).

2 «lsta sunt festa celebranda: Nativitas Domini, Circumcisio, Epyphania, Resureccio, Ascensio, Pen-
tecostis (!), Corporis Christi...» Zitiert aus der Edition in Zdehka Hledikové, Biskup Jan IV. z DraZic
(1301-1343) [Bischof Jan IV. von DraZzic (1301-1343)], Praha 1991, S. 191.

3 Vgl. z.B.: «Item cum deus in modulacione cantus instrumentalis non delectetur, sed pocius in devo-
cione cordis, quare omnibus et singulis decanis, plebanis, clericis et laicis in virtute sancte obedien-
cie districtius mandatur, ne ludos theatrales vel eciam fistulatores vel ioculatores in festo Corporis
Christi in processionibus ire quovis modo permittant et admittant» in: Constantin Hofler, Concilia
Pragensia, Prag 1862, S. 13. Zu Fronleichnamsprozessionen und dramatischen Spielen in Béhmen
vgl. Jan Machal, Staroceské skladby dramatické piivodu liturgického [Alttschechische Kompositionen
liturgischen Ursprungs], Praha 1908 und Martin Horyna, Hudba a hudebni Zivot v Ceském Krum-
lovédo poloviny 16. stoleti [Musik und Musikleben in Krummau bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts],
in: Miscellanea Musicologica XXXI, Praha 1984, S. 265-306.

4 Zur Vorgeschichte und Geschichte der hussitischen Bewegung neuerdings Frantisek Smahel, Husits-
kd revoluce [Hussitische Revolution] 1-1V, Praha 1993 (mit ausfiihrlicher Bibliographie).
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Dieser Atmosphire entsprang auch die Vorstellung der Blut-Kommunion als heils-
notwendig auch fiir die LaienS. Der Kelch wurde in den folgenden Jahren zum Symbol
nicht nur des hussitischen Krieges, welcher die bisherige Kircheninstitution in kurzer
Zeit buchstablich hinwegfegte, sondern vor allem der Ideologie der Utraquisten, die
eine langjahrige Trennung von der katholischen Kirche verursachte und zur Konfes-
sionsspaltung innerhalb der tschechischen Gesellschaft fiihrte.

Der vorliegende Beitrag konzentriert sich vor allem auf die Messliturgie fiir das
Fronleichnamsfest in der Prager Didzese. Hier zeugen sowohl die fiir ein Propriumsfest
aussergewOhnlich hohe Anzahl neuer Kompositionen als auch die Vielfalt in ihrer
Uberlieferung von einer besonderen Popularitit dieser Feier und einem starken Be-
diirfnis nach ihrer stindigen Aktualisierung. Drei Aspekte werden diskutiert. Zuerst
geht es um den Bestand eines neuen Messformulars fiir dieses Fest und um die Ent-
stehung und den Ort einer fiir dieses Formular spezifischen Sequenz. Der zweite
Aspekt betrifft den Zusammenhang des Messoffiziums zum Fronleichnamsfest mit
einem Repertoire marianischer Gesédnge. Beim dritten geht es um Beobachtungen zur
hussitischen volkssprachlichen Adaptierung. Die benutzten Quellen sind verkiirzt zitiert
und in einem Anhang mit Nachweisen zur Uberlieferung der einschligigen Gesinge
verzeichnet.

I. Das «officium novum de Corpore Cristi»
und die Frage der Sequenz

Das Material der Propriumsgesinge fiir das Fronleichnamsfest in béhmischen Quellen
wirkt auf den ersten Blick uniibersichtlich: zwei Introitus, zwei Gradualien (eines
davon mit zwei verschiedenen Melodien), vier Alleluias, ein Tractus, drei Offertorien
und drei Communio-Gesidnge wurden seit dem 14. Jahrhundert bis Anfang des 16.
Jahrhunderts in verschiedenen Kombinationen zu Messformularen zusammengestellt.
Bei ndherem Zusehen lassen sich zwei Grundformulare erkennen, welche die Basis
des Repertoires bildeten: An erster Stelle stand das Formular Cibavit eos (Liber
usualisé S. 943-950), das vorwiegend fiir die Hauptmesse bestimmt war. Das zweite,
als «officium novum de Corpore Cristi» (PrM XIII E 8) bezeichnete Formular Panem
de celo ist seit der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts in den bohmischen Quellen
belegt’. Die einzelnen Teile dieses Formulars sowie ihre melodischen Vorlagen zeigt
die folgende Tabelle 1. (Die romischen Ziffern beim Graduale Caro mea beziehen
sich auf zwei verschiedene melodische Fassungen dieses Gesangs. Folgende Abkiir-
zungen fiir die liturgischen Gesédnge sind verwendet: All — Alleluia, Co — Communio,
Gr — Graduale, Intr — Introitus, Off — Offertorium, Psa — Prosula, Resp — Responsorium,
Seq — Sequenz, Tract — Tractus.)

5 Dieser Usus wurde seit dem Jahre 1414 praktiziert, zum erstenmal von Magister Jakoubek ze Sttibra
(Vgl. Smahel, Husitskd revoluce 11, S. 84—89).

6 Liber Usualis Missae et Officii, Parisiis, Tornaci, Romae 1937.

7 Eine Quelle mit dem «officium novum» ausserhalb der bdhmischen Tradition ist mir bis heute nicht
bekannt.
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Tabelle 1

«Officium novum de Corpore Cristi»

(Textincipit) (Melodische Vorlage und ihre liturgische Zugehorigkeit)

Intr Panem de celo Intr  Rorate celi2 Dominica IV in Adventu
Feria IV post Dominicam II
in Adventu

Gr Caromeal Gr Qui sedes domineb Dominica III in Adventu
Gr  Caro mea Il Gr Dilexisti iusticiame Commune virginum
All O Iesu, pastor pied -
Off Celeste sacrificium Off  Viri galileie Ascensio Domini
Co Refecti carnis Co Benedicite omnes angelif =~ Michaelis archangeli

Vgl. folgende Editionen: a) Liber usualis S. 353; b) Liber usualis S. 335; c) Liber usualis
S. 1216; d) Karlheinz Schlager, Alleluia-Melodien II, ab 1100 (= Monumenta monodica medii
aevi 8), Kassel 1987, S. 333; e) Offertoriale triplex cum versiculis, Solesmes 1985, S. 172 — 173;
f) Liber usualis, S. 1657. :

Hauptsachlich dieses «officium novum» wurde in der Tradition mit neuen Gesdngen
aktualisiert, die im oder nach dem Formular als Alternative zur Wahl gestellt wurden
oder die urspriinglichen Gesiinge ersetzen konnten. Nicht nur die Uberlieferung des
«neuen Offiziums» variierte, sondern auch seine liturgische Bestimmung. Es wurde
vor allem in der Oktavmesse verwendet (PrtM XVI A 10, PtM XVI A 16 etc.), spiter,
um den nétigen Tractus ergédnzt, auch als Votivmesse in der Fastenzeit gebraucht (PrM
XII A1, PrM XIII A 2 etc.) oder sogar fiir die Messe «de corpore Cristi per circulum
anni, quando placet» bestimmt (PtN XIV B 8).

Einfithrungen eines neuen Repertoires in die Liturgie wurden in der Prager Ditzese
im 14. Jahrhundert nach wie vor streng tiberwacht. Die offizielle Version eines neuen
Formulars stand in der Bischofskanzlei zur Abschrift zur Verfiigung8. Das traf fiir das
neue Messoffizium anscheinend nicht zu. Ganz im Gegenteil: wie sich aus einer
Rubrik in einem Missale des St.-Veitsdoms ergibt, wird der Gebrauch dieses Formu-
lars sogar als nicht genehmigt (!) erklart:

«Nota, quod ecclesia Pragensis [gemeint ist der St.-Veitsdom] infra hanc
octavam solet cantare officium misse Panem celi [sic!], quod officium, quia

per sedem apostolicam reprobatum non reperi, ideo hoc non posui» (PrAP IV,
fol. 114v).

Offen bleibt, worauf sich das Misstrauen gegeniiber der Verwendung des neuen Offi-
ziums in der zentralen bohmischen Kirche bezieht. Wie in Tabelle 1 gezeigt wurde,

8 Das ist z.B. bei dem Officium fiir den hl. Michael von 1381 belegt: «Festum S. Michaelis ... solem-
niter celebretur et ejus officium, nocturnum atque diurnum cum historia sub nota in Cancellaria
nostra recipiatur cum effectu» (Hofler, Concilia Pragensia, S. 26), dazu auch: Anezka Vidmanovi,
Skldadal Domaslav legendy? [Schrieb Domaslav Legenden?], in: Laborintus, Praha 1994, S. 164—171.
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hielten sich die einzelnen Gesidnge musikalisch iiberwiegend an die alte Tradition:
ausser dem Alleluia wurden die Melodien dem édlteren Choralbestand entnommen.
Anders jedoch die Texte: Lediglich der Introitus Panem de celo (Sap 16,20) und das
Graduale Caro mea (1o 6,56-57) sind biblischer Herkunft und wurden in die Liturgie
schon frither (Caro mea auch in das offizielle Fronleichnamsformular) aufgenom-
men?. Die Texte der iibrigen Gesdnge — namlich des Alleluia O lesu, pastor pie, des
Offertoriums Celeste sacrificium und der Communio Repleti (Refecti) carnis gehoren
dagegen zu einer eigenen, offenbar speziell fiir dieses Fest bestimmten, literarischen
Produktion!0. Im spéten Mittelalter, als die Liturgie langst mit nichtbiblischen poeti-
schen Texten geradezu iiberladen ist, konnen Zweifel an der Legitimitdt eines in
Gebrauch befindlichen Repertoires freilich merkwiirdig erscheinen. Moglicherweise
stand im Hintergrund einerseits ein Anspruch auf die nach allen Vorschriften bei-
spielhaft gepflegte Liturgie im St.-Veitsdom und andererseits Unsicherheit {iber die
theologisch korrekte Formulierung der Texte zu einem immer noch relativ neuen Fest.

Ein besonderes Problem betrifft die Sequenz zu diesem Offizium. Die Formulare
wurden in den Gradualien meistens ohne Angabe einer Sequenz niedergeschrieben,
da diese aus der Sammlung am Ende der Handschrift entnommen werden sollte.
Anders verhilt es sich in einigen Aufzeichnungen des «neuen Offiziums» in spiteren
Gradualien: sie schliessen eine zur Wahl stehende Kollektion der Fronleichnams-
Sequenzen ein. Als Beispiel kann das Graduale PrM XII A 1 aus dem Jahre 1473 die-
nen. Im Formular Cibavit eos steht die Sequenz Lauda Sion salvatorem (AH 50,
S. 58411). Das Formular Panem de celo enthilt den gesamten iibrigen Bestand der
lateinischen Fronleichnams-Sequenzen, die in der Prager Didzese belegt waren. Das
betrifft drei Sequenzen, deren Entstehung in das 14. Jahrhundert zu datieren ist — De
superna hierarchia von einem bohmischen Dominikaner Namens Domaslav (AH 54,
S. 262)12, Eia leta cantica, die dem Prager Erzbischof Johannes von Jenstejn zuge-
schrieben wird (AH 48, S. 421) und eine ebenfalls in Béhmen entstandene Sequenz
Ave, caro Cristi (AH 54, S. 261) — sowie zwei Sequenzen, die in den béhmischen
Quellen erst im 15. Jahrhundert auftauchen: Verbum patris incarnatum (AH 9, S. 38)
und O panis dulcissime (AH 54, S. 259). Eine Sequenz, die dem «neuen Offizium»
fest zugehorte, und das Formular Panem de celo vervollstindigte, ldsst sich aus die-

9 Vgl. z.B. Communio Panem de celo (Liber usualis, S. 1035) und Alleluia Caro mea (Liber usualis,
S. 944-945).

10 Mit Hilfe der Materialien des Latinitatis medii aevi lexicon Bohemorum vom Institut fiir klassische
Studien der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen Republik konnte keine textliche Kon-
kordanz zu diesen Texten gefunden werden. Fiir seine stetige Hilfe bei der Arbeit mit den lateini-
schen Texten mochte ich Herrn Dr. Jiti Matl meinen Dank aussprechen.

11 AH = Analecta hymnica medii aevi, ed. Guido Maria Dreves, Clemens Blume, Henry Marriott Ban-
nister, 55 Binde, Leipzig 1886-1922.

12 Zu Domaslav und seinen liturgischen Kompositionen vor allem Antonin Skarka, Dominikdn Doma-
slav a cesti hymnografové jeho sméru [Der Dominikaner Domaslav und tschechische Hymnogra-
phen seiner Richtung], in: Véstnik Kralovské ceské spolecnosti nauk (1960), S. 1-25), Jaroslav
Vanicky, Frater Domaslav (Domaslaus), der dlteste bekannte Sequenzendichter Béhmens, in: Jahr-
buch fiir Liturgik und Hymnologie 5 (1960), S. 118-122, sowie Vidmanova, Domaslav.
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sen Handschriften nicht ermitteln. In den Missalien befindet sich dann im Zusam-
menhang mit diesem Formular am haufigsten die Sequenz Ave, caro Cristi.

Dieses allgemeine Bild lédsst sich differenzieren, wenn die musikalische Gestalt
der Sequenzen und insbesondere ihr Zusammenhang mit dem Alleluia beriicksichtigt
wird. Die spatmittelalterliche bohmische Tradition kennt mehrere Beispiele fiir
Sequenzen, die im engen Zusammenhang mit dem entsprechenden Alleluia kompo-
niert und iiberliefert wurden. Dabei wurde das melodische Material entweder des
Alleluia-Jubilus oder vom Anfang des Verses gewdhnlich auch am Anfang der
Sequenz aufgenommen und bildete so das Verbindungsglied zwischen beiden Gesan-
gen!3. Und so ist auch die Sequenz Ave, caro Cristi mit dem Alleluia O lesu, pastor
pie verbunden.

Beide Gesénge stehen im D-Modus. Der Vers des Alleluia O lesu, pastor pie besteht
aus vier Zeilen, die mit der Assonanz -e abgeschlossen sind (vgl. Notenbeilage 2)14.
Wie schon von Schlager beobachtet wurde, ist die Melodie aus kleinen Enzelgliedern
zusammengesetzt1d. Als solche tauchen im Vers am Schluss der einzelnen Zeilen auch
Membra des Jubilus auf (M1, My und My): am Ende der ersten Zeile My, am Ende
der dritten Zeile M4 und am Ende des ganzen Verses M.

Der Zusammenhang zwischen Vers und Alleluia weist zundchst darauf hin, dass
der Jubilus einen festen Bestandteil des Ganzen bildetel6. Zugleich ldsst sich folgende
Uberlegung zur Stellung und Geschichte der Sequenz im «neuen Offizium» anstellen.
Den Ausganspunkt dazu bietet die Beobachtung, dass ein Abschnitt des Jubilus
(Mp—My) von einem seit dem 11. Jahrhundert weit verbreiteten und mehrfach textier-
ten Melisma Sospes im Responsorium Ex eius tumba ausgehtl’. Es erscheint hier in
einer reduzierten Form mit einer jeweils anders formulierten Kadenz:

13 Zu diesen Beispielen gehoren etwa. All O Sigismunde, martir Cristi mit der Sequenz O fons summe
pietatis (AH 34, S. 270) fiir den hl. Sigismund oder das All O Maria, mater Cristi (Schlager, Alle-
luia-Melodien, S. 351-353) mit der Sequenz /llibata mente sana (AH 48, S. 422) und das All Maria,
mater Cristi, que montata (Schlager, Alleluia-Melodien, S. 268) mit der Sequenz Decet huius cunc-
tis horis (AH 48, S. 423), beide fiir das Fest Visitationis BMV.

14 Vgl. auch die Edition in: Schlager, Alleluia-Melodien, S. 333. Die Morphologie der einzelnen Neu-
mengruppen in der spiten Uberlieferung, nach der dort dieses Alleluia herausgegeben wurde, unter-
scheidet sich wesentlich von der fritheren Tradition, die das Kompositionsprinzip besser erkennen
lasst. Deswegen wird das Alleluia hier in der Notenbeilage 2 noch einmal nach einer der éltesten
bekannten Handschriften {ibertragen.

15 Schlager, Alleluia-Melodien, S. 718.

16 Damit wird die Feststellung korrigiert, dass der Vers «keine Anklidnge an das Alleluia zeigt.» (Schla-
ger, Alleluia-Melodien, S. 718).

17 Vgl. Josef Pothier, Ex eius tumba, in: Revue du chant Grégorien IX (1900/1901), S. 49-52 und Tho-
mas Forrest Kelly, Melodic Elaboration in Responsory Melismas, in: JAMS XXVII (1974), S. 461-474.

17



Notenbeispiel 1

a 2 b b
Melisma Sospes ”9 ; : ! ',_5_\ 2 p —— L
PV XII B 7 Wﬁ@ﬁﬁﬁ%ﬁ:
a (=M2) b (=M3)
All O lesu, pastor A R e

pie F@" -7 = r =
Mii 23286 .‘%

fol. 153-153v P

Resp O lesu, nostra _ A I 1 e T
7

gloria
S Eﬁ% T
fol. 132v

A Kadenz
=3
K;,F"'-?'a“ T s o5

Kadenz (= Md)

(IR A
@‘ﬁj’.‘_;;s

Kadenz

A

e

Mit diesem Melisma stimmt auch der Anfang der Sequenz Ave, caro Cristi — von zwei
Tonen abgesehen — {iberein:

Notenbeispiel 2

All O Tesu, i

pastor pie W
Seq Ave, caro

Cristi

Bei ndherem Zusehen ergibt sich, dass die Sequenz in anderen Strophen Ankldnge an
die melodische Formulierung der Prosula Sospitati dedit egros zum erwihnten Re-
sponsorium Ex eius tumbal8 sowie an die Formulierung einer anderen Prosula im

18 Vgl. Helma Hofmann-Brandt, Die Tropen zu den Responsorien des Officiums, Inaugural-Disserta-
tion der Philosophischen Fakultit der Friedrich-Alexander Universitit Erlangen-Niirnberg 1971,
Nr. 639.
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D-Modus Eterne virgo memorie zum Responsorium O mater nostral® aufweist. Beide
Prosulen gehoren zum Typ einer «Kurzprosa», in der nicht nur die Melodie des ent-
sprechenden Responsoriumsmelismas, sondern auch — wie bei Sospitati dedit egros —
ein neues melodisches Material verwendet wurde20. Im spiten Mittelalter zdhlten diese
Prosulen zu den verbreitetsten und oft nachgeahmten Vertretern dieser Gattung?21,

Notenbeispiel 3

Sospitati dedit egros: PrM XII F 14, fol. 68r—68v
Eterne virgo memorie: PrA P VI/3, fol. 260r-261r

b b
T & '—'—."_'o.—o—. e
IIajTu fi - de - li - bus ho -ris om -ni-bus es me-mo -r - a
IIbjTu cas- to cor - de si -ne sor-de dig-ne man-du-can -da.
|
Sospitati f "3 —.
dedit egros [ '_-._"—'—._._'_',__‘._.w,...___'__.__'_m_._._'__—._.._—
-
Illa. O, quampro - bat sanc- tum de - i fa - ris aug- men-ta -ci - o,
Illb.Vas in ma-r1 mer- sum pat - red-di -tur cum fi - li - o,
A ?
[ER" o
IVajTu ci - bus sa - lu - tis, nos in te sa- ci- a
IV Tu ro- bur vir - tu - tis, es vi-va hos-ti - a
A |
Eterne virgo o i e
memorie @ﬁ‘—. 2 S ————
Ila. Tu gau - des ho - di - e de do-no gra-ci - e.
IIb.Et can-tas in ce - lis car- men le - ti - ¢ci - e
A
A 3
(& L’—db‘—'——l——‘—iff_,
Al S )
:J ( ] 7 o L4
Vial Mag-ni a -mo- ris et dul-co-Tis es ve -ni - a.
AVIb Mer -ces la- bo- ris et ho-no -ris dans pre- mi- a,
Eterne virgo [ :
memorie :@I_‘_ﬂ_‘i_‘\ =
D) ’ P B St
IIla. Te lau - dan - tes in ter - ram res -pi - ce.
Ilb. At - que nos-tra cle-men-ter sus-ci - pe.

A
D, S
VIla. Nos d¢ mun - di mi -se- i -a |ducad e -ter - na| gau-di- a!

Vilb. Ut fru - a - mur pre-sen- ci -a |[tu-a e su-a-vi| glo-ri- al
B
I

Eterne virgo @
memorie Q!; L @ I —
e e o ¥

Jaa E-ter-ne vir-go me-mo -ri - e, quam si-bi des-pon-dit rex glo-ri-e.
Ib. Vir-gi-nis pro-les e -xi -mi - e, spon-sus-que vir-gi- nis ec- cle-si-e.

19 Hofmann-Brandt, Die Tropen zu den Responsorien, Nr. 25.

20 Vgl. Thomas Forrest Kelly, New Music from Old: The Structuring of Responsory Prosas, in: JAMS
XXX (1977), S. 366-390, insbesondere S. 384 ff. (zur Prosula Pro meritis opimis).

21 Vgl. Hofmann-Brandt, Die Tropen zu den Responsorien, S. 111-118.
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Ankldnge an die Prosulen kénnen in der Sequenz meistens am Anfang der einzelnen
Zeilen beobachtet werden (11:7u fidelibus / Tu casto corde —111: Te colit rite | Dux via-
torum — V1: Magni amoris | Merces laboris) sowie am Ende der Sequenz (VII: duc ad
eterna / tua et suavi). Allerdings kann es sich um allgemeine melodische Wendungen,
die auch andere Gesédnge im D-Modus verwenden, handeln. Besonders auffallend ist
jedoch die dhnliche Gestalt der IV. Zeile von Ave, caro und der zweiten Zeile von
Eterne virgo. Beide Zeilen sind zusammengestellt aus zwei Abschnitten von sechs
Silben. Die Melodien weichen voneinander in dem zweiten Abschnitt ab, bleiben
jedoch in demselben Tonraum f~b und kadenzieren zur Semifinalis a.

Der Text der Sequenz besteht aus sieben Doppelzeilen. Einzelne Abschnitte von
vier bis sechs Silben (in der letzten Doppelzeile von acht, bzw. neun Silben), die in
der Regel mit einem Binnenreim verbunden sind, bilden je anders gegliederte zwei-
oder dreiteilige Zeilen, die meistens auf die Assonanz -a enden. Die streng syllabische
Bewegung sowie die stark betonte Semifinalis a, die schon in der ersten Zeile von Ave,
caro Cristi zum Ausdruck kommen, sind fiir die Melodie der Sequenz charakteristisch.
Mit allen diesen Merkmalen steht die Sequenz Ave, caro Cristi in einem klaren Kontrast
zu den strophischen und liedhaften, partiell neumatisch-melismatischen, spatmittel-
alterlichen Sequenzen. Andererseits entspricht die Sequenz den Merkmalen vor allem
spdter Responsoriumsprosulen.

Eine Responsoriumsprosula zum Fronleichnamsfest ist allerdings aus den bohmi-
schen Quellen fiir das Stundengebet nicht bekannt. Die Liturgiegestaltung in der St.-
Veitskathedrale wiirde jedoch einen solchen Gesang erwarten lassen, wenn nicht sogar
erfordern. Hier wurde laut den Missalien fiir alle wichtigen Tage im Kirchenjahr eine
Prozession vor der Hauptmesse vorgeschrieben und an ihrem Schluss, beim Eintritt in
die Kirche (oder in den Hauptchor), gewdhnlich eine Responsoriumsprosula gesun-
gen?2. Am Fronleichnamsfest erklang an dieser Stelle ein Responsorium O lesu,
nostra gloria, das zu einem hochstwahrscheinlich in Béhmen entstandenen und dort
zum ersten Mal im 14. Jahrhundert belegten Reimoffizium lesum laudat ecclesia
gehort23:

«Feria quinta in festo Corporis Cristi ad processionem Asperges me non
canitur, sed prelati et canonici induti casulis cum eukaristia et reliquiis eunt
in medium ecclesie, ibique statim incipit prelatus responsorium Venerandum
[...] In reditu responsorium O Ihesu, nostra gloria. Ad chorum ympnus Sit
sacrificium Cristus. Sequitur ad missam introitus Cibavit eos.» (PtM XVIA 16,
fol. 159r)

Der urspriingliche Platz des Responsoriums O lesu, nostra gloria in der Abfolge des
Reimoffiziums war in der Matutin am Ende der dritten Nokturn. Dies dokumentiert
auch die vollstindig notierte Aufzeichnung dieses Reimoffiziums, die sich in einem

22 Vgl. Missale PrAPI1V, z. B. fol. 16v «In introitu ecclesie trophus Gloria superno genitori» (Hofmann-
Brandt, Die Tropen zu den Responsorien, Nr. 272) vor der dritten Weihnachtsmesse, oder «In introitu
ecclesie Quem non prevalent» (Hofmann-Brandt, Die Tropen zu den Responsorien, Nr. 539).

23 AHS, S. 25-27.
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Brevier des St.-Veitsdoms aus dem 14. Jahrhundert befindet24. Teile des Reimoffiziums
enthilt auch das fiir die St.-Veitskathedrale offizielle Antiphonar aus der Sammlung
des Arnestus von Pardubice aus dem Jahre 1363, darunter das Responsorium O Jesu,
nostra gloria (PrtA P VI/2, fol. 170r-171r). In dieser Aufzeichnung erscheint am Ende
dieselbe verkiirzte Fassung des Melisma Sospes, die auch den Teil des Jubilus im
Alleluia O Iesu, pastor pie bildet (vgl. Notenbeispiel 2).

Zu diesen Beobachtungen bietet sich eine Hypothese, die das folgende Schema
verdeutlicht:

== All O Iesu, pastor pie
== Resp O lesu, nostra gloria

Melisma Sospes | (verkiirzt)

v

Prosula Sospitati ;
4 S Ave, caro Cristi

Prosula Eterne virgo

Koénnte nicht die Sequenz Ave, caro Cristi urspriinglich als eine Prosula zum Respon-
sorium O lesu, nostra gloria konzipiert, bei der Prozession als ein festlicher Abschluss
der Vormesszeremonie eingesetzt und erst spater in das neu entstandende Messoffizium
einbezogen worden sein? Im Mittelalter kam es ofters vor, dass Responsoriumspro-
sulen in Sequenzensammlungen einbezogen waren, und solche Fille sind auch in
Bohmen belegt25. Das konnte vorerst das Verhiltnis der Sequenz zu den Prosulae
erklaren. Zum zweiten diirfte der Umkreis der St.-Veitskathedrale, wo sich alle diese
Einzelaspekte begegnen, als der Entstehungsort dieser Sequenz angenommen werden.

24 PrN VII A 12, fol. 228v-231r.
25 Vgl. z. B. Graduale PrM XII F 14, zur Diskussion iiber dieses Phinomen Hofmann—Brandt, Die Tro-
pen zu den Responsorien, S. 4.
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[1. Die neuen Propriumsgesinge und
ihre Beziehung zum marianischen Repertoire

Bohmische Quellen liberliefern seit dem 15. Jahrhundert neben den beiden Messoffizi-
en weitere Propriumsgesange, die das lateinische Repertoire fiir die Fronleichnamsmesse
erweitern. Das betrifft den Tractus Caro mea, das Alleluia O consolator pauperum in
zwel verschiedenen Textversionen, neue Vertonungen des Alleluia Caro mea und des
Offertoriums Sacerdotes incensum sowie die Communio Ave, salutis hostia. Von die-
sen Gesangen nahm nur der Tractus Caro mea als ein Bestandteil der Votivmesse
wihrend der Fastenzeit eine feste Position in der Fronleichnamsliturgie ein. Die iibri-
gen Stiicke tauchen in den einzelnen Handschriften nur gelegentlich auf, meistens
ohne dabei eine Zeit- oder Konfessionsbegrenzung erkennen zu lassen, einige von
ithnen sind sogar nur als Einzeleintrige bekannt. Die neuen Gesédnge sind zusammen
mit ihren melodischen Vorlagen in Tabelle 2 zusammengestellt:

Tabelle 2
(Textincipit) (Melodische Vorlage und ihre liturgische Zugehorigkeit)
Tract Caro mea Tract  Ave, virgo Maria de BMV
All  Caro mea II All Letamini in dominoa de Martyribus
All O consolator pauperum, salutaris ~ All O consolatrix pauperumb  de BMV
All O consolator pauperum, lesu All O consolatrix pauperumb  de BMV
+ O lesu, nate dei + Maria, mater dei de BMV
Off  Sacerdotes incensum Off Recordare, virgo materc de BMV
+ Psa Awve, salus Cristianorum + Psa Ab hac familiad de BMV
Co Ave, salutis hostiae Co Ave, regina celorum de BMV

Vgl. folgende Editionen: a) Schlager, Alleluia, S. 249; b) Schlager, Alleluia, S. 310-311; ¢) AH 49,
S. 321; Marie Luise Goéllner, Musical Settings of the Trope Ab hac familia, in: Liturgische Tropen,
Miinchen 1985, S. 95; d) AH 49, S. 321-322; Go6llner, Musical Settings, S. 96; ) AH 47, S. 360.

Fast alle diese Gesidnge gehen melodisch auf Vorlagen im marianischen Repertoire
zuriick, zu dessen typischsten Reprisentanten in der spitmittelalterlichen Tradition
das Alleluia O consolatrix pauperum und das Offertorium Recordare, virgo mater
gehorten. Beide waren in Mitteleuropa (inklusive Bohmen) weit verbreitet und wurden
hier auch sehr hiufig neutextiert26. Die neuen Gesédnge haben aber von ihren Vorlagen
nicht nur die Melodien, sondern auch ihre formale Gestaltung iibernommen, die von
den traditionellen Formen abweicht. So zdhlen beide Communio-Gesinge Ave,
salutis hostia und Ave, regina celorum zu den Vertretern dieser Gattung mit einem
nichtbiblischen, gereimten Text27. Das Alleluia O consolator pauperum, lesu wurde

26 Zur Uberlieferung des Alleluia O consolatrix pauperum vgl. Schlager, Alleluia-Melodien 11, S.
705-711, vom Offertorium Recordare, virgo Ann-Katrin Johansson, Observations on the Trope Ab
hac familia, in: Liturgische Tropen, Miinchen 1985, S. 83—88 und Marie Luise Gollner, Musical
settings, S. 89-106.

27 Vgl. AH 49, S. 360-366 (Communiones Rhytmicae).
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dann im Graduale Mii 23286 mit einem 4-strophigen Lied interpoliert, wie auch das
urspriingliche Alleluia O consolatrix pauperum. Das Offertorium Sacerdotes incensum
wurde analog seiner Vorlage mit einer strophischen Prosula Ave, salus Cristianorum
abgeschlossen (vgl. Notenbeilage 4).

Einzig diese Offertoriumsprosula weist im Text auch Andeutungen an das etablierte
Repertoire zum Fronleichnamsfest auf, namlich an die Sequenz Ave, caro Cristi. Die
Ahnlichkeiten, die schon in der inhaltlichen Struktur beider Gesiinge zu beobachten
sind (Ave am Anfang, die wiederholende Ansprache Tu im zentralen Teil und die obli-
gatorische Bitte am Ende), werden erst durch klare Anklidnge an den Sequenzen-Text
in der Prosula verdeutlicht, wie z. B. in den Strophen Ila, IIb und I1la:

(Sequenz Ave, caro Cristi) (Prosula Ave, salus Cristianorum)
IIb.  Tu casto corde [la.  Tu sine sorde
sine sorde manducanda.
digne manducanda [Ib.  Tu puro corde
invocanda.
IIIb. Dux viatorum [lla. Tu viatorum (Wi 15 501: Dux viatorum)
et reorum lux et venia.
es venia.

Die Assoziation zwischen beiden Gesingen wird in der tschechischen Ubersetzung
im Jistebnice-Kantional aus dem 15. Jahrhundert noch unterstrichen, wo der Text Ave,
salus Cristianorum als Ave, caro Cristi (Budiz pozdraveno, télo Kristovo) iibersetzt
wird (PtM II C 7, pag. 17-18).

Adaptierungen des marianischen Repertoires sind zwar fiir die Choraltradition im
spaten Mittelalter typisch, in einem solchen Ausmass und in Zusammenhang mit
einem Propriumsfest dennoch auffallend. Die marianischen Gesidnge fanden wiahrend
eines Kirchenjahres anlésslich der zahlreichen Marienfeste, der regelméssigen Votiv-
messen und natiirlich auch bei den gelegentlichen privaten Andachten die hdufigste
Verwendung. Sie bildeten den Fundus des spatmittelalterlichen Standartrepertoires
und als solche waren sie tief vertraut. Diese Tatsache erklirt Aspekte der Uberlieferung
bei einigen, nach marianischen Vorlagen entstandenen Fronleichnamsgesdngen. In
deren Uberlieferung tauchen zuweilen Varianten auf, die in der Assoziation mit den
entsprechenden marianischen Vorlagen ihren Ursprung haben diirften. Dazu zwei
Beispiele:
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1) Das Offertorium Sacerdotes incensum im Graduale PrN XIT A 21

Die Abweichung von der «korrekten» Version liegt primér im Text, wo das
Wort deo weggelassen wurde. Nach einer textlichen und melodischen Zésur
fangt in dieser Handschrift der neue Abschnitt erst mit dem Bindewort ef an,
dhnlich wie in dem parallelen Abschnitt im Offertorium Recordare, virgo, wo
nach derselben Zwischenkadenz auch mit einem Bindewort (uf) begonnen
wird. Die verminderte Silbenzahl hat dann auch in der Melodie eine Verin-
derung bedingt, die sonst mit der Vertonung des marianischen Offertoriums
tibereinstimmt.

Notenbeispiel 4

A
Off Sacerdotes 11
PrN XIV AT,
fol. 139v-140r
de. =0 € 1-de -9
A
Off Sacerdotes II &
PrN XI1 A 21 . J3) —
fol. 102r
et ic snadeiiis o
A
Off Recordare, virgo I r 1
Mii 23286 é:'u——.
fol. 221r
ut lo - qua - ris

2) Die Communio Ave, salutis hostia im Graduale PrM XII A 1

Bei diesem Beispiel geht es um eine Abweichung in der Formulierung der
ersten Zwischenkadenz. In der Communio Ave, salutis hostia fiihren auf der
Finalis d abgeschlossene Kadenzen stets iiber die Untersekunde c. Nur in der
Handschrift PrM XII A 1 ist ein Riickgriff auf die Melodie der marianischen
Communio zu beobachten, in der die erste Zwischenkadenz mit einem einfa-

chen Climacus f~e—d beendet wird.

Notenbeispiel 5

Co Ave, salutis hostia
Mii 23286
fol. 154v

Co Ave, salutis hostia
PrtM XITA 1
fol. 173r

Co Ave, regina celorum
Mu 23286
fol. 221v
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Der ausgeprigte Einfluss des marianischen Repertoires auf das Fronleichnamsfest
spiegelt die geistliche Situation in Béhmen. Seit dem 14. Jahrhundert ist hier der
Marienkult mit Unterstiitzung der kirchlichen Institution und prominenter Personlich-
keiten des weltlichen Lebens so intensiv gewachsen, dass er zum wichtigsten Aus-
drucksmittel der Frommigkeit wurde?8. Die enge Verbindung zwischen beiden Kulten
bemerkte schon Zdenek Nejedly und bot in seiner Monographie eine breite Dokumen-
tation zur Fronleichnamsfeier in bedeutenden béhmischen Stadten der vorhussitischen
Zeit29. Er berichtet iiber die zahlreichen Griindungen von Fronleichnamskapellen und
Altédren, Prozessionen und iiber andere Nebenformen der Verehrung wie regelmassige
Votiv-Morgenmessen, oder die Vereinigung in geistlichen Bruderschaften, die eben-
falls nach dem Vorbild des marianischen Kults organisiert waren.

[11. Die hussitische Liturgie und das Motiv des Kelches

Seit dem 15. Jahrhundert wurde die Choraltradition in Bohmen in zwei verschiedenen
Sprachen — Lateinisch und Tschechisch — gepflegt. Die Einfiihrung der fiir das tsche-
- chische Volk verstandlichen Sprache in die Liturgie bildete eine der Hauptforderungen
der Hussiten gegeniiber der katholischen Kirche und war in den offiziellen vier Prager
Artikeln (1420) formuliert30. Das Jistebnice-Kantional (PrM II C 7)31 als wertvolles
(und einziges) Zeugnis der éltesten Periode um 1420 dokumentiert, dass die volks-
sprachliche Tradition zu dieser Zeit noch eng an die lateinische gebunden war. Anders
als in den spdteren Quellen handelt es sich in dieser Handschrift zum gréssten Teil
noch um reine Ubersetzungen der lateinischen Stunden- und Messgesinge ins Alt-
tschechische, die meistens nur geringe melodische Verdnderungen bedingten. Fiir alle
erhaltenen Messgesidnge konnten denn auch lateinische Vorlagen identifiziert werden,
bis auf zwei Ausnahmen, die wiederum das Fronleichnamsrepertoire betreffen.

Der Grundbestand der Messliturgie fiir das Fronleichnamsfest im Jistebnice-
Kantional entspricht der lateinischen Tradition: Fiir die Hauptmesse wurde die tsche-
chische Fassung des Formulars Cibavit eos genommen (vgl. Anhang S. 34). Es fehlt
hier (wie auch in allen iibrigen Messformularen dieser Handschrift) das Graduale;
zum Offertorium wurde die jiingere Version von Sacerdotes incensum mit seiner Pro-
sula gesungen32, Die Rubrik vor dem Introitus Panem de celo verweist auf die Ver-

28 Als groBe Verehrer Marias zihlten alle Prager Bischofe aus dem 14. Jahrhundert, hauptsidchlich dann
der Erzbischof Johannes von Jenstejn, der sich um die Einfithrung eines neuen Marienfestes «Visi-
tatio beatae Mariae virginis» eingesetzt hat (1389) und als Verfasser mehrerer Sequenzen und eines
Reimoffiziums fiir dieses Fest gilt. Selbst Kaiser Karl IV hat sich fiir die besondere Pflege der maria-
nischen Liturgie in der St.-Veitskathedrale eingesetzt, indem er hier eine elitire und ungewdhnlich
reich dotierte Gruppe von 24 Mansionarii [von maneo = bleiben] griindete, die tiglich zu einer Mari-
enmesse und marianischem Stundenoffizium verpflichtet war.

29 Vgl. Zdenék Nejedly, Déjiny husitského zpévu Il (Predchudci) [Geschichte des hussitischen Gesangs
Il (Vorginger)], Praha 19542, 11, S. 113-122.

30 Dazu Smahel, Husitskd revoluce, Bd. 11, S. 94—114.

31 Zudieser Handschrift bis jetzt am ausfiihrlichsten Nejedly, Dé&jiny V (Strany prazské) [Geschichte V,
Die Prager Seiten], S. 121-135.

32 Es handelt sich dabei um den dltesten bekannten Nachweis des Offertoriums und der Prosula in den
bohmischen (lateinischen und tschechischen) Quellen.
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wendung des «neuen Offiziums» — von dem in der Handschrift nur der Introitus und
die Sequenz aufgezeichnet sind — in der Vorfasten- und Fastenzeit («...officium de
corpore Cristi [...] in tempus infra Ixxe und xle»). Ausser diesen, aus der lateinischen
Liturgie iibernommenen, Gesdngen enthélt aber das Kantional noch das Alleluia O
JeZisi, pastyFi dobry (O Jesu, du guter Hirt) und die Sequenz Abychme hodné pama-
tovali (Um uns gut zu erinnern), die offenbar direkt auf der Basis eines tschechischen
Textes entstanden sind und damit eine vollkommen neue Tradition reprisentieren33.
Schon Nejedly dusserte die Vermutung, es handle sich um Belege einer eigenen hussi-
tischen Kreativitit. Im Text der Sequenz suchte er Andeutungen an die Art der Kom-
munion bei den hussitischen Radikalen34. Das Alleluia O JeZisi, pasty¥i dobry hielt er
dann fiir eine textliche Paraphrase des Alleluia O lesu, pastor pie35, die der Melodie
eines anderen Alleluia — Letamini in domino36 — syllabisch im Sinne einer «Entkolo-
rierung» unterlegt worden sei.

Beide Beobachtungen Nejedlys miissen prizisiert werden. Bei der Sequenz
Abychme hodné pamatovali ist die textlich-musikalische Gestaltung das wichtigste
Argument dafiir, dass sie direkt mit einem tschechischen Text konzipiert wurde37.

Im Text des Alleluia JeZisi, pasty¥i dobry (vgl. Notenbeispiel 6) ldsst sich eine
klare Anspielung auf das lateinische Alleluia nur am Anfang des Verses beobachten
(O Iesu, pastor pie — O JeZisi, pasty¥i dobry). Der librige Text ist inhaltlich unter-
schiedlich und endet mit einem ausgeprigt utraquistischen Motiv, das auf die Blut-
kommunion des Volkes verweist (krmiz vSecky i napdjej svii svati krvi — nihre alle
und mit deinem heiligen Blut trianke sie!).

33 Zur Sequenz Abychme hodné pamatovali vgl. Hana Vlhova, Sekvence Jistebnického kanciondlu [Die
Sequenzen im Jistebnice — Kantional], Magisterarbeit, Maschinenschrift, Karlsuniversitit Praha
1989, S. 126130 (mit Editionen).

34 Nejedly, Déjiny V, S. 246-250.

35 Nejedly, Dégjiny V, S. 223-224.

36 Schlager, Alleluia-Melodien, S. 249.

37 Indieser Sequenz gibt es jeweils keine melodischen Abweichungen bei der Wiederholung der Melo-
die in den Parallelstrophen. Dadurch unterscheidet sie sich von den iibrigen Sequenzen in dieser
Handschrift, die nachweislich als Kontrafakta entstanden sind. Bei ihnen gelang es nur selten, die
entsprechenden parallelen Strophen mit derselben Silbenzahl zu iibersetzen, sie also ohne Verinde-
rungen der gleichen Melodie zu unterlegen und so das Hauptprinzip des Sequenzenbaus einzuhalten
(Vgl. Vlhova, Sekvence).
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Notenbeispiel 6

PrtM 11 C 7, pag. 12

A «Resumendo»
" A e
~ = ~ T
Al- le - lu - ia!
A
7

o

O Je-% -8, pas-tf - H dob-ry,

A
Wﬁ,rf
) AT m— —

tvé ov - Ci¢-ky kto-bé mi-le vo - la-ji

)
—% o o o
8 chvd-le te -be 24 -da-ji, neb & zna- ji
7 —
-
et — ¢ w0

X

kr - miZ vSec-ky i

Alleluja!

O Jesu, du guter Hirt,
deine Schifchen rufen lieb zu dir,

dich lobend beten sie, denn sie kennen dich,

nihre alle und mit deinem heiligen Blut trinke sie!

na - pd - jej svi sva-td kr- vi

Die Wahl der Melodie fiir das tschechische Alleluia ist verstindlich. Das Alleluia
Letamini in domino gehorte zum Stammrepertoire und wurde bei den Mirtyrerfesten
— in Boéhmen z. B. auch bei den Hauptpatronen Wenceslaus und Vitus — oft verwen-
det38, Seine klare melodische Struktur, die auf dem Prinzip einer mehrmaligen «Wie-
derholung des Melodieabschnitts in der Abfolge von Alleluia und Vers»39 basiert, bot
sich zur mehrfachen Neutextierung an (z. B. auch fiir das lateinische Fronleichnams-
Alleluia Caro mea 11)40. Das Alleluia O JeZisi, pastyFi dobry ist aber keine solche
Neutextierung. Im lateinischen Alleluia entspricht jeweils eine der vier Textzeilen
des Verses einer Wiederholung des melodischen Abschnitts. Fiir den vierzeiligen Vers

38 Auch im Jistebnice-Kantional ist die Kontrafaktur dieses Alleluia (Veselte se vSickni v Hospodinu —
Freut euch im Herrn) fiir diese Feste bestimmt (pag. 27 und pag. 35).

39 Schlager, Alleluia-Melodien, S. 676.

40 Vgl. Schlager, Alleluia-Melodien, S. 677.
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O JeZisi, pasty¥i dobry wurde nur eine zweimalige Wiederholung des melodischen
Abschnitts verwendet und die Melodie dem Text syllabisch — nicht mehr melismatisch
wie im lateinischen Alleluia — unterlegt. Der melodische Abschnitt erklingt in diesem
Alleluia — zusammen mit dem Jubilus — viermal41.

Das urspriingliche formale Wiederholungs-Prinzip wurde also im tschechischen
Alleluia beibehalten. Es dndert sich jedoch der Stil: das Alleluia wird hier zu einem
kurzen und einfach gestalteten Lied, in dem eine der Grundideen der utraquistischen
Ideologie formuliert ist. Es dnderte sich aber auch die Funktion: Die Rubrik («canitur
quando placet») bezeichnet das Alleluia O JeZisi, pasty¥i dobry als einen Gesang, des-
sen Verwendung iiber die Fronleichnamsliturgie hinausgeht.

Die Vielfalt in der Gestaltung der Fronleichnamsmesse bestand nicht nur in der
verschiedenen Zusammensetzung ihres Formulars, sondern auch — und vor allem — in
den Formen der einzelnen iiberlieferten Gesidnge. Das bis jetzt nur aus Bohmen
bekannte «officium novum» war musikalisch und zum Teil auch textlich noch an die
altere Tradition gebunden. Mit den zahlreichen Kontrafakten der marianischen
Gesange gingen die «modernen» Formen dieser Zeit in das Fronleichnamsfest ein. Sie
zeichneten sich durch gereimte Textstruktur, symmetrischen Aufbau der Melodien
sowie das Interpolieren durch geistliche Lieder aus. In der volksprachlichen Choral-
tradition stellt dann das Alleluia O JeZisi, pasty#i dobry den ersten bekannten Aus-
druck einer sich neu entwickelnden «Choralsprache» dar42.

Die Entstehung der meisten hier diskutierten Beispiele fallt in eine relativ kurze
Zeit zwischen 1350 und 1420. In dieser Zeit haben sich die Grundziige einer spatmit-
telalterlichen bohmischen Choraltradition gefestigt, und sie lassen sich gerade am
Beispiel des Fronleichnamsfestes, das einen bevorzugten Bereich fiir neue Komposi-
tionen bildete, besonders gut nachvollziehen.

41 Die Rubrik «Resumendo» ist hier hochstwahrscheinlich ein Hinweis auf die Wiederholung des Alle-
lluia-Jubilus.

42 Die tschechischen Choralgesinge aus dem 16. Jahrhundert zeigen dieselbe charakteristischen Merk-
male, die beim Alleluia O JeZisi, pastyFi dobry beobachtet wurden. Eine systematische Untersuchung
steht allerdings noch aus. Als Beispiel siehe etwa in Bruno Stiblein, Schriftbild der einstimmigen
Musik (=Musikgeschichte in Bildern Bd. 111/4), Leipzig 1975, auf S. 206—207. Die tschechischen
Fassungen bezeichnete Stiblein hier als Tropen, es handelt sich dabei aber jeweils um verschiedene
Ubersetzungen (oder besser epische Paraphrasen) des lateinischen Textes.
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Beilage 1

Introitus Panem de celo

Mii 23286, fol. 152v—153r

A Eres
i Tt Q
Pa - nem de ce - lo de - dit no - bis
A
e — —

do-mi - nus ha- ben-tem om - ne de- lec- ta- men- tum

et om - nem sa-po- rem su-a-vi - ta - s

Om - nes gen-tes plau-di - te ma - ni - bus E U Q" A—E:
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Beilage 2

All O Iesu, pastor pie

M1 Mii 23286, fol. 153r-153v
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Beilage 3

Seq Ave, caro Cristi

«ltem alia prosa»

Mii 23286, fol. 267r-267v
A I
d r

IaaA -ve, ca-ro Cri- sti re- gis ve - ne -ran - dal
les-cLa gre- gis no-ve le-gis a- do- ran - dal
fa :

E 114 107}
¢ s

Ila.Tu fi- de -1li- bus ho-ris om-ni-bus es me-mo-ri - a
IIb. Tu ca- sto cor- de si -ne sor-de dig- ne man-du-can -da.

FF:':'—ro—._‘_._':“

Ola.Te co-1lit r -te pa-nem vi -te ec-cle-si - a
IIb.Dux vi - a- to-rum e re- 0- rumes ve-ni - a
A

:ml_‘E : =g o N

IVa.Tu ci-bus sa- lu-tis, nos in te sa- ci- a
IVb.Tu ro- bur vir - tu -tis, es vi-va ho-sti- a
A

7]

LS

Va.Tu lap- so - rum sub- le - va-men do-nans pre- si - di - a.
Vb.Tu me- sto - rum es so - la -men, cor-dis le -ti - ci - a.

) .
% s L.;‘

[
VIa,Mag-ni a-mo-ris e dul-co-ris es ve -ni -a
VIb.Mer-ces la- bo-ris et ho- no - ris dans pre- mi- a.
A

ﬁme_L._'_'——._._'_ﬁ—,’"W

VllaNosde mun -di mi-se-r -a ducad e- ter- na gau-di- al
VIIb.Ut fru -a - mur pre-sen- c¢i -a tu-a et su-a-vi glo-ri- al



Beilage 4

Off Sacerdotes incensum II
+ Psa Ave, caro Cristianorum

Pu XIV AL, fol. 139v—-140r

A
Sa - cer- do - tes in-cen-sum do -mi - ni
et pa - nes of -fer - runt de - o et i -de -0 sanc-ti e - runt
A
P ™
de-o su - o et non:s poli = hiai =" ent  ng--men; '€ = 11us

chb

r ] '—.—.

la. A- ve, sa-lus Cri-sti - a - no- rum!
Ibo Me- di-ci- na tu pec-ca-to- rum.

i

™ — s

QIﬂu
[

ITaa Tu si-ne sor- de man-du - can-da.
IIb. Tu pu-r1o cor- de in - vo - can-da.

.—-—0——.

IMa. Tu wvi-a -to-rum lux et ve- ni -a
IIb. Dux e - ge - no- rum do - nans pre -mi - a,
A

-

o

do-na ce-1li - ca no-bis gau- di - al
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Beilage 5

Communio Ave, salutis hostia

Mii 23286, fol. 154v

A b
1 3
e? o @ °3 % @
A - ve, sa-lu-tisho-sti - a, que vi - te con- fers pre - mi - a,
o
1 P ]
o A
- - @
O luxmun-diet glo - ri- a cunc-ta re -pel -le no - xi -a
A
M"‘ P ‘_.‘ﬁ::aI@
D) ooy, — =
et a mun - di mi-se-ri- a nos duc ad ce-li gau - di - a,
o)

D) ; 4

al - le - lu - ia, al - le - lu-: = ial



Liste der ausgewihlten Handschriften mit dem «officium novam»

sowie weiterer im Text zitierter Handschriften

Mii = Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek

Clm 23286 Missale aus dem Kollegiatsstift Allerheiligen in Praha s. 15in

fol. 152v—154v: De corpore Cristi officium; Intr Panem de celo — Gr Caro mea I —
All O Iesu, pastor pie — All O consolator pauperum, Iesu — Off Celeste sacrificium —
Co Ave, salutis hostia

HK = Hradec Kralové, Knihovna méstského muzea

(Bibliothek des Stadtmuseums)
IT A 6 (olim 43) Gradual — Kantional (Codex Franus) a. 1505

fol. 65v—69r: Intr Cibavit eos — Gr Oculi omnium — All Caro mea I — All O Iesu,
pastor pie — All O consolator pauperum, salutaris — All Caro mea II — Off Sacerdo-
tes incensum II + Psa Ave, salus Cristianorum — Co Quocienscumque

fol. 71v—=73v: Officium de corpore Cristi; Intr Panem de celo — Gr Caro mea [ — Tract
Caro mea — Off Celeste sacrificium — Co Ave, salutis hostia

PrA = Praha, Archiv Prazského hradu (Archiv der Prager Burg)

PIV Missale aus der St.-Veitskathedrale s. 15in
P Vl/1-3 Antiphonar von Arnestus de Pardubicz a. 1363
P VIII Sequentiar von Arnestus de Pardubicz a. 1363

PrM = Praha, Knihovna Narodniho muzea (Bibliothek des Nationalmuseums)
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HE7 Jistebnice — Kantional $. 151

pag. 11-18: De corpore Cristi officium; Intr Nakrmil jest je [Cibavit eos] — All Telo
mé pravy jest [Caro mea vere est] — All O Jezisi, pastyti dobry (Sequitur aliud alle-
luia de corporeCristi et canitur quando placet. Resumendo) — Seq Chvaliz du$e spa-
sitele [Lauda Sion salvatorem] — Off KnéZie obéf [Sacerdotes incensum II] + Psa
Budiz pozdraveno télo Kristovo [Ave, salus Cristianorum| (Zrophus) — Co Kolikrat-
kolivék [Quocienscumque]

pag. 18—20: Prosa Ave, caro Cristi regis veneranda; Seq Zdréavo télo Krista krdle [Ave,
caro Cristi]

pag. 20-21: Seq Abychme hodné pamatovali

pag. 22: Item sequitur aliud officium de corpore Cristi, videlicet Introitus misse in tem-
pus infra Ixxe et xl¢; Intr Chléb s nebe dal jésti jim [Panem de celo]

XITA1 Graduale aus der St.-Veitskathedrale a. 1473 (+ 14°%%)

fol. 158r—163v: De corpore Cristi; Intr Cibavit eos — Gr Oculi omnium — All Caro
mea I — Seq Lauda Sion — Off Sacerdotes incensum I — Co Quocienscumque

fol. 163v—173v: Sequitur aliud officium; Intr Panem de celo — Gr Caro mea I — All O
Iesu, pastor pie — Tract Laudate dominum omnes (Sequitur tractus a Ixx usque pascha)
— Off Celeste sacrificium — Co Refecti carnis — Co Ave, salutis hostia



XIT A 20 Graduale von Martin Stupnik aus Plzeh a. 1491

fol. 166r—167r: /// (1 Blat fehlt) — Gr Oculi omnium — All Caro mea I — Off Sacerdo
tes incensum [ — Co Quocienscumque

fol. 167r—168v: Aliud officium; Intr Panem de celo — Gr Caro mea I - All O Iesu, pastor
pie — Off Celeste sacrificium — Co Ave, salutis hostia — Co Refecti carnis

XIIB7 Antiphonar s. 14X

XIITA2 Gradual — Kantional von Baccalarius aus Vyskytna a. 1512

fol. 233v-236v: In quadragesima; Intr Panem de celo — Gr Caro mea I — Tract Caro
mea — Off Celeste sacrificium

fol. 278r-286r: De corpore Cristi; Intr Cibavit eos — Gr Oculi omnium — All Caro
mea [ — Off Sacerdotes incensum

XIII B 2 Graduale s, 14X

pag. 127-128: De corpore Cristi; Intr Cibavit eos — Gr Oculi omnium — All Caro mea
— Off Sacerdotes incensum I — Co Quocienscumque

pag. 128-129: Aliud officium de corpore Cristi; Intr Panem de celo — Gr Caro mea I
— All O Iesu, pastor pie — Off Celeste sacrificium — Co Refecti carnis

Einband [A] (Nachtrag): Off Sacerdotes incensum II + Psa Ave, salus Cristianorum

(frgm.)

XIITE 8 Graduale um 1400 (+s. 16)

fol. 151r-151v: Officium de corpore Cristi novum; Intr Panem de celo — Gr Caro mea
II — All O Iesu, pastor pie

fol. 145v: De corpore Cristi nova officii (sic!); Off Celeste sacrificium — Co Refecti
carnis

XVIA10 Missale aus Sadska s. 142

fol. 131v: De corpore Cristi ad missam; Intr Cibavit eos — Gr Oculi omnium —All Caro
mea — Off Sacerdotes incensum I — Co Quocienscumque

fol. 132v: Infra octavam ad missam; Intr Panem de celo — Gr Caro mea — All O Iesu,
pastor pie — Off Celeste sacrificium — Co Refecti carnis

XVIA16 Missale aus der St.-Veitskathedrale s. 15in

fol. 159v—160r: Feria quinta in festo corporis Cristi; Intr Cibavit eos — Gr Oculi omni-
um — All Caro mea — Off Sacerdotes incensum I — Co Quocienscumque

fol. 160v: Infra octavam; Intr Panem de celo — Gr Caro mea — All O Iesu, pastor pie —
Off Celeste sacrificium — Co Repleti carnis

PrN = Praha, Narodni knihovna (Nationalbibliothek)

VI C 20a Gradual — Kantional s. 15

fol. 68r—69v: Intr Panem celi (!) — Gr Caro mea I; fol. 58r—58v: Tract Caro mea —
Off Celeste sacrificium — Co Ave, salutis hostia

VIIA12 Brevier aus der St.-Veitskathedrale s. 142

35



XITA21 Graduale s. 158X

fol. 101v—102r: Intr Cibavit — Gr Oculi omnium — All Caro mea I — Off Sacerdotes
incensum II + Psa Ave, caro Cristianorum — Co Quocienscumque

fol. 211v—212r: Intr Panem de celo — All O Iesu, pastor pie — Tract Caro mea — Off
Celeste sacrificium

XIVA1 Graduale aus Koutim a. 1470

fol. 137v—138v: De corpore Cristi; Intr Cibavit eos — Gr Oculi omnium — All Caro
mea [ — Off Sacerdotes incensum I — Co Quocienscumque

fol. 138v—-140r: Aliud officium de corpore Cristi sequitur; Intr Panem de celo — Gr
Caro mea IT—All O Iesu, pastor pie — Off Sacerdotes incensum II + Psa Ave, salus Cri-
stianorum — Co Refecti carnis

XIVBS8 Missale (secundum rubricam Pragensem) s. 14/15

fol. 125r-126r1: In festo corporis Cristi; Intr Cibavit eos — Gr Oculi omnium — All
Caro mea — Seq Lauda Sion — Off Sacerdotes incensum I — Co Quocienscumque

fol. 1261—126v: De corpore Cristi per circulum anni, quando placet; Intr Panem de
celo — Gr Caro mea — All O Iesu, pastor pie — Seq Ave, caro Cristi — Off Celeste sacri
ficium — Co Refecti carnis

Wi = Wien, Osterreichische Nationalbibliothek
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15501 Gradual — Kantional aus Kutna Hora S

fol. 86v—89v: Intr Cibavit eos — Gr Oculi omnium — All Caro mea I - All O Iesu, pastor
pie — Off Sacerdotes incensum [ — Off Sacerdotes incensum II + Psa Ave, salus Cri-
stianorum — Co Quocienscumque
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