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wand eingefithrten Neuerung und geben uns nur einen diinnen Ein-
neue Chorbiicher herzustellen. Keller besorgte die mustergiiltige Ein-
tragung der Noten und des Textes, womit er sich wiirdig in die grofe
Reihe der Skriptoren des Gotteshauses stellte, und der Lindauer Maler
druck von der iltesten Pflege des Figuralgesanges im Kloster. Oder
sollte der Eifer schon bald wieder nachgelassen haben ?

Ildefons von Arx berichtet, dal Keller unter dem Titel Pharetra
ein Buch polemischen Inhaltes verfait und sich mit dem Plane ge-
tragen habe, eine Geschichte des Schmalkaldischen Krieges zu schrei-
ben 3. Beides sind weitere Zeugnisse fiir Kellers mannigfaltige Inter-
essen und seinen regsamen Geist. Aus seinem Besitz ist in die Stifts-
bibliothek ein Exemplar von Ornitoparchs Micrologus iibergegangen,
dessen Titelblatt auf dem oberen Rand die handschrifiliche Notiz
trigt: ,Liber fratris Heinrici Kel(ler) conci(o)na(tor) et conu(entualis)
Sancti Galli.”

Heinrich Keller beschlof3 sein an vielfdltiger Arbeit reiches Leben
am 3. April 1567 32, In der ersten der beiden Vorreden fallte Mauri-
tius Enk sein Lebenswerk in die folgenden schonen Worte zusammen:

,Venerandus vero S. Religionis et devotionis verae studiosissimus D. P.

Henrichus Kellerus antiquo Helvetiorum oppido Rappenschwilo natus,
in hoc S. Galli monasterio Subprioratus dignitate fungens, ecclesiastes-
que ibidem et concionator vigilantissimus, organicus, seu (ut wvulgi
more loquar) organista iucundissimus: insuper et scriba librari usop-
timus utrosque hos libros calami sui solertia notificavit et scripsit
notulis (ut videre licet) complexos pulcherrimis.

Caspar Diebold (1601—1674).” Sein Leben und seine Werke
Von Willt Schuh, Ziirich

Wer die Musik der reformierten Schweiz im 17. Jahrhundert kennen lernen will,
der mul} sich auf eine Wanderung durch musikalisches Flachland gefalt machen,
denn die Tafel der Musiker ist zu jener Zeit bekanntlich spirlich besetzt gewesen.
Und bedeutende Namen fehlen giinzlich. Erst in den ersten Jahrzehnten des folgen-
den Jahrhunderts beginnt die einheimische Produktion sich wieder einigermalien
dem Stande der umliegenden Musiknationen anzugleichen. Es ist jedoch gewil nicht
vollig uninteressant, den allerersten tastenden Versuchen dieser musikalischen Eigen-
produktion in der Ostschweiz ein wenig nachzugehen, sind doch bisher eigentlich
nur die Simlerschen ,,Teutschen Gedichte”, die von 1648 bis 1688 vier Auflagen
erlebten, ferner die Sterbegesiinge des Meyerschen Totentanzes und die sogenannte
»ot. Galler Seelenmusik®, die es im Laufe der Zeit sogar auf neun Auflagen ge-
bracht hat, etwas niher untersuchst worden. Von den Komponisten-Initialen der
Simlerschen Sammlung konnte bisher nur A.S. und C.D. als Andreas Schwilge
und Caspar Diebold indentifiziert werden. Mit dem Wiirttemberger Schwilge haben

8L 1. von Arx, a.a. 0., S. 269.
32 Quelle siche Anm. 3, sowie Stiftsbibl. St. G., Cod. 1442, S. 33.
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sich vor mir ! schon Nagel 2 und Bernoulli  be- e o R
schiiftigt, um Caspar Diebold dagegen hat sich 5 : e
bisher noch niemand so recht gekiimmert, ob-
schon ihm die Auszeichnung zuteil geworden ist,
in Johann Walthers Lexikon vom Jahre 1732
genannt zu werden. Vielleicht war es aber gerade
die Art, in der Walther ihn erwiihnt, die vor
einer nitheren Beschifticung mit dem Manne
abgehalten hat. Die Eintragung bei Walther,
der vermutlich durch des Cornelis a Beughem
,»Bibliographia mathematica® (Amsterdam 1688)
auf Diebold aufmerksam wurde, lautet nim-
lich folgendermalen:

Dietbold (Caspar) ein Ziircher, hat an.
1656 zu des Daphnis aus Cimbrien Hirten-
Liedern die 4 stimmigen Melodien gesetzet.
In der Vorrede wird gemeldet: Er habe die ; G i
SingeKunst nicht in der Schulen, noch von JLA{}P ARVS THEORE [ -

wohl erfahrnen Componisten und Organisten, i W i e el
sondern bey seiner gewohnlichen E’iglichen DUS ,"«{;’y‘:'ﬂ;\'}“g& 5. //'
Hand-Arbeit, zu seiner und seiner HauBl- = ¥ 0 58,7 UTH fel
genossen Hrgotzlichkeit, aus eigenem Triebe

erlernet. (Die Composition zeuget auch Caspar Diebold

deutlich davon.)

Spitere Lexikographen, bei denen man
Diebold noch erwahnt findet, stiitzen sich
zweifellos auf Walther. So Gerber, der schreibt:

Dietbold (Caspar) ein ehrlicher Handwerker zu Ziirich ums J. 1650, iibte
in den Feyerabend-Stunden zu seiner und der Seinigen Irgétzlichkeit Musik
und Gesang von seinem eigenen Machwerke, und lieff sich beykommen, davon
des Daphnis aus Cimbrien Hirtenlieder fiir 4 Stimmen 1656 zu Ziirch in den
Druck zu geben. In der Vorrede gesteht er: ,,Er habe die Singkunst weder in
der Schule, noch von einem erfahrnen Organisten gelernt.” Die Kompositionen
sind aber auch darnach (!) setzt Walther hinzu.

Portriit-Kupfer v. Conrad Meyer

Und bei Hermann Mendel heil3t es noch etwas schirfer:

Dietbold, Caspar, ein um 1650 zu Ziirich lebender Handwerker, der ohne
eine musikalische Anleitung gehabt zu haben zu des Daphnis und (sic!) Cim-
brien Hirtenliedern Melodien und eine ganz wertlose vierstimmige Begleitung
setzte und 1656 herausgab.

Man sieht, der eine hat sich auf den andern verlassen, wobel die Angaben immer
ungenauer wurden. Gerber z. B. ist im Irrtum, wenn er sagt, die ,,Hirtenlieder*
(es handelt sich um Rists ,,Galathea®) seien zu Ziirich im Druck erschienen. BSie
wurden vielmehr bei Kaspar Suter in Schaffhausen verlegt. — Auch Eitners An-
gaben iiber Diebold sind zum Teil unrichtig, was schon Nagel zu Korrekturen ver-
anlalite. Hermann Kretzschmar ist der erste gewesen, der Diebolds ,,Galathea® in
einen musikgeschichtlichen Zusammenhang gestellt hat. Er schreibt in seiner ,,Ge-
schichte des neuern deutschen Liedes“: ,,Unter den erwihnten Neuausgaben der
»Galathea®™ ist die von 1656 hervorzuheben, weil sie neue Melodien im vierstimmigen
Satz (von Caspar Diebold) bringt. Darnach zu schliefen, hatten die Gedichte selbst
in den Augen der Chorpartei hervorragenden Wert.” Auf Kretzschmar und Wil-
helm Krabbes Dissertation iiber Johann Rist — in der u. a. Diebolds Vorrede zur

1 Willi Schuh, Die Sterbegesiinge des Meyerschen Totentanzes, Schweiz. Jahrbuch f. Musikwissenschaft,
Bd. v, 1931.

2 Willibald Nagel, Andreas Schwilge, Schweiz. Jahrbuch f. Musikwissenschaft, Bd. IT. 1927. — Ders.,
Monatshefte f. Musikgeschichte, 24, 1892,

3 Eduard Bernoulli, Festschrift zum 2. KongreB der I.M. G., Basel, 1906.
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»Galathea® abgedruckt ist — stiitzt sich auch Hans Joachim Moser, der in einer An-
merkung seiner ,,Geschichte der deutschen Musik® Diebold im gleichen Sinne er-
withnt. Auch Robert Haas (,,Musik des Barocks®) macht auf Diebolds mehrstimmige
Bearbeitung Ristscher Lieder aufmerksam, indem er den Anfang eines der ,,Gala-
thea“-Lieder mit den Dieboldschen Noten mitteilt. Auch in Wilhelm Vetters ,,Ge-
schichte des frithdeutschen Liedes” wird die ,,Galathea® Diebolds als die einzig be-
kannte mehrstimmige Komposition der Ristschen Gedichte angefithrt. — Refardts
»Musikerlexikon der Schweiz® fithrt sowohl einen Caspar Diebold als einen Caspar
Dietbold auf; allerdings vermutet der Verfasser, dal} es sich um den gleichen Mann
handle, woran nach meinen Untersuchungen auch keineswegs gezweifelt werden
kann. Refardt nennt Dietbold als Komponisten der ,,Galathea® und einiger Simler-
scher Gedichte, withrend er Diebold die in der Zentralbibliothek in Ziirich liegenden
(handschriftlichen) ,,Geistlichen Spriiche” zuweist. Cherbuliez schlieBlich erwihnt
Diebold in seinem Buche ,,Die Schweiz in der deutschen Musikgeschichte” nur als
Simler-Komponisten. — Soweit hat sich die Musikforschung bisher mit dem ,.ehr-
lichen Handwerker* beschiftigt. Inzwischen war es moglich, den Mann zu identifi-
zieren, sein Leben im Umril aufzuzeichnen und die iiberlieferten Kompositionen
zusammenzustellen.

Caspar Diebold (auch Dietbold und Diebolt) kam am 17. August 1601 als Sohn
des Glasmalers Hans Diebold und seiner ersten Frau Ursula, geb. Schweizer, in Ziirich
zur Welt. Er war das achte von elf Kindern. Die Familie Diebold stammt urspriing-
lich aus dem Bayrischen. Der GroBvater Caspars, der Glaser Niklaus Diebold, war
im Jahre 1566 aus Memmingen zugewandert und wurde 1576 in die Zunft zur Meise
aufgenommen. Caspar Diebold, unser Musicus, iibte in Ziirich gleichfalls den Beruf
eines Glasers und Glasmalers aus. Als solchen erwihnt ihn auch Leu in seinem
Schweizer Lexikon: ,,es war auch in Mitten des XVII seculi Caspar ein kunstreicher
Glas-Mahler”“. Ob sich Zeugnisse seiner Handwerkskunst erhalten haben, miilite
erst noch festgestellt werden. Diebold verheiratete sich 1630 mit Beatrix Stockar
(Stoker). Im gleichen Jahre wurde er Ziinfter zur Zimmerleuten. 1637 bezog er
das schon 1435 erwithnte und seit 1463 so genannte ,,Haus zum gilen Kerzenstock™
im kleinen BrunngifBlli (spiter Froschaugasse). Seine Frau gebar ihm sechs Kinder,
von denen das dritte, Elisabeth, sehr friith gestorben sein muf}, da zwei Jahre nach
seiner Geburt ein viertes Kind wieder auf den Namen Elisabeth getauft wurde. Das
zweitilteste Kind (die dlteste Tochter), Beatrix, heiratete 1655 den Chirurgen Jakob
Fehr. Mit 59 Jahren, also im Jahre 1660, wurde Caspar Diebold Zwilfer der Zimmer-
leutenzunft, und im Jahre 1668 erhielt er als Nachfolger von Cammerer Frey das
Amt des Stiftskammerers am GroBmiinster, das er bis zu seinem Tode am 17. Januar
1674 verwaltete. Sechs Binde der von ihm gefiihrten Rechnungen sind im Ziircher
Staatsarchiv noch vorhanden. Ursula Diebold war ihrem Gatten im Tode voran-
gegangen. Sie starb am 21. Februar 1669. — In den Akten des Zunftarchivs ist
Diebold als ,,Glaser und Musicul}* aufgefiihrt, und auch das ,,Promptuarium Genea-
logicum® spricht von ihm als von einem ,,guten Musicus®. 1633 wird er als Hornist
der unter Landvogt Grebels Fithrung stehenden 4. Kompagnie erwithnt.

Soviel war bisher aus dem Leben Diebolds zu ermitteln. Uber seine Beziehungen
zu Ziircher Personlichkeiten, die in Musik und Dichtung eine Rolle spielten, geben
uns leider nur seine Kompositionsbeitrige und die Werktitel spirliche Anhalts-
punkte. Dal} er mit dem Ziircher Maler, Zeichner und Kupferstecher Conrad Meyer,
der u. a. das Titelblatt zu Simlers ,,Teutschen Gedichten*” gestochen hat, personliche
Beziehungen unterhalten haben mul}, bezeugt das Portrit, das dieser von Diebold
verfertigt hat. Im Schweizerischen Kiinstlerlexikon wird zwar bezweifelt, dall die-
ses (im ,,Promptuarium Genealogicum® sowie in der Portriatsammlung der Zentral-
bibliothek erhaltene) Portrit unsern Glasmaler darstelle. Die Notenrolle in der Hand
des Portriitierten schliet aber jeden Zweifel aus, um so mehr, als die Altersangabe
auf dem Stich mit der aus anderer Quelle ermittelten iibereinstimmt. — Man darf,
was Diebolds Beziehungen betrifft, unbedingt auch annehmen, dal} er im Simlerschen
Kreise verkehrte, wobei auller an Simler selber, an die Dichter Johann Jakob Bodmer,
Johann Melchior Hardmeyer und den Pfarrherrn Johann Georg Miiller (den Dich-
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ter der Verse zu Meyers Totentanz), auch an den .,Philomuaicus Caspar Ziegler ge-
dacht werden kann, der 1650 seiner Schiilerin Cleophea Zoller ein durch ein lanweres
»Lob der Musik™ eingeleitetes handschriftliches Liederbuch verehrt hat, in dem man
auller Sitzen von Regnart, HabBler, Vecchi, Haulmann, Widmann, Jepp, Gumpelz-
haimer, Frederici u. a. auch Tonsiitze von Schwilge aus Simlers erster Auflage findet.
Diese Cleophea Zoller wurde im gleichen Jahre 1650 die Gattin Hans Rudolf Grebels,
der uns schon als Kompagniefiithrer des Hornisten Diebold begegnet ist.

Was hat nun dieser Glasmaler in seinen MuBestunden komponiert? Immerhin
nicht weniger als 172 Lieder und motettenartige Gesinge in ausschlieBlich vierstim-
migem Satz. Uber seine musikalischen Arbeiten gibt uns Diebold in der Vorrede zu
dem ersten Werk, das er in Druck gegeben hat willkommenen Aufschlull. Es ist
die vom 20. Oktober 1656 datierte Vorrede zu des ,,Daphnis aus Cimbrien Galathea®,
die unser Komponist ,,auffs neiie mit lustigen Melodeyen gezieret und zu Vierstim-
men aufgesezet” und bei Kaspar Suter in Schaffhausen hatte erscheinen lassen.
Von diesem bei Johann Walther einzig erwiihnten Druck haben sich Exemplare in
Ziirich und Wien erhalten. Hier sei ein Abschnitt aus der Vorrede zitiert, der sich
einerseits iiber die Gesichtspunkte HdufBlert, unter denen Diebold die musikalische
Bearbeitung und Veriffentlichung der Ristschen Gedichte vornahm, anderseits
iiber die Arbeitsweise und die unverdffentlichten Kompositionen sich ausspricht,
die der damals Fiinfundfiinfzigjihrige bereits im Manuskript zu Hause liegen hatte.
Der Abschnitt lautet:

»Dieweil ich nun berichtet worden, / dal} solche Poetische lieder /| widerum
werden in den Truck verfertiget werden / hat beides die liebe / so ich zu der Edlen
Music trage und die unaufhorliche Bitt vornemmer und verstindiger Liebhabern
beider kiinsten mich beredet / ja gleichsam gezwungen |/ dise Freiid erwekende und
liebliche verse mit netien zu vier stimmen ausgesezten Melodeien zuiiberkleiden
und auszuarbeiten; doch auf solche weise /| dal} ich in etlichen die gemeine stimme
/ weil sie sonsten jederman bekant / habe verbleiben lassen / und die itbrigen darzu
componieret. In aussetzung aber solcher Lieder hab ich mit sonderbarem FleiB mich
dahin bemiihet / dal} si so wol zu der vocal- als instrumental-Music kinten gebrauchet
werden. In mitelst wolle der Kunst- und Gesangliebende Leser grol} giinstig wis-
sen / daf} ich gegenwiirtige Lieder auf solche form ausgesetzet / nicht zu dem ende
hin / daB ich dadurch die erste composition vernichten wollte / sintemal ich einem
jeden seinen gebiirlichen Rum |/ so willig als schuldig bin |/ widerfahren zulassen;
vil weniger aber /| dal ich wire Willens gewesen / diese meine Musicalische Arbeit
aus eigenem Trib durch Offentlichen Truk Allgemein zumachen: Sondern hitte
Dieselbige nur fiir mich und meine Geheime und Vertraute Freiinde aufbehalten
wollen / wann nicht jhr instindiges anhalten mein gefastes Vorhaben umbgestoBen
hitte. Vnd eben umb diser ursach willen / so hierinn etwann wider die Music gesetze
wiire gesiindiget worden / so mag ich wol leiden / dal dasselbige verbessert werde /
wann es nur aus Freiindlichem Gemiit / und nicht aus Gallsiichtigem Hertzen ge-
schihet: dann ich mich fiir keinen erfahrnen Musicum ausruffe / weil ich die Ge-
sangskunst nicht in den Schulen /| noch von Wolerfahrnen Organisten und Com-
ponisten; sonder neben meiner Gewonlichen tiglicher Handarbeit / zu meiner und
meiner Hausgenossen Ergetzlichkeit / so vil mir Gott Gnad verlichen |/ aus eignem
trib und anmutung erlernet und ergriffen habe.

Wann ich nun vernemmen werde / dal dise meine Gesang den Kunst Verstindiger
Liebhabern der Music nicht mififallen / so sollen auf das ehiste / als miiglich / und
Gott mir dal Leben verleichet / meine Geistliche zu 4. Stimmen / umb etwas Musi-
calischer ausgesetzte Gesiinge /| von derentwegen ich von vilen Vornemmen Herren
angesprochen worden / DeBgleichen die Lobwasserischen Psalmen / zu welchen auch
der Franzisische oder Lateinische Text kan gesetzet werden / auch in den Trukk
verfertiget werden. Will also keinen zweiffel tragen |/ es werde diser erster Vortrab
meiner herausgegebenen Musicalischen arbeiten /| wie er aul} bester meinung ent-
standen / also auch zu beliebter ergezung wolmeinender gemiitern aufgenommen
werden: bis dal ich ein héhers und mehrers | betreffend / so wol die Kunst-standigere
aussezung |/ alll Geistlicher texten underlegung / werde mittheilen kénnen.”
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AuBer der ,,Galathea® hatte Diebold 1656 demnach bereits vollendet: Geist-
liche Gesiinge und Lobwasser’sche Psalmen. Die Geistlichen Gesédnge, von denen
er sagt, daB sie ,,umb etwas musicalischer ausgesetzt™ seien, sind zweifellos identisch
mit den 68 Stiicken der Ziircher Stlmmbucher die Vertonungen von Psalmen und
von Spriichen aus dem Propheten darstellen. Denn auf diese pallt die genannte
Kennzeichnung vollkommen. Von den Vertonungen der Lobwasserschen Psalmen
wissen wir nichts, doch lieBe sich eventuell vermuten, dali Diebold diese Psalm-
kompositionen, deren Drucklegung anscheinend nicht moglich war, spater zum Teil
fiir die Gedichte Hardmeyers und Simlers verwendet haben konnte, von denen ja
die meisten im Metrum der Lobwasserschen Psalmen gedichtet sind. Vielfach tra-
gen die Gedichte ja die Bezeichnung ,,zu singen ndch der Melodie des x. Psalms®
oder einfach ,,Melodie des x. Psalms®. Die erste Auflage von Simlers ,,Teutschen
Gedichten® ist 1im Jahre 1648 erschienen, die zweite im Jahre 1653. Beide enthalten
noch keine Beitriige Diebolds. Und bevor die dritte, stark erweiterte Auflage des
Jahres 1663 herauskam, an der Diebold mit 16 Sitzen teil hat, veroffentlichte ein
Gefolgsmann Simlers, Johann Melchior Hardmeyer, im Eigenverlag eine bei Kaspar
Suter in Schaffhausen gedruckte Gedichtsammlung, der er — auch hierin Simlers
e beigab. Der Musiker, den er mit dieser Auf-
gabe betraute, war unser Caspar Diebold. Der Titel des den Literarhistorikern (Béch-
told, Nadler, Ermatinger) wohlbekannten, von der musikalischen Forschung bisher
jedoch giinziich iibersehenen Gedichtbandes lautet: ,.Vier Biicher Geistlicher Und
weltlicher Gedichten ..., welche sowol auff Bekannten all auff ganz Neuen durch
den fiirtrefflichen Singermeister Herrn Kaspar Diebolten wolgesezten Gesangweisen
konnen gesungen und gespilet werden, Aulgefertiget und herfiir gegeben durch
Johann Melchior Hardmeyer.* Dieser Gedichtband enthilt in vier Biichern 1. Fest-,
Sonntags-, Nachtmahls-, Morgen- und Abend-, Dank- und andere geistliche Lieder;
2. Lob- und Ehrgedichte; 3. Lehr- und Strafgedichte; 4. Sonderbare und neue Ge-
dichte. Der 1626 geborene Dichter, der spater zum Katholizismus iibertrat und im
Jahre 1700 durch Selbstmord endete, bildet zusammen mit Johann Wilhelm Simler
und Johann Jakob Bodmer — nicht der bekannte Begriinder der Orell’schen Buch-
handlung, sondern der Dichter der ,,Wolriechenden Uusthchen Violblumen fiir ein-
griindige Seelen““! — die kleine Gruppe von Poeten, denen wir die Rezeption der
Opitzschen und Ristschen Barocklyrik auf Ziircher Boden zu danken haben.? —
In der Vorrede meldet Hardmeyer, daf er ,,den Ehrenfesten, Fiirnemmen und wei-
sen Herren und lieblichen Singer-Meister Herren Caspar Diebolten angesprochen,
diese Lieder mit neuen Gesangweisen aullzuzieren und selbige allen andichtigen
Christenmenschen mitzutheilen, auff dall sie selbige auch zu dem Lob Gottes ge-
brauchen kénnten.” — Zwei Jahre nach dieser Publikation, die insgesamt 46 Ton-
sitze von Diebold enthilt (und damit seine umfangreichste Druckveroffentlichung
darstellt), bringt dann die 1663 erscheinende dritte Auflage von Simlers ,,Teutschen
Gedichten™ noch 16 mit C. D. gezeichnete Sitze unseres Komponisten. Von diesen
16 Sitzen stehen zwei als Ersatz fiir Kompositionen von H. H., ein Gedicht (,.Es
friie sich Jerusalem®) ist in zwei Fassungen Diebolds vorhanden, und der Satz iiber
»Ach, was ist des Menschen leben® steht neben einem solchen von A.S. (Andreas
Schwilge). Die Dieboldschen Sitze haben sich nur zum Teil lingere Zeit halten
konnen; in der 25 Jahre nach der dritten erschienenen letzten Auflage von 1688 sind
nur noch sechs Dieboldsche Stiicke beibehalten. In zwei Fallen blieben hier die Fas-
sungen von Schwilge stehen, und in acht andern wurden Diebolds Stiicke durch
solche von A. B. ersetzt. In diesem Zusammenhang ist es vielleicht nicht uninter-
essant zu erfahren, dall der Remiiser Pfarrer Johann Mariinus in seine romanische
Simler-Bearbeitung, die unter dem Titel ,, Philomela® in erster Auflage 1684 erschie-
nen ist, auch neun Dieboldsche Lieder iibernommen hat. In der zweiten Auflage
von 1702 reduziert sich ihre Zahl auf acht, in der dritten und vierten (aus den Jahren

1 Méoglicherweise stammen die (vierstimmigen) Liedbeigaben in den «Violblumen», gleichfalls von
Diebold.

2 Vgl. Joachim Schumacher, Johann Wilhelm Simler, Die Rezeption des Opitz-Barock in der deut-
schen Schweiz.
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1751 und 1797) auf sieben Lieder. Die Siitze erschienen hier anonym. Man darf
also immerhin annehmen, dall Liedsidtze des Ziircher Glasermeisters im Biindner-
land noch bis in die ersten Jahre, vielleicht Jahrzehnte des vorigen Jahrhunderts
hinein gesungen worden sind. — Der Vollstindigkeit halber sei noch erwihnt, dall
einer der bei Simler stehenden Diebold-Sitze schon 1662 im Neujahrsstiick der Ziir-
cher Stadtbibliothek anonym erschienen ist. Auch der gleichfalls anonyme Satz
des Neujahrsblattes 1659 stammt méglicherweise von unserm Komponisten. FEs
ist aullerdem nicht ausgeschlossen, dal auch noch einige andere anonyme Lied-
sitze in Einzeldrucken Bodmers von Diebold herrithren. Ein direkter Nachweis
wird sich kaum erbringen lassen, doch vermochte die Zuweisung einiger weiterer
Stiicke das eindeutige Gesamtbild, das wir uns heute von Diebolds Kompositions-
versuchen machen kénnen, nicht zu verindern. :

So ansehnlich der Umfang von Diebolds musikalischem Schaffen erscheint, so
bescheiden ist dessen Qualitdt. Wichtiger als die Bestiitigung von Johann Walthers
Urteil und wichtiger als die Aufydhlung all der Schwiichen und Fehler seiner Kom-
positionen ist Jedorh die Tatsache, dall es einem Handwerker vorbehalten war, den
Grund zu einer musikalischen Figenproduktion auf Ziircher Boden zu legen. Den
Wiirttemberger Schwilge kann man ja nur bedingt zu den Ziirchern rechnen. Dal}
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Caspar Diebold, EidgenoBisches Helden-Liede
Aus Joh. Melch. Hardmeyers Gedichten (1661)

sich Quinten- und Oktavenjigern bei Diebold ebenso wie bei Schwilge ein Jagdrevier
eroffnet, wie es sonst nicht leicht zu finden sein diirfte, weil} jeder, der einmal in die
Simlersche Sammlung hineingeschaut hat. Aber nicht nur primitive Satzfehler
trifft man auf Schritt und Tritt, sondein man erkennt auch rasch das oft ziemlich
hilflose Tasten beziiglich Melodiebildung, Periodenbau, metrischer und harmoni-
scher Disposition und Ton’xrtfestlf-vuncr — Halt man den Inhalt des frither genannten
Liederbuches, das Caspar Ziegler im thre 1650 fiir Cleophea Zoller 'mwelegt hat,
mit dem musikalischen Stoff zusammen, der im Besitz der Ziircher Collegia musica
nachgewiesen werden kann, so diirften damit die musikalischen Vorbilder Diebolds
im wesentlichen erfaf3t sein. In seiner Geschichte des Winterthurer Musikkollegiums
berichtet Max Fehr aullerdem, dafl dieses dem Glasermeister Diebold ., Allerley
schone, geschriebne teiitsche geistliche Lieder” abkaufte, — leider wissen wir nichts
iiber den Inhalt dieser wahrscheinlich von Diebold selber angelegten Sammlung.
Es scheint allerdings, dal3 sich unser Musikus mehr als an die Hafller, HauBmann,
Widmann, Gumpelzhaimer und dhnliche an Andreas Schwilge gehalten hat, der bis
1652 in Zirich lebte. Diebold trat ja recht eigentlich dessen Erbschaft als Kom-
ponist im Simlerschen Kreise an. Zweifellos ist er mit Schwilge auch personlich in
Verbindung gestanden, ja die Vermutung liegt nahe, daB er von ihm vielleicht so-
gar einige Anweisungen erhalten hat. Ein gutes Vorbild hat sich Diebold in Schwilge
allerdings nicht gewihlt, reicht das Kénnen des Jesuitenzioglings und spiiteren
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reformierten Pfarrers (von dessen zweifelhaftem Lebenswandel uns Nagel zu berichten
weil}), doch nicht wesentlich hoher als das des Glasermeisters. Nicht zu tibersehen
ist bei beiden die Anlehnung an die Goudimelschen Psalmsitze. Allerdings haben
sie sich von der Tenor-Cantus firmus-Technik vollig frei gemacht, um die Melodie
zeitgemil regelmifig in die Oberstimme zu verlegen. Der vierstimmige Satz herrscht
ohne Ausnahme, doch ist er in den Profankompositionen trotz der iiberall durch-
gefithrten Textierung der Unterstimmen durchaus nicht nur als Chorsatz gedacht.
Die Vorreden zu jeder der drei Sammlungen Diebolds sprechen ausdriicklich auch
von instrumentaler Ausfithrung. Bei den ,,Galathea“-Stiicken heil3t es, dal} sie ,,s0-
wol zu der vocal- als instrumental-Music kénnen gebrauchet werden®, Hardmeyer
betont, dall die Dieboldschen Gesangsweisen ,,gesungen und gespilet” werden kon-
nen, und Simler fithrt sogar niher aus, dall die Tonsitze zu seinen Gedichten ,,auf
dem Clavier, auf Posaunen, Fagot, Floten, Geigen und Lauten® zu gebrauchen seien.
Conrad Meyers Titelkupfer zu Simler gibt die Illustration dazu. — Die rein instru-
mentale Ausfithrung der Sitze diirfte wohl seltener gewesen sein als die vokalsolistische
mit Instrumentenbegleitung. Im h#uslichen Kreis, fiir den sie ja in erster Linie be-
stimmt waren, wurden die Melodie zweifellos auch chorisch zu Instrumentenbeglei-
tung gesungen. Kretzschmar und Moser nehmen also zweifellos die Dieboldschen
Galatheasiitze zu einseitig fiir die vierstimmige Chorpraxis in Anspruch. Aus der
schon von Bernoulli mitgeteilten Simlerschen Vorrede mull auch in diesem Zusam-
menhang auf die interessante Stelle hingewiesen werden, bei der Simler auf die ,,Ca-
dentzen® zu sprechen kommt, ,,bei denen ein erfahrner Musikant die Trili im Singen,
die Coloratur auf dem Clavier, auf den Fagoten und Floten von alleine und leicht
werde anbringen kénnen®, und beifiigt, daB} diese nur den Versen zulieb weggelassen
worden seien.

Bei Diebolds ,,Galathea®-, Hardmeyer- und Simler-Tonsiitzen handelt es sich
ausschliefflich um Strophenlieder. Die 42 ,,Galathea®-Stiicke stehen durchschnitt-
lich dem Villanellentyp niher als die etwas schwerfliissigeren Sdtze zu den Versen
der Ziircher Poeten. Das liegt zum Teil vielleicht weniger im Charakter der Dich-
tungen begriindet, als vielmehr in der Tatsache, dall Diebold in der ,,Galathea® teil-
weise bekannte Melodien verwendet hat, die ecine schiirfere Profilierung aufweisen
als seine eigenen. Fine genaue Ausscheidung der iibernommenen und der eigenen
Melodien durchzufithren, war dem Verfasser bisher allerdings nicht méglich. Die
»Galathea®-Siatze weisen barformige Anlage, also Repetition des ersten Teiles auf
neuen Text auf, wihrend die Hardmeyer- und Simler-Stiicke ,,durchkomponiert®
sind. Die Notierung ist hier wie dort die bekannte: das linke Blatt bringt unter-
einander Diskantus und Tenor, das rechte Altus und Basis. Eine Bezifferung des
Basses ist nirgends anzutreffen. Takt- oder Abteilungsstriche werden nicht ver-

wendet; als Taktvorzeichnung steht entweder oder ?/2, doch findet sich in den

Alla breve notierten Sitzen hiufig verschleierter Tripeltakt. — Die handschrift-
lichen ,,Geistlichen Lieder* — den ausfiithrlichen Titel findet man bei Refardt — sind
in vier Stimmbiichern notiert. (Im Alt-Stimmheft sind iibrigens die beiden letzten
Nummern [67 und 68] in Verlust geraten) . — Gegeniiber den Profansitzen weisen
die geistlichen Lieder, die bemerkenswerterweise zum Teil (44 Nummern) auf ori-
ginale Psalmverse (also nicht auf gereimte Psalmumdichtungen), zum Teil (24 Num-
mern) auf Spriiche aus den Propheten komponiert sind, eine etwas anspruchsvollere
Faktur auf; sie sind (wie Diebold in der Vorrede der ,,Galathea® sagt), ,umb etwas
musicalischer ausgesetzt”. Der Mangel an satztechnischem Konnen mul} begreif-
licherweise um so deutlicher in Erscheinung treten. Auf eigentliche Imitations-
technik ldfB3t sich Diebold vorsichtigerweise nicht ein, dagegen sucht er mittels rhyth-
mischem Alternieren von Stimmpaaren eine Art primitiven Ersatz fiir echte Imi-
tation zu schaffen, — ein Verfahren, das bis in die Zeit Ludwig Steiners hinein nach-
klingt 2. Wo Diebold gar madrigalische Wirkungen anstrebt, wirkt er fast komisch,

1 Merkwiirdigerweise werden Discant, Alt und Tenor in der Bibliothek der Allgemeinen Musikgesell-
schaft aufbewahrt, withrend der BaBl in der Manuskriptabteilung der Zentralbibliothek verwahrt wird.

2Vgl. den Tonsatz des Ziircher Neujahrsblattes von 1697, Schweiz. Sing- und Spielmusik, Blatt-
ausgabe Nr. 5.
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so etwa wenn er das Wort ,fliicht” (= flieht) illustriert, indem er es durch Pausen
abgetrennt, mehrmals wiederholt, und die Flucht aullerdem durch rasche Tonrepe-
titionen anzudeuten sucht. Andere Stiicke suchen den Wechsel von geradem und
Tripeltakt der Verlebendigung des meist Note gegen Note gefithrten homophonen
Satzes nutzbar zu machen. — Wie gering der kiinstlerische Wert dieser Satze auch
anzuschlagen sein mag, so gebiihrt ihnen als den ersten Versuchen im motetten-
artigen Stil doch eine gewisse Beachtung. Als unmittelbare Vorliufer kommen auf
Ziircher Boden (soweit ich sehe) nur die vermutlich von Schwilge stammenden Sterbe-
gesiinge des Meyerschen Totentanzes von 1650 in Betracht, denen noch die moglicher-
weise, aber nach Diebolds ,,Geistlichen Liedern entstandenen sechs ,,Fugen® Schwil-
ges in Simlers dritter Auflage anzureihen wiiren. Schwilge strebt allerdings ein wenig
hiher, denn man kann ihm wenigstens das Bemiihen um echte Imitation nicht ab-
sprechen. Erst die St. Galler Seelenmusik greift, meist wieder in einfacherer Art
und in bescheidenem Umfang, die Spruchkomposition wieder auf. Diebold selber
hat in spéatern Jahren auf die Motettentechnik zugunsten der einfacheren Lied-
formen verzichtet.

Caspar Diebolds Kompositionen zeigen alle Merkmale des Dilettantismus. Aber
Dilettanten sind es nun einmal gewesen, die das musikalische Leben in der refor-
mierten Ostschweiz um und nach 1650 getragen haben, und die den Boden bereiten
halfen, auf dem im folgenden Jahrhundert eine musikalische Eigenproduktion ge-
deihen konnte, deren beste Leistungen auf dem Gebiete des Solo- und des Chorliedes
liegen. Liebe zur Musik, Tatkraft und Unternehmungsgeist wird man dem kompo-
nierenden Glasermeister Diebold jedenfalls nicht absprechen konnen. Indem er die
bescheidenen Friichte seiner Mullestunden den Ziircher Musikfreunden des Simler-
schen Kreises zugiinglich machte, hat er zweifellos einem musikalischen Bediirfnis
— das zu stillen kein GroBerer vorhanden war — nach besten Kriiften entsprochen.
Er darf wohl den Anspruch erheben, dall seine Mingel (wie es in der Vorrede zur
»Galathea® heillt), nicht aus ,gallsiichtigem Herzen”, sondern aus ,freundlichem

Gemiit*“ betrachtet werden.
ES *®
sk

Von Diebolds Kompositionen sind im Neudruck erschienen:

1. Drei Sitze aus ,,Galathea® (1656) in ,,Schweiz. Sing- und Spielmusik®™, Blatt-
ausgabe Nr. 5 (herausgegeben von Willi Schuh):
a) ,,Schonste, nimm doch an die Treu®,

b) ,,Des Daphnis Nachtklage®,
¢) ,,Trauriger Abschied®.

2. In ,,Volkslied und Hausmusik®, 2. Jahrgang, Heft 5, 1. August 1935: ,,Eidgenos-
sisches Heldenliede* aus Joh. Melch. Hardmeyers ,,Weltlichen und geistlichen
Liedern® (1661).

3. In den ,,Schweizer Liedbliattern” fiir Jugend und Volk in Nr. 11: Neujahrslied
»Nun danket Gott* Diebolds Melodie in zweistimmigem Vokalsatz von Alfred
Stern,
in Nr.12: Ostergesang ,,Singt ein Sieggesang”, Diebolds Melodie in zweistim-
migem Vokalsatz von Alfred Stern.

Uber das Studium der Musikwissenschaft
Von Jacques Handschin, Basel *

Leider muf ich gleich von Anfang an um Entschuldigung bitten: ich habe eigent-
lich selbst nicht Musikwissenschaft studiert. In meiner Studentenzeit befalite ich
mich mit ganz anderen Wissenschaften, und dann, vor dem Abschlul3 des Universi-
tatsstudiums, sprang ich ab und ging ganz zur praktischen Musik iiber. Als prak-
tischer Musiker hatte ich fiir die Musikwissenschaft dieselbe Verachtung wie andere

* Nach einer offentlichen Vorlesung von Prof. Dr. J. Handschin im Musikwissenschaftlichen Seminar
der Universitit Basel,
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