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Hermann Suters Leipziger Studienzeit *
Von Wilhelm Merian

In der zweiten Hilfte des Oktobers 1890 finden wir Hermann Suter
an seinem neuen Studienort, in Leipzig, der Hochburg der Mendels-
sohn-Schumann-Tradition. ,Wenn ich nur in Leipzig wieder eine
so stille und heitere Klause kriegen konnte,” schreibt er in Gedan-
ken an Stuttgart, denn er liebt die Schaffensruhe, aber auch den
Blick ins Griine und die moglichst nahe Berithrung mit der Natur.
Der Abschied aus Stuttgart ist ihm nicht leicht gefallen, seine Freunde
und Kollegen hitten ihn gerne noch festgehalten, aber auf der andern
Seite freute er sich doch auf die Bekanntschaft mit der groflen Musik-
stadt an der Pleile. Was ihn aber so recht eigentlich bewog, nach der
Stuttgarter Studienzeit Leipzig aufzusuchen, war der Wunsch, ,.das
musikalische Urteil durch méglichst vieles Héren guter Musik zu
bilden”. Dazu bot das reiche Musikleben einer Stadt mit so ruhm-
voller Vergangenheit und solchen herrlichen musikalischen Mitteln
die seltensten Gelegenheiten. Als Schiiler des Konservatoriums hatte
er freien Zutritt zu den Generalproben der unter Reinecke stehenden
Gewandhauskonzerte und zu den Kammermusikabenden zweier Quar-
tettvereinigungen, derjenigen des Gewandhauskonzertmeisters Arno
Hilf und derjenigen des Konservatoriumslehrers und spéter sehr ge-
feierten Violinisten Adolph Brodsky, ebenso natiirlich zu den Vortrags-
iibungen der Anstalt und den wéchentlichen Orchesterproben des unter
Hans Sitt, dem bekannten Dirigenten und Quartettgenossen Brodskys,
stehenden Anstaltsorchesters. Den letzteren beizuwohnen, war fiir
einen angehenden Dirigenten besonders lehrreich. AuBerdem besuchte

* Der Bitte der Redaktion um Vorabdruck eines Kapitels aus der nach unlieb-
samen, erst vor kurzem beseitigten Hindernissen im Entstehen begriffenen Hermann
Suter-Biographie gebe ich (im Einverstiindnis mit dem Verlag Helbing & Lichten-
hahn in Basel) gerne statt. Die Quellen zu Suters Studienjahren flielen in Briefen
und Tagebuchnotizen, die dem Verfasser von der Familie zur Verfiigung gestellt
wurden, erfreulich reichlich und wurden deshalb gern wortlich verwendet. Suter,
geb. 28. April 1870 in Kaiserstuhl, besuchte das Gymnasium in Basel und erhielt
hier Musikunterricht von Huber und Glaus. 1888 ging er auf Rat seiner Lehrer nach
Stuttgart, wo er vornehmlich bei Faillt studierte, iiberraschende Fortschritte machte
und die ersten Erfolge auch in der Offentlichkeit erntete. Der Verfasser macht darauf
aufmerksam, daB die Fassung noch nicht in allen Einzelheiten endgiiltig ist. M.
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er die von Hermann Kretzschmar dirigierten Akademischen Orchester-
konzerte, die die Entwicklung der sinfonischen Form demonstrieren

sollten, die Chorkonzerte der Thomaner — Bach! —, des Riedel-
vereins — Verdis ,,Requiem™, Beethovens ,Missa“, Bachs ,, Matthéus-
passion sollte er hier héren — und des Bachvereins, und natiirlich

gedachte er auch alle bedeutenden Opernauffithrungen des Stadttheaters
zu besuchen. Die neuere Musik wurde namentlich im Lisztverein ge-
pflegt; immerhin hatten im damaligen Leipzig Liszt, Berlioz und Wag-
ner noch einen schweren Stand.

Im Konservatorium hatte er gleich fiir das erste Semester Klavier
bei Reinecke und Th. Coccius, Orgel bei Homeyer und Komposition
wieder bei Reinecke belegt. Der bald siebzigjahrige Karl Reinecke
sah damals von der Hohe seines Ansehens auf eine ruhmreiche Lauf-
bahn zuriick — erst 1902 trat er in den Ruhestand — und stand als
Dirigent, Klavierspieler und Komponist Mendelssohn-Schumannscher
Richtung in vorderster Linie der deutschen Meister, wiithrend der erst
Ende der Dreilig stehende Paul Homeyer schon damals als hervor-
ragender Orgelvirtuose einen Ruf besall; er war Gewandhausorganist
und Orgel- und Theorielehrer am Konservatorium. Seiner vorgeriickten
Stufe entsprechend, wurde Suter iiberall gut aufgenommen und mit
Vorzug behandelt. Im ersten Sommersemester nahm er auch Gesang-
unterricht, um im Hinblick auf eine spitere Chordirigententitigkeit
die methodische Seite dieses Faches zu studieren, und iiberdies noch
Violinunterricht, vornehmlich um die Technik dieses Instruments als
Komponist genau kennen zu lernen (schon das Stuttgarter Streich-
quartett hatte ihn dieses Bediirfnis empfinden lassen), beides bei
H. Klesse.

Eigentlich hatte er bei Jadassohn Kontrapunkt nehmen sollen; es
scheint aber nicht zu einem regelmiBigen Besuch von dessen Stunden
gekommen zu sein. ,,Wenn ich im allgemeinen iiber die Anstalt im
Vergleich mit Stuttgart urteilen soll, so muB} ich sagen, es sind keine
bessern Lehrer da, es ist nicht mehr zu lernen ... Speziell fiir Kontra-
punkt glaube ich, dafl in der ganzen Welt kein Lehrer wie Failit zu
finden ist,” an dessen ,,geist- und lebensvolle Art“ er sich besonders
im Kontrast zu den Jadassohnschen Cantus firmi gerne erinnert. Der
als Kontrapunktiker ausgezeichnete Jadassohn, Verfasser vielge-
schmihter, aber doch zu ihrer Zeit #ullerst brauchbarer Lehrbiicher,
scheint sich zu Suters Zeit eben mehr auf die Wirkung und Brauch-
barkeit seiner Biicher beschrinkt als auf lebendiges Unterrichten ein-
gestellt zu haben. ,Reinecke im Klavierunterricht ist der ,grofle
Schweiger’; nachdem ich ihm die ganzen ,Symphonischen Etuden'
vorgespielt hatte, sagte er nur die zwei Worte ,vortrefflich, sehr gut®,
und fragte mich dann, was ich jetzt ,spielen® wolle, worauf er mir auf
meinen Wunsch ein Chopinsches Konzert gab, das ich nun mit Mufle
studiere.”

,»1ch fiithle mich wie etwa ein Fisch aus einem engen Brunnen ins
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offene Stromwasser versetzt ... Ja, ich darf wirklich sagen, ich bin
zu rechter Zeit an den rechten Ort gekommen” — das sind seine ersten
AuBerungen iiber Leipzig nach Hause. Denn es handelte sich ihm nun
vor allem darum, ,endlich, nachdem die Theorie hinter mir liegt,” fiir
das freie Schaffen moglichst viel MuBle zu gewinnen. ,Moge es mir
gelingen, das, was ich plane, hier zu verwirklichen und an die Offent-
lichkeit zu bringen und in Leipzig allmihlich den Grund zu legen zu
einer Karriere, die mich befriedigt — ich habe die grofite Lust zum
Schaffen und Wirken.” Grofe Leistungen und rechte Erfolge wiinscht
er sich ja auch schon deswegen, damit er den geliebten Eltern ihre
vielen Opfer wenigstens einigermallen entgelten kann.

Zuerst lebt er wie ein Einsiedler, denn solche Schaffensruhe hat er
sich ja lingst sehnlich gewiinscht. In Stuttgart wurde er zu oft, sei es
daf} ihn nach einer Stunde ruhiger Arbeit die Schule rief oder der Unter-
richt, den er selbst zu geben hatte, der inneren Sammlung entrissen.
Da fand er denn in Leipzig die richtige Lebensform fiir seine Bediirf-
nisse; er fithlte sich gedringt und imstande, nunmehr ,,einmal mit der
Theorie abzubrechen, die eigentlich nur fiir solche, die nicht produktiv
veranlagt sind und sich deshalb am besten dem Lehrfach zuwenden,
ithren Wert hat”, wenn man, das mul} er anerkennen, durch die theo-
retischen Studien auch an Klarheit des Blicks und des Urteils gewinnt.
Denn er ist iiberzeugt, daf} sie ihm eigentlich nichts anderes gibt, als
was er frither, von seinem Talent getrieben, schon instinktiv gemacht
hat, und daf} er jetzt verhédltnismaBig nicht besser komponiere als
vorher. ,,Das, was ich seither besser machen lernte, verdanke ich mei-
ner eigenen Erfahrung in eigenen freien Schopfungen, an denen ich
allméhlich immer sicherer die Sprache des musikalischen Ausdrucks
lernte. Nach dieser Seite will ich mich in Leipzig nun soweit als irgend
moglich vervollkommnen, und demgemifl betrachte ich das hiesige
Konservatorium als Mittel zu dem Zwecke, auf leichtere Weise, als es
sonst moglich wiire, mit Musikern wie Reinecke verkehren zu kénnen,
nicht eigentlich als Schiiler, denn jetzt mufl ich mir selbst Lehrer sein,
sondern als Ratholender ... Und solcherweise gestalten sich auch wirk-
lich die ,Kompositionsaudienzen®, wie man sie nennen kann, die all-
wochentlich in seinem Hause stattfinden, zu denen man selbstverstind-
lich nicht regelmiflig zu erscheinen hat, weil ja alles freie Schaffen
nur Sache der Eingebung ist, die sich nicht erzwingen lafBt.”

Es ist im Grunde der jugendliche Freiheitsdrang und das ungestiime
Verlangen nach der ungehinderten Auswirkung der Personlichkeit, zu
dem die Jugend ein Recht hat, die Forderung des wahren Kiinstlers,
sich vor allen Dingen der Inspiration hingeben zu kénnen, was ihn
gegen alle graue Theorie und gegen allen Formzwang sich auflehnen
lit; auch gesellschaftlich war es ihm ja nie wohl unter der Etikette.
Und da scheint ihm Leipzig in jeder Weise entgegengekommen zu sein.
Er wiinscht sich Gliick, an eine Anstalt gekommen zu sein, ,,die nicht
verlangt, dall man den erhaltenen Stundenplan peinlich innehalte,
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sondern die vermoge ihrer Einrichtung des Klassenunterrichtes es dem
selbstindigen Besucher méglich macht, frei iiber seine Zeit zu ver-
fiigen. So konnte ich nun meinen ,Tell® mit innerer Sammlung voll-
enden; so kann ich ihn jetzt auch instrumentieren; ich mache den
freiesten Gebrauch von meiner Zeit und besuche wihrend solcher Ar-
beiten keine andern Stunden: ist das Werk vollendet und habe ich
keinen andern Plan, der mich zu sofortiger Ausfithrung dringt — ich
habe zwar schon mehrere neue im Kopf —, dann gebe ich mich wieder
auf ein paar Wochen lediglich technischen Studien hin.” Und in sel-
ten klarer Erkenntnis fiigt er bei, diese freie Schaffensweise sei zwar
fiir ihn jetzt die richtige; aber ,fiir einen Anfiinger, der nicht den gréf3-
ten eigenen Eifer besitzt, ist sie nicht zu empfehlen“. Er konnte sie
sich tatsidchlich gestatten, denn sein ganzes Wesen war eiserne Selbst-
disziplin.

Auch spater macht er kein Hehl daraus, daB} ihn kiinstlerisch von
Anfang an eine Kluft von Reinecke trennte. Es ist der urewige Gegen-
satz zwischen den Alten und den Jungen, der hier in aller Deutlichkeit
auftritt und mit dem die Auseinandersetzung iiber kurz oder lang kom-
men mullte. Suter war ja alles verhaflt, was nach Schablone aussah,
und gerade Mendelssohn, dessen Schule Reinecke angehérte, schien
ihm fiir die Schablone seiner Zeit verantwortlich. Er zeigt Reinecke
seinen ersten Quartettsatz — den zweiten und dritten hatte er mittler-
weile auch skizziert —: ,,natiirlich war’s ihm viel zu exzentrisch, ob-
schon er an dem ganzen Bau keinen Stein herausnehmen konnte ...
Er begreife, dafl junge Leute, die vor zwanzig Jahren geboren und mit
der Musik eines Wagner, Liszt und Berlioz grofl geworden seien, an-
ders geworden seien als er, aber nichtsdestoweniger kénne er es nicht
billigen, wenn man sich iiber die durch Jahrhunderte mithsam erworbene
alte architektonische Form hinwegsetze und in Modulationen, Harmoni-
sierung und dergleichen solchen Exzentrizititen huldige, zu denen ich
hinneige.” Einfachheit wollte er haben; den psychologisch ausdrucks-
vollen, polyphon belebten Stil, den Suter sich geschaffen, konnte er
nicht geniefen. Aber gerade dieser Widerspruch machte Suter stolz,
denn der Widerstand alter Schule gegen etwas Neues, dem sie doch letz-
ten Endes nichts anhaben kann, erschien ihm mit Recht als ein wert-
volleres und schmeichelhafteres Urteil als ein paar Worte der Zufrieden-
heit, die nur die Schablone belobigten, und er war nicht ohne Grund
stolz darauf, dall Reinecke trotz allem sich ,fast eine Stunde nur mit
mir und dem einen kurzen Satz beschiftigte”. Es war ja auch kein
Zweifel, dal} der Schiiler des Meisters Interesse erweckt hatte.

Sein ,Tell“ wichst heran; ,symphonisches Charakterstiick” will
er ihn nennen. Als Klavierauszug zu zwei Klavieren hat er ihn bereits
bearbeitet; jetzt geht er an die Partitur. ,Ich instrumentiere mit grof3-
ter Sorgfalt, jede Note iiberlegend (was der alte Doppler in Stuttgart
schon immer so sehr an mir rithmte), und habe auf diese Weise schon
ungeheuer viel gelernt ... Reinecke fand am ganzen groflen Aufbau
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des Werkes keinen Tadel, obwohl ich mir gegen seinen Rat eine ganz
eigene neue Form dazu erfand, die er nun doch billigen mufite. Der
mittlere Teil war ihm zu unruhig, wiihlerisch und chromatisch, doch
sagte er, es sei unmoglich, etwas zu dndern, ohne den ganzen Bau zu
zerstoren.” Und in einem andern Brief berichtet er iiber ein Urteil
Jadassohns: ,,Das Stiick habe ihm trotz seiner vielen Liingen einen
bedeutenden Eindruck gemacht Die Elnleltung (IdyIl) sel ganz prach-
tig in der Erfindung, und sie zeige einen ganz eigenen, schweizerisch
nationalen Charakter; auflerordentlich gefiel ihm auch das E-Dur-
Thema (,Rﬁtliszene‘).“ Nicht ohne Stolz sieht Suter auf sein Werk,
sein erstes Originalwerk fiir Orchester. ,,Mit Tell habe ich verschiedene
Plane,” schreibt er; ,,an Weihnachten méchte ich gerne nach Wei-
mar, um mich und mein Werk dem dortigen jungen Hofkapellmeister
Richard Strauf, dem Schiitzling Biilows, vorzustellen; in einem der
Friihlingspriifungskonzerte 1891 habe ich Gelegenheit, ihn am Konser-
vatorium O6ffentlich vorzufiihren, méchte ihn aber vorher fiir mich in
ein paar Orchesterilbungen anhéren; dann wiirde ich ihn auch an die
Stuttgarter Hofkapellmeister und endlich an Kapellmeister Fritz
Hegar in Ziirich schicken.”

So fand denn zunéchst einmal eine Leseprobe statt — , Reinecke
fand die Instrumentation sehr geschickt und wirkungsvoll” — und der
Eindruck war bedeutend: , Einiges,” so berichtet Suter nach Hause,
,wie die Stelle von der Riitliszene klang ganz hinreilend und begeistert
in der warmglithenden Instrumentation, und ich habe mir damit das
Herz des biarbeiligen und durch seine Grobheit beriichtigten Kapell-
meisters Sitt gewonnen.” Das Stiick stellte sich aber als zu schwer
heraus fiir die kurze Zeit bis zur nichsten Priifung, fiir Streicher und
Bléser wiiren nach Sitts Aussage mindestens fiinf Extraproben nétig
gewesen. Uber Ostern 1891 unterzog es der Kompomst dann noch,
wie er sagt, einer ,griindlichen Waschung sowohl in der Instrumen-
tation* (ich kann gar nicht sagen, wie sehr ich durch jenes zweimalige
Hoéren bei den Leseproben an Erfahrungen und Beobachtungen be-
reichert worden bin) als auch in der Komposition (die ganze Durchfiih-
rung umgearbeitet).” Bald darauf wurde es in der neuen Gestalt wieder
probiert. , Es ist allerdings nach Reineckes Ausspruch riesenhaft
schwer, aber es klingt, und seine Frische und Saftigkeit haben mir alle
aufgeweckten Kollegen gewonnen.” Die eigentliche Auffiihrung kam

* Auf einem Zettel hat Hermaun Suter im Mirz 1891 notiert: , Tell.
1. Partitur. 84 Seiten. 55 Stimmen (im ganzen ca. 350 Seiten): 1 kleine Flote.
2 groBBe Floten. 2 Oboen. 2 Klarinetten in A. 1 BaBklarinette in A. 2 Fagotte.
1 Contrafagott. 4 Horner in E. 1 hohe Trompete in A. 2 F-Trompeten. 2 Tenor-
posaunen. 1 BaBposaune. 1 Ba3-Tuba. Pauken (1 St.). Triangel und Becken (1 St.).
10 Pulte erste Violinen. 9 Pulte zweite Violinen. 5 Pulte Bratschen. 4 Pulte Violon-
celle. 3 Pulte Kontrabisse. — Numerischer Bestand des Konservatoriumsorchesters
ca. 80 Mann. — (Selbst geschrieben: alle Blas- und Schlaginstrumente, 2 erste Vio-
linen, 2 zweite Violinen, 2 Bratschen, 2 Violoncelle, 2 Contrabisse, zusammen ca.
175 Seiten.).*
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aber nicht zustande, solange Suter in Leipzig war. In hoherem Sinne
ist es ja auch kein Schade gewesen, denn es hatte seinen Zweck erfiillt,
Suter war an ihm gewachsen. Es ist gar nicht genug zu betonen, wie
wertvoll diese Leipziger Leseproben an sich schon fiir den Schiiler sein
mullten; allein schon der Umstand, daBl der angehende Komponist
hier einmal seine Werke zu horen bekam, mulite ihm die Selbstkritik
schiarfen und das Urteil fiir das, was gut und was schlecht war, kliren.
Das anerkennt denn auch Suter. Spiter riickte er von dem Werke
selber ab; mit vielen andern Sachen mufite es nach seinem Tode ver-
nichtet werden, so hatte er es von langer Hand im Einvernehmen mit
seiner Gattin bestimmt. Es stellte ja auch das Produkt einer Uber-
gangszeit in seinem Schaffen dar. Der Sturm und Drang ging voriiber,
die Wagnerbegeisterung, obschon ihre Fruchtbarkeit fiir seine Entwick-
lung nicht zu iibersehen ist und von ihm auch nicht verleugnet wurde,
ebbte ab, die Reife des Mannes schuf sich den persénlichen Stil.

Aber auch sein Weimarer Plan fand Verwirklichung. Lassen wir
ihn selbst iiber das Resultat berichten: ,,Mein Besuch in Weimar ist
nicht mit Gold zu bezahlen. ,Tell* gefiel dem Kapellmeister Straul} so
auflerordentlich, daB} er mir die begliickende Aussicht erdffnete, ihn
aufzufithren. Namentlich fand er meine Sicherheit im Instrumen-
tieren und die Orchesterkenntnis bei einer ersten Arbeit dieser Art ganz
erstaunlich. Er dedizierte mir schlieBlich mit einer Widmung die Parti-
tur seines ,Don Juan‘.” So gliicklich war unser Suter schon lange nicht
mehr, und zeitlebens hat er Straull verehrt, seine Partituren immer
sofort nach Erscheinen erworben und mit Eifer verschlungen; und
spiater hat er fiir eine Straultat ersten Ranges alle seine Krifte ein-
gesetzt: am deutschen Tonkiinstlerfest 1903 in Basel brachte er die ob
ihrer Schwierigkeiten gefiirchtete 16stimmige A-cappella-Hymne zu
meisterhafter, weithin beachteter Wiedergabe.

Doch bald fingt auch die ,,Walpurgisnacht™ in ihm wieder an zu
spuken; er glaubt zwar, daB} er bei ,gestrengen Professoren und Anti-
wagnerianern iibel ankomme, ist aber entschlossen, wie in seinem gan-
zen Leben, in der Religion wie in der Kunst, so auch hier, ,,allen denen,
die mir gerne andere Ansichten einpfropfen méchten, einen unbéandigen,
furchtbaren Trotz entgegenzusetzen. Was ich als richtig, gut und schon
erkannt habe, davon lasse ich mich durch keine Macht der Welt ab-
bringen, und wenn ich auch dabei verhungern sollte®.

Einer Anregung Reineckes, wieder ein neues Streichquartett zu
komponieren, gibt er keine Folge; ,.s0 oft ich mir’s ernstlich vornehme,
so oft habe ich keine Lust dazu“. Der Quartettbetrieb in den offiziellen
Musikkreisen ist ihm zuwider. Sein D-Dur-Quartett hat kaum Aus-
sichten, aufgefiihrt zu werden. Dagegen stiirzt er sich wieder mit Eifer
ins Klavier- und Orgelstudium, denn er will seine Finger geschmeidig
erhalten fiir den Fall, daB sich irgendwo eine Organisten- oder Diri-
gentenstelle auftun sollte.

Und wieder gibt es Zeugnisse, die seine Begabung und sein Kénnen
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enthusiastisch bestitigen; sein Fleil wird als mustergiiltig geruhmt
Reinecke bezeugt ihm seine schonen Resultate als Klavierspieler wie
als theoretisch gebildeter Musiker und Komponist, und Homeyer die
bis zur Virtuositit entwickelte Spielfertigkeit auf der Orgel und seine
an grofleren Bachschen wie auch modernen Meisterwerken hervor-
ragend gewachsene Interpretationskunst. Auch hier fand er neben der
Arbeit immer noch Zeit zu Erholung in geselligem und Freundeskreis,
wo natiirlich auch die Musik niemals zu kurz kam. Alte Bekannte
besuchen ihn, ehemalige Basler Gymnasiasten, eine besondere Freude
macht ithm der Besuch seines Freundes Emil Schmid, und auch mit
Konservatoristen aus der Schweiz trifft er zusammen. ,In Leipzig stu-
dierte auch Franz Beidler, der spiitere Gatte Isolde von Biilows, ein
sehr netter junger 19jéhriger Mann,” ebenfalls gebiirtig aus Kaiserstuhl,
aber in St. Gallen aufgewachsen; mit ihm verkehrte er , musikalisch
dann und wann, so habe ich ihm letzthin den ganzen ,Tristan‘ von
Wagner vorgespielt und erlautert, und wir begeisterten uns so, dal wir
von nachmittags 145 bis abends 149 ohne Unterbrechung am Klavier
sallen®.

Die eigentliche bleibende Frucht der Studienjahre ist nun aber das
Quartett in D-Dur resp. d-Moll, das spéter als Op. 1 im Druck erschienen
ist. Seine Wagner- und seine Naturbegeisterung gehen in diesem Werke
einen eigenartigen Bund ein. Gerade die glithende Begeisterung fiir
alles, was schén ist, besonders was ihm die Natur gibt, ist aber auch das
Personliche, das sich hier meldet. ,Wenn sich der Wonnemonat,”“ so
schreibt er im Friithjahr 1891 aus Leipzig, ,so prichtig offenbart, so
wiire es ein Wunder, wenn sich nicht auch die Muse wieder in mir regte.
In das Streichquartett, das ich nun voller Begeisterung begonnen,
schlieBe ich denn auch alle die duftige Maipoesie und alle die zaube-
rischen Maiempfindungen ein, die mir im Anblick solcher Naturwunder
die Brust durchziehen.”

Und weiter sind das Personliche darin der edle Schwung und die
Wirme der Empfindung, dann aber auch der sichere Formwille und die
geradezu klassische Rundung des Ausdrucks, beides Friichte seiner
eisernen Selbsterziehung. Nicht mehr das Revolutionire, das Eigen-
wﬂhge, das Uberschiumende, das, was neben dem stlhstlsch Neuartigen
einen Reinecke und die ganze Mendelssohnrichtung des damaligen ton-
angebenden Leipzig so vor den Kopf stiel3, ist fiir uns heute das Cha-
rakteristische an dem Werk, sondern gerade die bewundernswerte
Kraft, mit der er es in feste Formen zu gieflen vermag. Sein ,,Bekennt-
nis“, zu dem ihm das Wagner-Erlebnis geworden, wird, wie Suter nun.
einmal ist, auch sofort in die wahre Tat umgesetzt; der Inhalt gebiert
sich die Form, aber dennoch: Form mul} sein. Auch ,,Stimmungen”
gieit er in Form. , Etwas verdrossen™ — gerade in einen Scherzosatz
(ohne eigentlichen Mittelteil) wird die Unzufriedenheit mit sich und
der Welt gegossen! Die Synkopen sind Nachklinge der Auflehnung
gegen alles Widrige, besonders auch gegen die musikalischen Wider-
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stinde, mit denen er sich gegeniiber der Traditionsgebundenheit und
,»ochulgerechtheit” auseinanderzusetzen hatte. Dieser und der letzte
Satz — wie muf} der auf einen Mendelssohnianer gewirkt haben! —
sind die subjektivsten Teile des Werkes: ,sehr aufgeregt, mit wildem
Humor®, lautet die Beischrift des Finales. Wie oft ist gerade der wilde
Humor auch fiir Suters spiteres Leben bezeichnend geworden! Wie
Trotz, wie ein Ringen, ein Sichaufbiumen klingt es hier; die ganze
D-Dur-Seligkeit des ersten Satzes ist dahin; in unerbittlichem d-Moll
stellt er seine Gedanken hin, als ob er nun alle Fesseln der Konvention
endgiiltig abstreifen wollte. Innere Beziehungen: die Hauptthemen
der Ecksitze sind geistesverwandt, wennschon im Tongeschlecht gegen-
siatzlich, sie sind beide aus Trotz geboren. Siegt im ersten Satzim heillen
Kampf zuguterletzt die Lyrik, die aus temperamentvollem Schwelgen
in leises, verhaltenes Sinnen iibergeht, so kennt das Finale keine Kon-
zessionen; auch die breitflichigen lyrischen Gegensiitze dienen nur der
Steigerung des dramatischen Ausdrucks, in dessen Dienst neben den
wild hervorgestoBenen Vierteln empordringende Achtelfiguren und
punktierte Terzen- und Sextenginge stehen. Auch der langsame Satz
begniigt sich nicht mit reiner Lyrik — es hilt ihn, den temperamentvol-
len Tat- und Disziplinmenschen, auch im Leben nie lange beim nur
Gefiihlshaften. Aus Sinnen wird Schwelgen und aus Schwelgen Kampf.
So wird auch dieses Larghetto, das er iibrigens auch als , Legende fiir
grofles Orchester” verwendet (aber in dieser Form wieder vernichtet)
hat, zweimal durch ein kriftig sich steigerndes, energisches Fugato
(,,deciso) unterbrochen, ein gesunder Kontrast zum blithenden, ge-
sanglichen Rahmen.

Un compositeur d’opéra sous la régence Jean-Joseph Mouret
par Renée Viollier (Paris 1934)

On a négligé jusqu’ici, bien a tort, semble-t-il, toute une pléiade
de musiciens, spécialement compositeurs d’opéras et d’opéras-ballets
qui ont cependant occupé une place prépondérante a leur époque. Je
veux parler des successeurs de Lully et des précurseurs directs de
Rameau dans l’art lyrique.

Je ne prétends pas que leurs noms soient ignorés des musicologues;
plusieurs se sont occupés d’eux, mais surtout en ce qui concerne leur
apport dans le domaine instrumental. Leur art lyrique est le plus
souvent jugé inintéressant et considéré comme quantité négligeable .
- J’hésiste a les appeler «Les petits-maitres de la Régence» de crainte
que ce qualificatif ne soit pris dans un sens péjoratif. Il faut biea cepen-
dant les distinguer des deux Maitres, des deux poéles incontestables
de I'opéra francais de ce temps: Lully et Rameau.

1 N’ont été réédités dans la collection Michaélis que quclques opéras et opéras-
ballets de Campra, Destouches et Montéclair (p. 1).
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