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SFO, Communications du comité central

Questionnaire. Bien que diverses sections n’aient pas retourné le questionnaire,
I’on peut néanmoins constater un intérét général aux questions touchées, Nous
en parlerons aussi a 'occasion des conférences des présidents.

Il semble certain que nous pourrons nous occuper des travaux préparatifs
pour 'organisation des cours de fabrication d’anches pour hautbois et bassons
ainsi que des cours pour directeurs et vice-directeurs. D’autres cours suivront.

Inscriptions des vétérans. Les inscriptions doivent étre faites jusqu’a la fin de
"'année (vétérans d’honneur et vétérans). La nomination aura lieu a la prochaine
assemblée des délegués a Bulle. Les formulaires d’inscription peuvent étre
obtenus de la secrétaire centrale, Mademoiselle Isabelle Biirgin, Siidstrasse 7,
8304 Wallisellen, Une fois diment remplis, ils sont a retourner a l'adresse du
président central.

Pour le comité central: Walter Aus der Au, président central

Le réle sublime de la musique

Trop souvent la musique est considérée seulement comme un simple agrément
de la vie alors que de grands hommes lui attribuent un réle tres substantiel et
sublime dans l'existence humaine. Pablo Casals a compris ce rdle et nous
publions volontiers le célebre passage de la «Déclaration de Pablo Casals aux
Nations-Unies» (1958) : «La musique, ce merveilleux langage universel, compris
de tous les hommes, devrait contribuer a les approcher. C’est pourquoi j’en
appelle en particulier a tous mes confreres, a tous les musiciens et demande a
chacun d’eux de mettre toute la pureté de son art au service de 'humanité, afin
d’établir entre les hommes par toute la terre des relations fraternelles dans la
lumiere de I'esprit.»

Liebhaberorchester

Mit freundlicher Bewilligung der Redaktion von «Ex Libris» drucken wir
einen Aufsatz nach, den Ernst HeB, Mitglied unserer Musikkommission, in Heft 9
vom September 1961 der erwdhnten Zeitschrift veroffentlichte. Wir bringen dem
geneigien Leser kurz in Erinnerung, welche Stellung der Autor im schweize-
rischen und internationalen Musikleben einnimmt: Ernst Hel3 ist Musikdirektor
an der Universitat Zirich und als solcher Dirigent des aus Studierenden beider
Hochschulen gebildeten Akademischen Orchesters. Er ist Griinder der Mozart-
Gesellschaft Ziirich, AusschuBBmitglied des Zentralinstituts fir Mozartforschung
(Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg) und Mitarbeiter an der Neuen
Mozart-Ausgabe. Und dal3 er neben seiner Tdtigkeit als Lehrer am Konser-
vatorium Winterthur und als Chor- und Orchesterdirigent noch fleifig kompo-
niert, darf nicht unerwdhnt bleiben. Red.
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An unserem Stammtisch bezeichnete einmal einer meiner Freunde den Unter-
schied von Liebhaber- und Berufsorchester auf recht drastische, aber nicht ganz
falsche Art: «Die Mitglieder eines Berufsorchesters spielen Musik gegen Bezah-
lung, die Mitglieder eines Liebhaberorchesters bezahlen, um spielen zu dirfen.»
Im weiteren Gesprich stellten wir allerdings noch andere Unterschiede fest. So
verfiigt der Berufsmusiker in der Regel iiber eine hoher entwickelte Spieltechnik
und eine besser geschulte Musikalitat. Gewil} sind dem Dilettanten in mancher
Hinsicht Grenzen gesetzt, spieltechnische Grenzen, Grenzen auch im Erfassen
und Nachempfinden dessen, was der Komponist gesagt hat. Aber — Hand aufs
Herz! — haben wir nicht alle schon erlebt, dal} die Einsatzfreudigkeit und be-
geisterte Hingabe eines Laienensembles uns vielleicht mehr begliickt hat als
gewisse, aufs Letzte perfektionierte Darbietungen eines Berufsorchesters, sei es
im Konzert, im Radio oder auf Schallplatten? Das geringere Konnen des
Amateurs wird oft durch eine hohere innere Bereitschaft, ein lebendigeres Mit-
empfinden wettgemacht, allerdings unter der Voraussetzung, dall die Anforde-
rungen nicht tiber das ihm iiberhaupt Erreichbare hinausgehen. Und gerade
in dieser spontanen Einsatzfreudigkeit, in der selbsterarbeiteten Wiedergabe
eines Kunstwerkes, die immer wertvoller ist als Nur-Zuhoren, sehe ich die eigent-
liche Existenzberechtigung des Liebhaber-Musizierens.

Wie mithsam aber ist der Weg zum erwiinschten Ziel! Wieviel Geduld und
Sachkenntnis mufl der Dirigent mitbringen! Wie klédglich tont oft ein Stiick in
der ersten Leseprobe! Wie begliickend aber wird die Arbeit, wenn die Spieler
mit viel gutem Willen die Anweisungen des Dirigenten zu befolgen versuchen,
wenn das Werk von Probe zu Probe Gestalt gewinnt, wenn die technischen
Probleme immer besser gelost werden und der Leiter mehr und mehr auf die
musikalische Gestaltung eingehen, seine kiinstlerische Vision verwirklichen kann!
Und wenn dann letztendlich im Konzert alles klappt, wenn sich jeder Spieler mit
voller Hingabe einsetzt, dann stellt sich bei Orchester und Dirigent jenes be-
gliickende Gefiihl ein, den Zuhorern und sich selbst eine wirkliche Bereicherung
des Daseins vermittelt zu haben. Sollte diese oder jene Kleinigkeit nicht ganz
geglickt sein, so konnen wir verstindnisvoll dartiber hinwegsehen. Das gilt,
nebenbei gesagt, ja auch fiir Berufsorchester, denen — zum Trost fiir die nicht-
ziinftigen Musikanten — auch nicht immer alles nach Wunsch gerit. Selbstver-
standlich streben wir nach der bestmoglichen Darstellung des Werkes, aber wir
diirfen auch nicht jenem Perfektionierungsideal verfallen, das seit einiger Zeit
— besonders durch die Schallplattenindustrie — tiberhandgenommen hat. Wir
horen heute Aufnahmen von einer tonlichen und technischen Vollendung ohne-
gleichen. Aber dieselben Solisten und dieselben Orchester sind kaum in der
Lage, in einem ununterbrochenen Konzert eine ebenso vollendete Wiedergabe
zu liefern, Das Zusammenschneiden und klangliche Verbessern von Béandern hat
etwas Unmenschliches. Ich habe schon hervorragende Musiker beim Anhoéren
eigener Aufnahmen sagen gehort: «So gut haben wir das Werk gar nicht
gespielt.» In letzter Konsequenz wiirde dieser Vervollkommnungswahn dazu

119



fithren, dal Laien das Musizieren tiberhaupt einstellten, womit gar nichts gewon-
nen, das wichtigste aber, das Selbst-Tun verloren wiare. Ich will damit nicht
sagen, dal} nicht alles getan werden soll, um ein Werk fehlerlos wiederzugeben,
aber eine Auffiihrung kann sehr wohl erfiillt und lebensvoll sein, auch wenn
kleine Schonheitsfehler vorkommen.

Unter den Mitgliedern eines Liebhaberorchesters finden wir aller Gattung
Leute: solche, die sich mit ganzem Sein der Musik verschrieben haben, andere,
zum Beispiel Studenten, die im Musizieren den notwendigen Ausgleich zu ihrer
vorwiegend intellektuellen Beanspruchung finden, andere wieder wollen sich von
des Tages Miith und Arbeit durch Musizieren ganz einfach «erholen». Einigen
ist eine strenge Probenarbeit erwiinscht, den andern gefallt vor allem das «Durch-
spielen». Eine weitere Gruppe mochte vorwiegend bekannte, am Radio und auf
Platten gehorte Werke einiiben, ein anderer Teil hingegen ist neuem oder selten
gespieltem Musikgut durchaus aufgeschlossen. Oft sind es die weniger guten
Spieler, die vor nichts zuriickschrecken und glauben, alles bewiltigen zu konnen.
Fiir sie besteht der Unterschied zwischen einem Liebhaber- und einem Berufs-
orchester lediglich darin, dal} das Berufsorchester nur zwei Proben, das Lieb-
haberorchester aber deren zehn benétige. Als ich vor einigen Jahren die frither
Beethoven zugeschriebene, nach neueren Forschungen aber von Friedrich Witt
komponierte «Jenaer Sinfonie» auflegte, gab mir der Prisident des Orchesters,
ein Spieler recht mittelmalliger Qualitat, ziemlich erbost zu verstehen, dal} ich
seinen Orchesterverein auf das Niveau eines Konfirmandenorchesters herab-
driicke. In solchen Féllen hilft nur psychologisches Geschick, etwas Humor und
ein entschiedener Wille, den Sprecher zum Verstummen zu bringen. Nach stren-
gen Proben kann man ab und zu den Ausspruch vernehmen: «Wir arbeiten
eben den ganzen Tag und wollen uns in der Probe entspannen!» Darin verbirgt
sich der Vorwurf, der Berufsmusiker arbeite nur abends, liege tagsiiber im
Strandbad oder lese im «Odeon» die Salzburger Nachrichten. Wenn ich dann
diesen Ahnungslosen meine Tagesarbeit und das bescheidene Probenhonorar
klarlege, werden sie meist still und verzichten fernerhin auf solche Anspielungen.

*

Die Anspriiche des Publikums sind durch Radio und-Schallplatte sehr ge-
stiegen. Vor noch nicht allzulanger Zeit haben die Orchestervereine in Prome-
nadenkonzerten und Familienkrdanzchen mit vorausgehendem Konzertteil vor-
wiegend Unterhaltungsmusik aus dem 19. Jahrhundert geboten. Heute bemiihen
sich diese Korperschaften erfreulicherweise in vermehrtem Malle um die Wieder-
gabe wertvoller Musik. Aus den Bibliotheksbestinden sehen wir, dal} unsere
Eltern und GroBeltern vor allem Charakterstiicke, Fantasien und Potpourris aus
Opern und Operetten, Marsche, Walzer und Ouvertiiren gespielt haben, fast alles
in Salonorchester-Arrangements mit Klavier und Blidserstimmen ad libitum. Hier
ist manches viel besser geworden, nicht zuletzt durch einsichtige Musikverleger,
die seit einiger Zeit die Laienspieler mit wertvollem Musikgut beliefern, mit
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einer Literatur, die von Dilettanten im groflen und ganzen durchaus zu bewal-
tigen ist. Da die Musik der romantischen Epoche — mit wenigen Ausnahmen —
aus besetzungsmiligen und spieltechnischen Griinden fiir ein Liebhaberensemble
ausscheidet, stiitzt sich das Repertoire zumeist auf Werke des 17. und 18. Jahr-
hunderts, also auf Stiicke, die den technischen und musikalischen Fahigkeiten
der Spieler einigermalien entsprechen. Die «Pathétique» und die «Eroica» stehen
erfreulicherweise nur noch selten auf dem Spielplan eines Amateurorchesters.

Eine immer wieder schmerzlich empfundene Liicke besteht in der zeitgenos-
sischen Produktion. Wohl hat Hindemith fiir die «Ploner Musiktage» Stiicke fiir
Laienspieler geschrieben, leider sind die Nachfolger in dieser Sparte ausgeblie-
ben, Neuere Versuche auf diesem Gebiete scheitern daran, daf} die fiir Amateure
angepriesenen Werke noch immer zu schwer sind, substanzmiélig nicht anpre-
chen oder ganz einfach zu viel Aufwand an Zeit und Geld erfordern, und mit
einer wochentll(hen Probe nicht zu bewiltigen sind. Unsere zeitgendssischen
Komponisten sollten vermehrt technisch emfache, aber gehaltvo]le und gut-
klingende Musik schreiben, die von Laienspielern wirklich erarbeitet werden
kann, so dal} iiber die technischen Anforderungen hinaus sauber musiziert und
sinnvoll gestaltet wird.

Eine besondere Schwierigkeit bei der Stoffwahl erwichst dem Dirigenten
dadurch, dal} in einem Llebhaberorcheqtel moglichst alle Spieler — beSOHdEIH
auch alle Blaser — beschiftigt sein wollen. Der Berufsmusiker ist nicht un-
trostlich, wenn er in einem Stiick nicht mitzuwirken braucht, anders der Amateur!

Hier fallt mir eine hiibsche Geschichte ein, die Hector Berlioz in seinen
«Grotesques de la musique» erziahlt. Der junge, im Dirigieren noch ziemlich
unerfahrene Berlioz {ibernahm die Leitung einer «Société philharmonique
d’amateurs», weil er sich in der Direktion eines Instrumentalkorpers vervoll-
kommnen wollte. Bei der ersten Probe stellte sich heraus, dafl die Klarinettisten
nicht transponieren konnten. Als hierauf Berlioz sie aufforderte, zu pausieren,
erhielt er zur Antwort: «Das kommt gar nicht in Frage! Wir sind Mitglieder
des Orchesters und haben — wie alle andern — das Recht, mitzuspielen!» «Auf
diese unglaublichen Worte» — so schliefit Berlioz die Erzdhlung — «lief} ich
den Taktstock sinken und eilte davon, als ob mir der Teufel im Nacken sife.
Nie wieder habe ich etwas von diesen Philharmonikern gehort!»

*

Nun, wir konnen in der Regel nicht einfach davonlaufen, obschon wir es —-
ehrlich gestanden — hie und da auch gerne taten. Ganz besonders dann, wenn
wir uns, ldppischer Eitelkeiten wegen, mit unverntnftigen Elementen herum-
schlagen miissen. Immer wieder gibt es Spieler (gute und schlechte!), die einen
unangebrachten «Sesselstolz» mitbringen; sie glauben, nur an ihrem einmal ein-
genommenen, angestammten Platz spielen zu konnen und sind beleidigt, wenn
sie der Dirigent aus irgendeinem Grunde an einen andern Platz setzen muf3. Es
gehort zu den Aufgaben des Dirigenten, diese Mentalitdt nicht aufkommen zu
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lassen oder, wenn sie vorhanden ist, mit Diplomatie und Humor zu beseitigen.
Auf besondere Schwierigkeiten stol3t das Versetzen von der ersten in die zweite
Geige. Eine solche Umgruppierung wird fast ausnahmslos als Herabsetzung
emplunden. Der Hinweis, auch die zweite Geige benotige gute Spieler, findet nur
bedingt Verstdndnis. Eher noch ein Zitat aus Schumanns «Musikalischen Haus-
und Lebensregeln»: «Wenn alle erste Geige spielen wollten, wiirden wir kein
Orchester zusammenbekommen. Achte daher jeden Musiker an seiner Stelle.»

Die wochentlichen Proben sind fiir den Leiter eines Liebhaberorchesters nur
ein kleiner Teil der Arbeit. Wenn er seine Aufgabe ernst nimmt, muf} er sich
noch um hundert andere Dinge bekiimmern. Er mull Verlags- und Bibliotheks-
kataloge durcharbeiten, Ansichtssendungen studieren und sich dabei immer
auch tber die finanziellen Auswirkungen eines Programmes Rechenschaft geben.
Er mufl Stimmen bezeichnen, Bogenstriche und Fingersatze eintragen, dyna-
mische Angaben erganzen, fehlende Instrumente «einziehen», Blaserstimmen
transponieren, Stichnoten eintragen, schwierige Stellen erleichtern, zusatzliche
Stimmen schreiben, Generalbésse aussetzen oder verbessern, Solisten engagieren,
den Druck der Programme veranlassen und iiberwachen, Konzerteinfiihrungen
schreiben und sehr oft, manchmal stundenlang in seinem ganzen Bekanntenkreis
herumtelephonieren, um einen Ersatz zu finden, weil im letzten Augenblick ein
Spieler krankheitshalber oder aus beruflichen Grinden abgesagt hat.

Manchmal denke ich mir aus, wie wohl ein prominenter Stardirigent mit
einem Dilettantenorchester arbeitete! Hochstwahrscheinlich wiirde er wie Berlioz
das Lokal nach kurzer Zeit fluchtartig verlassen. Und dann stinden wir Kleineren
wieder am Pult und miihten uns redlich ab, das Bestmogliche herauszubringen,
in der Ueberzeugung, einen zwar nur bescheidenen, aber vielleicht nicht ganz
unwichtigen Beitrag zur musikalischen Kultur zu leisten. Ernst Hel3

Amateurs et professionnels

Article tirée de «Musique», organe officiel du Conservatoire de La Chaux-de-

Fonds, XXXIe année, No 5, mai 1964. Réd.

L’on répete couramment que les éléeves d’'un conservatoire se partagent en
deux catégories: les amateurs et les professionnels. Il est peut-étre bon de
s’interroger sur le sens véritable a donner a ces deux notions: amateur et pro-
fessionnel. L’amateur, ¢’est celui qui aimant sincerement la musique ne se contente
pas d’en écouter, mais cherche a en faire, Celui qui se prépare a l'audition
musicale, qui connait les partitions parce qu’il les a déchiffrées, qui se réunit
avec des amis pour faire de la musique d’ensemble.

Malheureusement, ce type d’amateur devient de plus en plus rare et sa dispa-
rition totale aurait pour 'avenir de la musique des conséquences déplorables.
Car c’est lui qui constitue le public éclairé indispensable a une vie musicale
intense et réelle, Ne nous faisons pas d’illusions: le nombre et la qualité des
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