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1910 bis 1960, die grofte Stilwende der bisherigen
europdischen Musikgeschichte

Es diirfte die Ehrenveteranen und Veteranen des Jahres 1964 sowie die Be-
sucher der letzten Delegiertenversammlung und einen weitern Leserkreis freuen,
einen Auszug aus der magistralen Ansprache zu lesen, die Herr Prof. Dr. A.-E.
Cherbuliez am 3. Mai 1964 in Cham an der Veteranenehrung hielt. Die An-
sprache soll zugleich das Andenken des bedeutenden Musikwissenschaftlers und
Forderers des Liebhabermusizierens ehren. Red.

Die Ehrenveteranen haben tatsdchlich, beginnend als junge Orchestermusiker
um 1910 oder mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges, fiinfzig Jahre euro-
paischer Musikentwicklung miterlebt. Geben sie sich Rechenschaft, was fiir unge-
heure, ja man darf sagen ungeheuerliche Umwélzungen die Tonsprache von 1914
erlebt hat, um 1964 ihre neuesten Stromungen zu zeigen? Der Musikhistoriker
sucht tatsiachlich vergebens nach einer &hnlichen Periode in der bisherigen Ge-
schichte der Tonkunst, deren Ausgangspunkt (Beginn des 20. Jahrhunderts)
und deren augenblicklicher Stand (jenseits der 1. Jahrhunderthilfte) so weit
voneinander entfernt sind, dall es kaum gelingt, eine Verbindungslinie zwischen
beiden Positionen herzustellen!

Die Entstehung der europiischen Mehrstimmigkeit im 12. Jahrhundert war
eine prachtvolle Frucht europidischen Musikgeistes, aber sie war eigentlich die
logische Fortsetzung der bis dahin iiberwiegenden kirchlichen und weltlichen
Einstimmigkeit (Gregorianik!).

Als um 1600 das neue Prinzip der Barockmusik, die von diskreten Akkorden
begleitete solistische Melodie mit der Hauptaufgabe, ausdrucksvoll zu deklamie-
ren, vokal und instrumental zu «sprechen», aufkam, war wieder eine wichtige
Stilwende im Anbruch; in der Tat, ihre Folgen (Oper, Oratorium, Sonate, Suite,
Konzert, Kantate, Orchestermesse usw.) schufen eine neue Tonwelt. Doch der
harmonische Untergrund war im Keime schon vorher vorhanden und die Ba-
rockmusik fand ihren Hohepunkt in der Verschmelzung mit der Polyphonie des
16. Jahrhunderts!

Um 1750 ergab sich ein neuer Anfang; alles sollte schlicht, einfach, volkstiim-
lich, ohne komplizierte Mehrstimmigkeit sein, die Musik sollte das Herz riihren
und den Ohren schmeicheln. Die Klassik, namentlich die Wiener Groflmeister
vertieften diese neue Richtung musikalisch, geistig, ethisch, und es wurde jener
Hohepunkt der Musik Europas, den jeder Musikfreund fiir die zweite Hélfte des
18. Jahrhunderts kennt,

Der Uebergang von Klassik zu Romantik vollzog sich individuell, nicht gewalt-
sam, nicht einfach als Reaktion, die Frithromantik blitht noch wéhrend der Klas-
sik auf (Beethovens Werke um 1825, Webers «Freischiitz» 1826, wichtigste
Werke Schuberts schon um 1820!).

Die romantische Musik wachst das ganze 19. Jahrhundert hindurch, verfeinert,
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veréstelt sich, 16st sich harmonisch immer mehr auf, vermischt sich mit ganz
anderen Elementen der nationalen Musikstile (Skandinavien, die slawischen,
iberischen Lander usw.), gelangt im Musikdrama (Wagner und Verdi), in der
sinfonischen Dichtung (Rich. Strauf}), in der Klaviermusik (Debussy’s Impres-
sionismus) allmahlich immer dichter an eine Grenze, die sie seit zweitausend
Jahren nie zu iiberschreiten gewagt hatte! Das war die Grenze der Tonalitt.
Seit jeher war in Europa (und aullerhalb Europas erst recht, und zwar bis zur
Gegenwart) jede Melodie, jedes Stiick an eine bestimmte Tonart gebunden. Die
Bedeutung der melodischen Entfaltung, der Akkordbewegung richtete sich nach
bestimmten Tonarten, tonlichen Zentren. Daran wurde nicht geriittelt. Um 1912
war immer noch die in weitesten Kreisen mallgebende Musik diejenige von
Wagner, Verdi, Tschaikowsky, Brahms, Puccini, C. Franck, Fauré, lauter tonal-
gebundene Musik. Nun kam der Aufruhr, der Zusammenbruch aller kulturellen
und ethischen Werte, die «Umwertung aller Werte», ein verwiistetes Europa,
Millionen von schrecklichen personlichen Tragodien, von grausamsten Schicksa-
len, Revolution. Auch musikalisch wollte man keine Bindungen mehr anerken-
nen. Die atonale Musik entwickelte sich, die Melodien schweben frei im Raum,
der Unterschied zwischen Konsonanz und Dissonanz ist beinahe aufgehoben,
die hirtesten, grellsten, schérfsten Dissonanzen folgen einander ununterbrochen,
man will nichts mehr von allen Gemiitswerten der romantischen Musik wissen,
sachlicher, motorischer Rhythmus hackt auf die Instrumente, Stimmen, auf die
Ohren ein. Die Musik war in einen chaotischen Zustand geraten, einzelnen
hervorragend Begabten gelang es auch auf diesem Boden, packende, ja bedeu-
tende Werke zu schaffen, doch 2000 Jahre Musik waren wie weggeblasen!

Da aber das Kunstwerk immer und tiberall nicht nur Freiheit und Phantasie,
sondern auch innere Logik, Ordnung und Zucht braucht, so mufiten sich neue
Bemiihungen ergeben. Die Zwolftonkomposition ist heute ein solch weitverbrei-
teter Weg, der die atonale Musik zum Neuaufbau fiihrt, wenn sie auch atonal
bleibt! Die Anlehnung an kriftiges, originelles, eigenwertiges Volksmusikgut
ist eine andere Losung (Bartok, de Falla).

Da tauchten neue Stromungen auf, die sich nicht mehr zuriickhalten liessen:
alle Gerausche, die die Welt, der Mensch, die Natur, die Maschine usw. erzeugt,
gehoren zum Begriff «Musik» und miilen in der Musik eine Verankerung finden
(«Musique concréte)! Noch viel weiter fiihrte die moderne Elektroakustik, die
den «Toningenieur» lehrte, vollig unbekannte, neue Klangfarben, wie sie weder
Instrumente noch die Stimme der Menschen hervorbringen konnen, auch nicht
die «normale» Natur, kiinstlich hervorzubringen, T6ne, die sich in einer anderen
Welt zu bewegen scheinen. Da gibt es keinen Komponisten, keinen Interpreten
mehr im herkommlichen Sinne, alles wird mechanisch zusammengestellt und me-
chanisch-elektroakustisch (auf Tonband) wiedergegeben («Elektronische» Mu-
sik). Die Anhanger dieser beiden Richtungen meinen, dal} alles Bisherige, ein-
schlieBlich 12-Tonmusik usw., vollig tiberholt sei und keinerlei Zukunft mehr
habe!
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Von der letzten Richtung, in der dem Spiel des Zufalls wieder ein Platz ein-
gerdumt werden soll, sei hier weiter nicht die Rede, weil ihre Grundlagen fiir den
Laien schwer verstandlich sind («Aleatorik» ).

Das alles haben die Veteranen von 1964 als Zeitgenossen miterlebt; aber in
den meisten FFallen drang nur wenig von all diesen Stromungen seit einem halben
Jahrhundert in die Uebungssile und Konzertprogramme ihrer Amateurorchester
hinein. Der Geschmack des Publikums liegt bekanntlich etwa zwei Generationen
hinter der Gegenwartsmusik zurtick.

Aber es ist unleugbar, dal} unsere Veteranen ganz oder teilweise (meist unbe-
wulite) Zeugen dieser ungeheuerlichen Verinderung geworden sind. Etwas dari-
ber nachzudenken wird keinem von ihnen schaden. Denn es geht um 1960 nicht
um regionale, nationale, kontinentale, sondern sogar um «globale» Tendenzen.
Das Wissen um diese aussergewchnliche Stilwende moge unsere Veteranen, alle
Sektionsmitglieder, gleichgiiltig wie ihre personliche Meinung dariiber ist, ein
wenig aufhorchen, innerlich grofBziigig werden lassen, verstandnisvoller fiir die
Krifte, die heute und morgen die Musik Europas (und der Welt) beeinflussen.

A.-E. Cherbuliez

Schweizer Preistriiger im Internationalen Dirigenten-
Wettbewerb

Unter den diesjdahrigen sechs Gewinnern des vom 27. November bis 13. De-
zember in New York ausgetragenen internationalen Dimitri Mitropoulos Wett-
bewerbes fiir Dirigenten bis zu einer Altersgrenze von 30 Jahren befand sich ein
junger Schweizer Kiinstler, der 28jahrige Ziircher Dirigent Niklaus WyB. Eine
beachtliche Leistung, bedenkt man, daf} an diesem Wettbewerb, der unter dem
Patronat von Mrs. Lyndon B. Johnson stand, 36 Dirigenten aus 18 Landern teil-
nahmen! Neben einem von Philip Morris International gestifteten Geldpreis in
der Hohe von % 3500.— erhalten die Gewinner einen Jahresvertrag bei be-
rithmten amerikanischen Orchestern.

Wegen Wohnungswechsels ist ein sehr gut erhaltener
Feurich-Fliigel zu verkaufen

Schriftliche Anfragen an Frau L. Stutz-Kiindig,
Kasernenstrale 3, Zug, evtl. telephonisch (042) 4 03 60,
12.00 bis 14.00 Uhr oder 19.00 bis 20.00 Uhr.
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