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également mes remerciements a mes collegues du comite central, de la com-
mission de musique, au rédacteur de notre organe «Sinfonia» et a son éditeur
pour leur belle et entiere collaboration pour le bien de la Société fédérale des
Orchestres.

Berne, le 21 janvier 1950 Pour le Comité central de la S. F. (.
Traduction : B. Liengme Le President-central : R. Botteron

Mozarts Bedeutung fiir unsere Zeit

Das Jahr 1956 wird neben dem Gedenken an die 100. Wiederkehr des
Todestages von Robert Schumann in erster Linie in der ganzen Musikwelt
als das 200-Jahr-Jubilium der Geburt Wolfgang Amadeus Mozarts gefeiert
werden. Eine geradezu ungeheuerliche Flut von Mozartkonzerten, Mozart-
programmen, Mozartpublikationen, Mozartvortragen, Mozartartikeln, die
schon vor dem Abschlul} des Jahres 1955 spirbar einsetzten, wird im Jubi-
laumsjahr in der Alten und Neuen Welt (auch mittels Rundspruch und Schall-
platte) bis in die fernsten Lander hineingetragen. sich tiber die ganze musi-
kalische Welt ergiefen. Was in den folgenden Zeilen als besonderes Anliegen
behandelt werden moge, das ist die Frage, welche Bedeutung das musikalische
Schatfen Mozarts fiir uns Menschen jenseits der Mitte des 20. Jahrhunderts.
mitten in der ersten Phase des Atomzeitalters, haben kann, ja haben mul.

Wenn ein Komponist, der aus einer scheinbar so unendlich weit zuriick-
liegenden Zeitepoche stammt und eine Tonsprache in seinen Werken spricht.
die nachweisbar in hohem Grade zeitgebunden, ndamlich mit dem Stil der
Jahre 1770—1790 eng verbunden ist und anderseits mit der heutigen Musik
kaum irgendwelche Bertihrungspunkte aufweist, dennoch in dieser erstaunlich
unvermindert starken Weise den musikalischen Sinn, den Kunstverstand, aber
auch Herz und Gemiit von Millionen heutiger Menschen anregt und bewegt.
so mussen in der Musik eines solchen Meisters noch andere Krifte lebendig
sein, die miihelos den Zeitabstand der Generationen iiberwinden.

Es sei der Versuch gestattet, diese Kréfte unter drei wesentlichen Gesichts-
punkten kurz zu schildern, den der charaktervollen absoluten Schénheit im
Reiche der Tonkunst, den des wvollkommenen, einzigartig hochgeziichteten
satztechnischen Handwerks und den der genialen, packenden und eindring-
lichen musikalischen Darstellung des einzelnen Menschen. Selbstverstandlich
ist damit nicht der volle Umfang aller bis in die Gegenwart (und auch dari-
ber hinaus) wirksamen kiinstlerisch-menschlichen Krafte., wie sie das Gesamt-
schaffen Mozarts offenbart, umrissen, aber doch vielleicht Wesentliches da-
von.

Worauf die Schonheit in der Musik beruht, dies mit wenigen Worten zu
sagen, ist beinahe unmoglich. Man darf vielleicht davon ausgehen, dal} es
fiir das Ohr des europédischen Menschen der letzten zwei Jahrhunderte eine
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gewisse gemeinsame Grundlage fiir den Begriff des Schonen gibt, in der
Mischung von anmutigen, ausdrucksvollen Melodien in den beiden Hauptton-
arten Dur und Moll, vom Wechselspiel konsonanter und dissonanter Akkorde
auf der Grundlage der Dreiklange und Septakkorde., von Klangfarbe und
Rhythmus, vom Kraftespiel von Motiven und Themen im Zusammenhang mit
bestimmten Formen der musikalischen Architektur. Das Wesentliche an
dieser Mischung, namentlich bei Mozart. scheint der grundlegende Anteil aller
Elemente, die den Eindruck des klingenden Wohllautes. der Loslosung von
allem Hallichen, Gemeinen, Niedrigen, die ein gottergleiches Ebenmal} her-
vorrufen, zu sein. Dieses Schonheitsideal erhilt jedoch bei Mozart eine kost-
bare Zugabe, die die "Schonheit seiner Musik davor bewahrt, gleich einem
untadelig schonen, aber puppenhaft glatten und leeren menschlichen Antlitz,
nur Schonheit, nur Wohllaut, nur Ebenmal} und gottliche Entspanntheit aus-
zustrahlen. In unnachahmlicher Weise versteht es der Salzburger Meister in
seinen Werken, allem, was schon tont, durch eine ungemeine Mannigfaltigkeit
von kleinen, manchmal kaum bemerkbaren Zugaben in der Melodie, in der
Harmonie, im Rhythmus, im Klang, in der Form usw. ein wunderbares zu-
satzliches Netz von charakteristischen Spannungen beizugeben, die bald kurze,
elegische Reflexe, bald verhalten-leidenschaftliche Aeullerungen, bald lebendig
beschwingte Kontraste in den Strom der in Schonheit dahinfliefenden Musik
einwerfen — kurz, der absoluten Schonheit erst ihren eigentlichen unver-
wischbaren Charakter, ihre lebensvolle Wahrheit verleihen. In diesem Sinne
war das oben erwdhnte Stichwort von der charaktervollen Schonheit bei Mo-
zart gemeint.

Die Rolle des Handwerklichen in der Kunst ist begreiflicherweise dem
Laien im allgemeinen nicht so bewulit wie dem Fachmann. Gerne stellt sich
jener etwa vor, dall der Komponist von der Gewalt einer musikalischen Ein-
gebung erfillt, von einem melodischen Einfall getragen. in einer Art Verziik-
kung seine inneren Tonvisionen, wie sie gerade auf ihn zukommen, zu Pa-
pier bringt —— und schon sei das Kunstwerk fertig. In Wirklichkeit ist dies
alles ganz anders. Es steckt eine grofle Wahrheit in dem Satz, dall dem be-
gabten Musiklaien an sich ebensoviel einfalle wie dem ausgebildeten Kompo-
nisten, und der Unterschied zwischen beiden nur darin beruhe, dall dem
Laien bei dem Versuch der Niederschrift die musikalischen Eingebungen in
nichts zerflieBen, der Komponist aber in der Lage sei, das kostbare Roh-
material im Geiste immer deutlicher zu fassen, es in die Wirklichkeit der
konkreten Formung iberzufilhren und zur endgiiltigen Gestalt des Kunst-
werks mit Hilfe scharfer geistiger Kontrolle, mit Anspannug des letzten
Kunstverstandes wachsen zu lassen. Dies nicht nur in einem einzelnen Fall,
sondern Hunderte und Tausende von Malen immer wieder mit vollkommener
Sicherheit und absoluter Beherrschung aller scheinbar nebensidchlicher tech-
nischer Gegebenheiten durchfihren zu konnen, das ist der eigentliche tiefere
Sinn des «Handwerks» in der Kunst.

Jedermann weill, dall Mozart ein ganz erstaunliches Wunderkind war, als
Kind und Knabe Klavier und Orgel virtuos spielte, unbegreiflich frith zu kom-
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ponieren fahig wurde. Fruh lernte er auf ausgedehnten Kunstreisen durch
ganz Europa die wichtigsten Stilarten und Kompositionstechniken kennen und
eigenschopferisch verarbeiten. Alle wichtigen Musikgattungen der damaligen
Zeit, Kirchenmusik, Oper, Klaviermusik, Kammer- und Orchestermusik, die
Sonate, das Konzert, die Arie usw. lernte er an der Quelle in dem riesigen
kiinstlerischen Viereck Wien-London-Paris-Rom zugleich in ihren eigentiim-
lichen nationalen Auspridgungen zu erfassen und zu handhaben. Eine einzig-
artige Begabung erlaubte ihm, mit gleicher Meisterschaft die schlichteste
Homophonie (reine Oberstimmenmelodik mit untergeordneter Akkordbeglei-
tung) wie kunstvollste Polyphonie mit Imitation (Fuge und fugendhnliche
Abschnitte) zu beherrschen. Ein ausgesprochener Sinn fiir Ebenmal} der For-
men, Lebendigkeit des Rhythmus’, vorbildliche Oekonomie der eingesetzten
technischen Mittel, aullerordentlich feinfithlige Ausnutzung aller klanglichen
Moglichkeiten der verwendeten Instrumente verbanden sich mit diesem rein
satztechnischen Konnen zu einer wahrhaft vollkommenen handwerklichen
Reife. Alles satztechnisch Schwere und Kunstvolle erscheint bei Mozart ein-
fach und wie spielend hingesetzt.

Die ganz ungewohnlichen Umstande, die seiner kiinstlerischen Ausbildung
zugutekamen und zugleich seinen angeborenen genialen Fihigkeiten in vollem
Umfang entsprachen, hatten zur natiirlichen Folge, dall Mozart kraft seines
vollkommenen Handwerks zugleich ein wniversaler Musiker wurde, der in fast
genau gleich bedeutsamer Weise alle damaligen Musikgattungen durch hochst
bedeutungsvolle Werke bereicherte. Es ist beinahe unfafllbar, dafll er ebenso
groll wurde als Klavierkomponist wie als Meister des Streichquartetts, des
Klavierkonzertes, der Divertimentos, der Sinfonie, der verschiedensten kir-
chenmusikalischen Gattungen (Motette, Messe) und vor allem auch der ern-
sten und heiteren Oper in deutschem und italienischem Geist.

Zu allem kommt nun noch Mozarts ganz besondere Gabe, in Ténen das
menschliche Individuum darzustellen ; dies gibt seinem Opernschaffen jene
einzigartige Plastik und Bedeutung, die aus Mozart einen der grofiten drama-
tischen und szenischen Meister der neueren Musikgeschichte machen.

Schon seine zahlreichen Briefe an die Eltern, Geschwister, Freunde, Be-
rufskollegen zeigen sein «dramatisches» Talent in dieser Hinsicht : mit weni-
gen Worten weill er eine ungemein lebendige Szene vor dem Leser aufzu-
bauen, an unscheinbaren Einzelziigen Schlaglichter auf das Wesen der Men-
schen zu werfen, dann wieder mit untruglicher Sicherheit das Wesentliche
an jeder individuellen Erscheinung zu erfassen und den Strom personlicher
Wechselwirkung von Mensch zu Mensch mit unvergleichlicher Treffsicher-
heit zu schildern. Mit andern Worten : Mozart war der geborene Menschen-
schilderer, fast der erste, dem es gegeben war, im 18. Jahrhundert die Oper
vom Schema der iblichen «Typen», wie sie zu jeder komischen oder ern-
sten Oper gehorten, zu befreien, den «Typus» durch ein einmaliges «Individu-
um» zu ersetzen und dadurch der europaischen Oper ganz neue Lebenskrafte
zuzufithren. Mit seinem Schonheitsideal. seinem vollkommenen Handwerk
war Mozart auch auf diesem Gebiete in der Lage. der Oper. die bis dahin in
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der Hauptsache eine nationale (vor allem italienische. aber auch franzésische.
deutsche, englische, spanische) Kunst- und KulturauBerung war, eine univer-
selle Bedeutung zu geben, die ihr eine auliergewohnliche Resonanz bis in die
Gegenwart hinein verlieh. Dabei war Mozart nicht ausgesprochen, jedenfalls
nicht so wie Beethoven, ein «Ethiker». Wenn die Gestalten. die seine Text-
dichter auf die Biihne stellten, nur Zige der Echtheit trugen, ohne deswegen
immer auch «edle» Charaktere zu sein (siehe «Don Giovanni» !), dann war
die wesentliche Bedingung gegeben. dall Mozart die ganze Fiille seiner musi-
kalischen Genialitat tiber die betreffende Individualitat ausschiitten konnte.
Der Grundzug seines dramatischen Schaffens war also, dem Leben, der Wirk-
lichkeit alles Wesentliche abzulauschen. es aber durch die Hohe des kiinstle-
rischen Ausdrucks doch wieder allem allzu Menschlichen zu entheben. Daher
ist es auch zu erklaren, dall es in seinen musikalischen Lustspielen zu ergrei-
fenden Aeullerungen menschlichen Leidens (etwa in der «Entfithrung aus dem
Serail»), in den szenischen Musikdramen zu echter Komik und Heiterkeit
(man denke an «Don Giovanni») kommen kann, ohne zu einem stilistischen
Sruch zu fiihren.

Alle drei, hier nur kurz angedeuteten und behandelten Ebenen des Mozart-
schen Genies, die charaktervolle Schonheit, das hochstehende Kunsthandwerk,
die Individualisierung im Rahmen der Oper, zeigen aber, bei ndherer Betrach-
tung ein Gemeinsames. Man darf es kurz als die besondere Gabe bezeichnen.
alles, was der Mozartsche Geist beriithrt, zu veredeln, ohne es dem wahren
Leben zu entfremden, alle Aeullerungen der Musik zu vermenschlichen, sie zwar
zu idealisieren, aber nicht dem menschlichen Herzen zu entfremden. sondern
vielmehr sie ihm naherzubringen. Das ist eine iiberzeitliche Qualitat, die mit-
hilft, uns Lebende im Maschinen- und Atomzeitalter auf das Menschliche in
der Welt und auf das Gottliche im Menschen hinzuweisen.

Dies mag eine Erklirung fir das Geheimnis der ewigen Jugend, der zeit-
losen Weiterwirkung des Mozartschen Lebenswerkes sein. Mogen recht viele,
die im Mozartjahr 1956 sich zu diesem Genius hinbegeben, an das Wunder
dieses Wunderkindes, das nicht nur hielt, was es versprach, sondern noch viel
mehr, als es versprach, mit Liebe und Ehrfurcht vor der Gewalt und Ueber-
zeitlichkeit des wahrhaft schopferischen Menschen denken — das wird der
beste Weg sein, um allen Schonheiten, allen Vollkommenheiten, allen Aus-
druckskréften der Mozartschen Musik im rechten Geiste zu begegnen und sie
fruchtbringend auf sich wirken zu lassen.

Dall Mozart auch auf dem Gebiete jeglicher Art von Orchestermusik im
wahren Sinne des Wortes unsterbliche Werke hinterliel3, ist wohl jedem Mu-
sikfreund und erst recht jedem Freund der Orchestermusik tberhaupt wohl-
bekannt. Diese Worte sind nicht als Phrase gemeint ; solange es den Begriff
europaischer Musik, europaischer Sinfonik usw. geben wird, solange wird
auch Mozarts Schaffen als Orchesterkomponist ganz sicher eine besondere
Stellung einnehmen, die wiederum ganz allgemein mit den drei Begriffen um-
schrieben werden kann, die diesen Betrachtungen zugrunde liegen, namlich die
Orchestersprache Mozarts wird immer als ein besonderes Beispiel der Schon-
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heit. der vollkommenen Instrumentation und Satztechnik und der zugleich aus-
gezeichnet charakteristischen Ausdrucksweise im rein Instrumentalen bleiben.

Es ist nicht moglich, an dieser Stelle auf Einzelheiten einzugehen, aber es
mul) doch gesagt werden, dal} die Sinfonien, die Ouvertiiren, die Divertimenti
aller Art (einschliefflich der Serenaden, Notturni, Tanze usw.), die Instru-
mentalkonzerte mit verschiedenster solistischer Besetzung nicht nur die ange-
borene phanomenale Begabung schon des Knaben Mozart und die wirkliche.
in vieler Beziehung einzigartige Meisterschaft des Jinglings und Mannes
Mozart auf diesem Gebiete fast immer in Hochstform beweisen, sondern eben-
sowohl als unvergleichlicher Ausdruck der kiinstlerischen Kultur ihrer Ent-
stehungsepoche (zweite Haélfte des 18. Jahrhunderts, Ausklang des Rokoko
und zentrale Phase der musikalischen Klassik), im besonderen der osterreichi-
schen Musik gewertet und dartiiber hinaus zu den wertvollsten Aeullerungen
des europaischen Geistes iiberhaupt gerechnet werden diirfen.

Da ein gewisser Teil der hier gemeinten Werke Mozarts fir die praktischen
Bediirfnisse der selbst eifrig musizierenden biirgerlichen und hofischen Kreise
des damaligen Oesterreich (wie sie sich zum Beispiel in Salzburg, Linz, Wien
dulerten) bestimmt war, so kommen sie auch heute noch fiir ernsthaft stre-
bende Amateurkreise technisch und musikalisch in Frage (vgl. die in diesem
Sinne gehaltene Analyse der Sinfonie Nr.32 in G-dur, wegen ihrer einer
«Sinfonia» von Alessandro Scarlatti sehr &hnlichen formalen Anlage auch
«Quvertiire im italienischen Stil» genannt, in Nr. 12, Dezember 1949, der
«Sinfonia»). Es moge dem Jubilaumsjahr vorbehalten bleiben, gelegentlich
noch weitere Orchesterwerke Mozarts vom Standpunkt des Einstudierens und
Vortrags durch Amateurorchester hier kurz zu besprechen. Wir denken dabei
insbesondere an die bekannte Ouvertire zu Mozarts letzter Oper iberhaupt,
der italienisch textierten Opera seria «La Clemenza di Tito», zu deutsch
«Titus», an eine der frihen Salzburger Sinfonien in kleiner Besetzung, etwa
die Sinfonie in D-dur, KV 181 vom Jahre 1773 (ein Werk des Siebzehn-
jahrigen) oder die anfangs 1774 geschatfene kostliche Sinfonie in A-dur
(KV 201), an die Gluckscher Grolle angenaherte Ouvertiire zu der grolien
italienischen Opera seria «ldomeneo, Re di Creta», 1780/81 fiir Minchen
komponiert (KV 366), an die «Sechs Kontertinze» fiir Orchester (KV 462.
etwa 1784), die edle «maurerische Trauermusik» (KV 477, 1785), die zwolf
«Deutschen Tdnze» fiir Orchester (KV 509 und 571, nach 1786).

A.-E. Cherbuliez

(Erweiterter Abdruck des in Nr. 2. 1956, der «Schweizerischen Blasmusikzeitung» er-
schienenen Artikels. mit freundlicher Erlaubnis der Redaktion.)
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